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ANKARA GUDUL’DE YER ALAN AT VE GEYIiK
DAMGALARI
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Damgalar, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Avrupa’ya kadar uzanan
cografyalarda kurmus olduklar1 uygarliklari, diislince yapilarin1 ve yasam tarzlarmni
giinlimiize yansitan somut belgelerdir. Kayalarin yiizeylerindeki bu resimlerin her
birinin farkli bir dili vardwr. Damgalarin bigimsel tasarimi, c¢izgilerin, lekelerin,
noktalarm, ritmin, dengenin, bigimlerin, ton ve dokusal 6zelliklerin bir yansimasi
seklindedir. Belli diizen i¢inde lekesel ve ¢izgisel ¢izimlerin biraraya getirilmesiyle
kompozisyonlar olusturulmustur. Damgalar1 okumak, anlamak, resimleri olugturan
plastik 6geleri bulmak, damgalarm dilini ¢6zmek, onlarin bigim ve igerik agilarindan
¢Oziimlenmesiyle miimkiindiir. Damgalarm bigimsel c¢oziimlemeleri, resimlerin
betimlenmesi, kompozisyonu, teknigi, boyutu, donemi, bulunduklar1 yer 6zellikleri,
kiiltiirel etkilesimin dili agismdan bilyiik 6neme sahiptir. Caligmanin ana konusunu
meydana getiren damga 6rnekleri, Orta Asya’da oldugu gibi Avrupa’da ve Tiirkiye’nin
birgok bolgesinde bulunmaktadir. Bu ¢aligmada, Ankara’nin Giidiil ilgesinde bulunan
kaya resimlerinden at ve geyik motifleri irdelenerek, bu motiflerin Tirk kiiltiirindeki
yeri ve Onemi ortaya konulmustur.
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THE HORSE AND DEER STAMPS IN WHICH
LOCATED ANKARA GUDUL

ABSTRACT

The stamps are concrete documents reflecting the civilizations, thoughts and
lifestyles that Turks set up in the geographical regions extending from Central Asia to
Anatolia and Europe. On this way, they are important evidences that contributed to our
understanding of the arts, social, religious and cultural values of the early Turks. Each
of these images on the surface of the rocks has a different language. The formal design
of the stamps is a reflection of the lines, the stains, the points, the rhythm, the
equilibrium, the shapes, the tone and the textural properties. Compositions were created
by bringing together lacquer and line drawings in a certain order. We need to read the
stamps to understand them, find the plastic items that make up the paintings and solve
the language of the stamps in order to analyze stamps in terms of form and condent The
formal resolutions of the stamps, the description of the paintings, the composition, the
technique, the dimension, the period, the place characteristics they have, the cultural
interaction has great prominence in terms of cultural language. Examples of stamps that
bring the main theme of the work to life are in Europe and in many parts of Turkey as it
is in Central Asia. In this study, horse and deer motifs from rock paintings in Ankara's
Gudiil district were examined and the place and importance of these motifs in Turkish
culture was revealed.

Keywords:. Horse, Deer, Turkish Art, Stamps, Tamga.
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GiRiS

Kiiltiirel kodlarin en énemli gostergelerinden biri olarak kabul edilen “damga”
veya “tamga” kavrami, terminolojik olarak belirli bir izi sembolize etmektedir.
Giinimiiz Tiirkgesinde “bir seyin tizerine bir nisan, bir im basmaya yarayan arag, bu
aragla basilan nigan, im” anlaminda kullanilan ”damga” kelimesi, eski Tiirk¢e’ de
takma olarak adlandirilmustir. Damga kelimesinin Kutadgu Bilig ve orta Tiirkge ile
Cagatayca’da tamga, Kumuk Tiirk¢esinde tamna, Oyrat ve Soyon Tiirk¢esinde tanma,
Kazan Tirkcesinde tamga, Azeri Tiirk¢esinde tamga, olarak kullanildigini, ayrica bu
kelimenin Tiirk¢e’den Rusga ve Ceremisce’ye “tamga” ve yine Mogolca’ya “tamaga”
seklinde gectigi kaynaklardan anlasilmaktadir (Giilensoy, 1989: 11). Damga, halkin
kiiltiirel anlamda anlasma, anlasilma ve iletisim dili olarak ifade edilmektedir. Resim
sanatinin tarihsel siireci arastirildiginda bu konuyla kesistigi goriilmektedir. Bu
nedenle damga konusu aragtirilirken resimsel anlamda da degerlendirilmesinde yarar
vardir.

“Yazinin embriyolar1” olarak nitelendirilen damgalarin, insan diisiincesinin ilk
grafik kayitlart oldugu diisiiniilmektedir. Paleolitik ¢cagda magara duvarlarina kazilmis
insan ve hayvan figiirleri, geometrik sekiller, g¢esitli nesneler, insanligin gozle
algilanabilir malumat birakma ve boylece bir bellek olusturma ihtiyacina hizmet
etmigtir (User, 2006: 15).

Yazimin icadindan Onceki devirlerde insanlar, genellikle kayalar iistiine
isledikleri resimler ve damgalarla, birbirleriyle yada gelecek kusaklarla, iletisim
kurma yolunu tercih ettikleri diisiniilmektedir. “Petroglif” olarak adlandirilan bu
resim ve damgalar, bir bakima insanligin ilk izleri olarak degerlendirilmektedir.

Tiirk topluluklan tarih Oncesi devirlerde yasam tarzlarini, sosyal, ekonomik,
dinsel hayatlarin1 kayalara tasvir etmiglerdir. Damgalar, ucu sivri sert bir cisimle kaya
yiizeyine dovme, kazima ve ¢izim teknikleri ile yapilmug resimlerdir. Yapilig tarihleri
bakimindan ii¢ doneme ayrildiklart bilinmektedir. En erken donemde yapilmus
tasvirler boyut olarak biiyiik ve gercege uygun cizilmeye calisilmustir. ikinci evre
tasvirler stilize edilmis, soyutlastirilnus resimlerdir. Bu nedenle ikinci donem resimler
damga olarak nitelendirilmektedir. Son donem yani {iglincii donem resimler ise
damgalarin yaziya doniismiis halidir. Akademisyenlerce bu, alfabeye gecilmis
oldugunun kanitidir.

En erken devirlerden itibaren magara veya kaya yiizeylerinde goriilen
damgalar, kimi zaman boyayla yapilnus kimi zamanda alanin negatif bir goriintii
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olusturacak sekilde oyulmasiyla veya sivri uclu bir aletle ¢izilerek olusturulduklar
bilinmektedir. Bunun disinda alan oyularak figiiriin kabartma halinde ortaya
cikarildig1 uygulamalarda vardir. Damgalarda hayvanlarin konturlar dik kesim, egik
kesim veya nokta vurusu ile de yapilabildigi gézlemlenmistir. Renkler bazen kayanin
i¢ ve dis katmanlari arasinda farkli renk tonlarindan faydalanilarak dogal bir yontemle
verilmis oldugu bilinmektedir. Tiirk topluluklarina ait olan damgalarin iisluplarinda
teknik ve estetik agidan, Proto-Tiirk ve Hun devirlerinden Goktiirk devri sonuna kadar
fazla bir degisikligin olmadig1 anlagilmaktadir. Orneklerde daha ¢ok av kiiltiirii ve
sembolizmi goriilmektedir. Baz1 yerlerde hayvan miicadele sahnelerinin prototiplerine
veya savas sahnelerine yer verilmistir. Ayrica siivariler, at tasvirleri, dag kegisi,
geyik, kurt gibi gesitli mitolojik ve sembolik anlamlara sahip hayvanlar, dinsel
inanglara ve giindelik hayata isaret edebilecek sahneler, damgalar veya yazilara benzer
igaretler goriilmektedir. Ayrica daire ve dikdortgen sekiller, dort ana yon isaretleri,
giines tasvirleri gibi 6rnekler de goriilmektedir (Coruhlu, 2011: 159-161).

Dikili taglara, kayalara; oyma, dovme ve kazima gibi yontemlerle islenen
damgalarin genelde bir kisi veya olay1 canli tutmak, gelecege aktarmak amaciyla
meydana getirildigi diisiiniilmektedir. Bunlarin yani sira yazitlar mevcut milletin dili,
tarihi, yasayisi, inanigi ve estetik anlayisiyla o milletin ticari ve kiiltiirel alanlarda
etkilesimde oldugu diger milletlerle ilgili 6nemli bilgiler tasimaktadir. Simdiye kadar
bulunup incelenmis belge ve yazitlar, kaya resimleri ve damgalar Tirk kiiltiiriiniin
derinliklerini ¢ok net ortaya koymaktadir. Oyle ki benligi yitirmemis, yok olmamus,
kaybolmanus bir kiiltiirii yansitmaktadir (Gencay, 2013: 21).

Damgalar, bir dilin alfabeleri ve ayn1 zamanda ait olduklar sosyal gruplarin
kendileri igin tarihe miras biraktig1 ilk anlat1 metinleri bi¢iminde tanimlanabilirler. Bu
sebeple damgalar, sosyo-kiiltiirel arastirmalarda basvurulmasi gereken Oncelikli
vesikalardir. Bunlar, bir sosyal grubun veya bir milletin sosyal tarihini agiklayabilme
giiciine sahip bilgiler ve deneyimlerin yani sira duygu ve diisiincelerin ifadesini,
bireylerin ve sosyal gruplarin estetik/begeni algilamasini biinyelerinde tagimaktadirlar.
Dolayisiyla, damgalar, her biri bir duygunun, bir sosyo-kiiltiirel yagamin bagka bir
ifadeyle, sosyal yapilarin dile getirildigi yazili anlati metinleri, yazili tarih vesikalar1
kiymetindedir (Aksoy, 2011:133).

Tirkler; “damga” admi verdigimiz isaretleri kullanmadan oOnce anlatmak
istedikleri seyi mutlaka resim ile ifade ediyorlardi. ilk ¢aglarda da insanlarin pek
¢ogunun resim yoluyla isteklerini anlattiklari, bulunan magara resimlerinden de
anlasilmaktadir.

Bir devrin iletisim araci, yazisi olarak nitelendirilen damgalar, kavramlarin
igsaretlenmesi, kaliciliginin saglanmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi itibariyle
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sosyal ve kiiltiirel agidan biiyiikk 6nem tagirlar. Tiirk topluluklarinin yasam bigimleri,
inang sistemleri ve estetik anlayiglarina dair énemli bilgileri ge¢cmisten giiniimiize
tagtyan damgalar, kullanildiklar1 donemlerin kiiltiirii ve diinyay: algilayis bigimlerine
en somut kanitlardir.

Yazili iletisimin kaya {istii tasvirlerden sonra ikinci asamasini olusturan
damgalar, Tirk topluluklarinin benlik kavramina ulagma ve oteki kiltiirlere gore
kendilerini belirleme siirecinde gelistirilmis olduklari diisiiniilmektedir.

Uzerinde yer aldiklari nesneye veya yere gore farkli amaglarla yapilan
damgalar, bulunduklan yere gore de farkli mesajlar tasimaktadir. Eski Tiirk inang
sisteminde Tanr1’ya yakin yerler olarak kabul edilen daglarin zirvelerinde, zor ulasilan
bolgelerde bulunan kayalara islenen tasvir ve damgalar, genellikle dini endiselerle
yapilirken; agil kenarlarina, otlaklara, hayvanlara, esyalara, heykellere, mezarlara
islenen damgalar genellikle diger aile, boy ve farkli kiiltiirlere aitlik” adina mesaj
vermek iizere yapilmislardir (Enveroglu, 2005: 4).

Erken devirlerde damgalar, Tiirk boylar ve siilaleleri tanimlayan soyut birer
kimlik olmalariyla birlikte bir iletisim araci olarak, soyut ve sembolik bir anlatim dili
ozelligi tasirlar.

Damgalarn tarihi siireci, oldukga genis bir cografyayr kapsamaktadir. Genel
olarak “Altaylardan Anadolu’ya” olarak nitelendirilen bir cografyaya yayilms Tiirk
boylarinin ve onlarla ortak kiiltiirii paylasan diger halklarin binlerce yillik kiiltiir
mirasini degerlendirmek gereklidir.

Yazil iletisimin ilk basamaklari olarak diisliniilen kaya {istli tasvirlerine ve
damgalara, Tirk kiltiiriiniin hakim oldugu hemen hemen her bdlgede rastlamak
miimkiindiir. Bugilin Mogolistan, Altay, Tuva, Kazakistan, Kirgizistan, Azerbaycan,
Anadolu gibi aralarinda binlerce kilometre mesafe bulunan ve birbirlerinden tamamen
farklt cografi ozellikler arz eden bdlgelerde viicuda getirilmis olan kaya {istii
tasvirlerin hem yapim teknikleri, hem tislip oOzellikleri, hem de ifade -ettikleri
anlamlar, bu eserlerin aynm1 duygu ve disiincenin iiriinii olduklarimi agikga ortaya
koymaktadir (Alyilmaz, 2007: 41-47).

Damgalarin Anadolu’daki yayilim alanlari ise; Agri, Ankara, Ardahan, Artvin,
Aydin, Batman, Bayburt, Bilecik, Bingol, Bitlis, Diyarbakir, Edirne, Elaz1g, Erzincan,
Erzurum, Eskisehir, Gaziantep, Giresun, Giimiishane, Hakkari, Igdir, izmir, Kars,
Kirsehir, Konya, Mardin, Nigde, Ordu, Rize, Siirt, Sivas, Trabzon, Tunceli, Urfa, Van
illerinde bulunan kaya iistii tasvirler ve damgalar hem bu cografyanin Orta Asya ile
bagini sergilemekte hem buralarin milattan 6nceki donemlerde bile Tiirk yerlesimine
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acik oldugunu ifade etmekte hem de bu cografyada yasayanlarin birbirleriyle olan
tarihi bagimi acik¢a gostermektedir (Mert, 2007: 236). Makalenin konusu geregi bu
genis cografyaya yayilan kiiltiirel kodlar incelenirken, Ankara’nin Giidiil il¢esinde
bazi kaya resimlerinin oldugu bilgisine ulagilmstir. Bu bilgi kaynaginin arastirilmasi,
gerekli arastirmalarin yapilabilmesi adina Giidiil ilgesindeki cografi 6zelliklerin ortaya
konulmasinda fayda vardir.

GUDUL BOLGESI DAMGALARI (AT VE GEYIK)

Ankara’nin ilgelerinden biri olan Giidiil, kuzeydogusunda Camlidere,
dogusunda Kizilcahamam, giineydogu ve giineyinde Ayas, batisinda Beypazart ilgeleri
ile, kuzeyinde de Bolu ili ile ¢evrilidir. Bulundugu kesim Karadeniz’in daglik ve
ormanlik alanlariyla i¢ Anadolu’nun tepeleri arasinda gegis kusagidir. Kuzeydeki
kiigiik bir bolimii Karadeniz bdlgesine tagan ilge topraklarinin kuzeyinde, Koroglu
Daglarmin giiney uzantilari yer almaktadir. ilge topraklarinin sularmi kuzeydogu-
glineybat1 dogrultusunun akan Kirmir Cay1 sular. Kirmir ¢ayinin vadi tabaninda ise
ova diizliikleri uzanir (Kaplan, 2005:10-13). Ankara’ya bagli olan Giidiil; I¢
Anadolu’nun kuzeybatisinda yer alir ve Ankara’ya uzakligi 82 km’dir.

Anadolu’da en ¢ok dikkat ¢eken damgalarin bulundugu alanlar Gidiil’de
bulunmaktadir. Yapilan aragtirmalarin sonucunda damgalarin yogunlukla incelendigi
yerlerden biri olan, Ankara’nin Giidiil il¢esindeki Salihler kdyiinde bazi alanlar tespit
edilmistir. Bu alanlar; Asmaliyatak, Kabaoyuk, Yikilankaya, Satoglu’nun Kayasi,
Deliklikaya, Yandaklidere, Golgelidere’deki alanlardir.

Asmaliyatak alanindaki tim panolar incelendiginde, damgalarin genellikle
hayvan figiirlerinden olustugu goriillmektedir. Resimlerde tasvir edilen hayvan
figlirleri arasinda at, geyik, dag kecisi ve kurt siklikla gdze carpmaktadir. Bu
tasvirlerin kompozisyonlarinda at, geyik ve dag kecisine daha fazla yer verilmistir.
Zaman zaman da hayvan figiirleriyle insan figiirleri birarada betimlenmistir. Bu da
erken devirlerden itibaren atin, Tiirk topluluklari i¢in ne denli 6nemli oldugu gercegini
yansitmaktadir. Adeta at ile Tiirkler bitiinlesmis vaziyettedir. At giinliikk yasamlarinin
bire bir i¢cindedir ve hemen hemen tiim sosyal aktivitelerinin bas roliinii oynamaktadir.
Erken devir Tirk donemi Kam tasvirleri ve dini ritiiellerde bazi panolarda
kompozisyon halinde ya da tek olarak resmedilmistir. Savas sahneleri, kompozisyon
seklinde ikili ya da gruplar halinde tasvir edilmistir. Av sahnelerinde, grup halde ya da
tek figiir olarak inceledigimiz dort ayr kaya resim alaninda karsimiza ¢ikan hayvan
figiirleri genellikle at ve dag kecisi figiirleridir.
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At Tasviri

Bozkir kiiltiiriiniin i¢inde konar-gocer yasam siiren Tiirk topluluklarinin sosyal,
ekonomik, dinsel, askeri kisacas1 gilinliik yagamlarinin hemen her bdliimiinde at biiyiik
bir yer tutmakta ve onem tasimaktadir. Oyle ki bozkir kiiltiiriine admi vermis atli-
bozkir kiiltiirii olarak kabul edilmistir. Daha sonralart yani devlet olusturmaya
basladiklarinda hiikiimdarligin sembolii olmustur.

Ath Tirklerin, ailelerinden sonra, ikinci degerli varliklari, atlaridir. Cin
kaynaklarinda “Tiirklerin hayat, atlarina baghdir” gegmektedir (Ozkartal, 2012: 67).
Yasar Coruhlu Tiirk kiiltiiriinde atla ilgili olarak, “Tiirklerle ilgili bir¢ok efsane,
destan ve hikdyede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli varlig
sayilmigtir. Savastaki faydalar dolayisiyla kuvvet ve kudret simgesi de olmustur. At
striileri ise zenginligin ifadesi olarak gorilmiistir” ifadesini kullanmaktadir
(Coruhly, 1999).

Proto-Tiirklerden beri Tiirk kiiltiiriiniin milli sembollerinden biri olan “at” en
erken devirlerden beri en fazla tasvir edilen damgalardan biri olmustur. Atin ¢ok
yaygin bir sembolizmi vardir. Tiirk sanat tarihinin hemen her agamasinda karsimiza
¢ikmaktadir. “G6k’ unsuru ve buna dahil olan olumlu kavramlarla alakalidir.

Kamlik inancina gére, Kami kutsal gii¢lerin yanina gotiiren, Tanrilarin yaninda
bulunan at, 6liimiin ve sezginin simgesi sayilmistir. Tanrilarin insanlara yardim etmesi
icin atin varhigma ihtiyact vardir. At, olaganiistii alemi yeryiiziinde temsil eden
hayvandir, samanin ve insanlarin en yakinidir. Cennete inananlar1 ulagtiracak yegéane
vasitanin at olduguna inanilmugtir. insani cennete ulagtiracak yolu at bilmektedir
(Seyitoglu, 1995: 93).

Kamlik torenlerinde at, Kamin gokyiiziine ¢ikacagi binegi ve kurban hayvani
olarak 6nem kazanmustir. Cogu kere Gok Tanri’nin simgelerinden biri olarak dnem
kazanmakta ve kurban olarak da ona sunulmaktadir. Saman at yardimiyla yeraltina ya
da oteki diinyaya gecebildiginden, 6liimiinde simgesi olmustur (Coruhlu, 2002: 140).

Asmaliyatak: At Tasviri

Asmaliyatak kaya resim alanlarinda ¢ok sik karsilastigimiz damgalardan biri at
figiiriidiir. Bu panoda insan figiiriiniin hemen altinda yer almaktadir. At damgasi
ustteki insan figiirinden farkli olarak ¢izgisel tislupla tasvir edilmis, birka¢ ¢izgiyle
figiir izerinde soyutlama yapilnustir. Atin ayaklari tek ¢izgiyle tasvir edilmis, gévdesi
ise iki ¢izgiyle siirlandirilarak soyutlama yapilmustir. Ayni zamanda atin boyutu
birinci evre resimlere oranla ¢ok daha kiigiiktiir. Yaklasik olarak 4-5 cm boyutundadir.
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Bu 6zelliklerinden dolay1 bu figiir ikinci evre de yapilmus “damga” niteliginde oldugu
disiiniilmektedir. Panoda pozitif alan igerisinde dovme teknigi ile yapilmus ilk evreye
ait insan figiirli bulunmaktadir. Figiir, ellerini yukar1 dogru kaldirilmus hareket eder
sekilde resmedilmistir. Figiiriin elinde bir ¢esit silah veya kili¢ bulunmaktadir. D6nem
olarak bu iki figir birbirinden farkli donemlerde yapilmus olabilecegi
diistintilmektedir. Ciinkii ellerini yukart kaldirmus elinde kili¢ seklinde bir cisim olan
bu insan figiirii bire bir ¢izilmeye ¢alisilmis ve dovme teknigi kullanilmus birinci
evreye ait bir resim oldugu diisiiniilmektedir. Kompozisyonda perspektif mevcut
degildir. Bu nedenle figiirler yan profilden tasvir edilmistir. Insan figiiriiniin hemen
iizerinde ve karsisinda yine ¢izimler mevcuttur. Ancak asmmmadan dolayr netligi
kaybolmustur.

Fotograf 1: Asmaliyatak Damgalar, At ve insan tasviri

Cizim 1: Hatice Ozer, Savasci ve At Tasviri Asmaliyatak, Giidiil-Ankara, 2015
Asmaliyatak: At Tasviri

Asmalyatak kaya resimlerinden olan bu Kagan panosu oldugu diisiiniilen panoda iislup
acisindan diger panolarda bulunan resimlerden ¢ok farkli bir kompozisyon Kkarsimiza
¢ikmaktadir. Panonun tamami ¢ok zengin figiirlerle doludur. Pano, vadinin tam kargisinda
bulunan eni yaklasik 5-6 metreyi bulan, bolgenin en biiylik tag yigma tepesi olmasmmdan dolay1
“Kagan Kurgani” oldugu tahmin edilen tas yigma tepenin tam Kkarsisma resmedilmis bir
kompozisyondur. Panonun tamaminda Gok Tanri inancma bagh oldugu disiiniilen dinsel
ritiieller kompoze edilmistir. Panodan bir ayrint1 olan bu at damgasi, anatomik unsurlarin 6zenli
bi¢imde islenmesi 6zelligiyle dikkat ¢ekici 6rneklerden biridir. Ayni zamanda dovme teknigi ile
yapilmis olan bu resim, ikinci evre soyut resimlerin boyutuna gére daha biiyiik boyutta
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oldugundan dolay1 ilk dénem (birinci evre) resimlerinden oldugu disiiniilmektedir. Lekesel
islup ile yapilmig olan bu figliriin boyutu yaklasik 8-10 cm civarndadir. Figiir kaya yiizeyi
lizerine On ayaklara hafif bir hareket verilerek tasvir edilmistir. Bacaklar dizden hafif kivrik,
boyun ve govde kivrimlar1 kavis verilerek gercege yakin sekilde resmedilmeye c¢alisilmuistir.
Kompozisyonda perspektif 6gesinin kullanildigi, uzakta olan figiirlerin kiigiik, yakinda olan
figiirlerin ise biiylik tasvir edilmesinden anlasilmaktadir. Panodaki birkag resim diginda tiim
resimler ayni tonlarda lekesel iislupla tasvir edilmistir. Seklin zeminden net bir sekilde ayirt
edildigi gozlemlenmektedir. Kompozisyonu zengin olan bu panonun tamaminda figiirler yan
yana durduklarinda bize gore farkli uzakliklarm derinligi destekledigi gdzlemlenmekte ve
hissedilmektedir.

Fotograf 2: Asmahyatak Damgalar, At tasviri
Cizim 2: Hatice Ozer, At Tasviri
Asmaliyatak, Giidiil- Ankara, 2015
Golgelidere: At Tasviri

Bolgedeki farkli tislupla yapilmis olan tek panodur. Bu panodaki biitiin hayvan figiirleri
tiim bolgelerden farkli sekillerde tasvir edilmistir. Panonun ortasmda yer alan bu at damgasi ucu
sivri sert bir metal cisim tarafindan vurma-dovme teknigi ile noktasal darbelerle
olusturulmustur. Bu noktalarn sanki iiggen bir cisim ile vurularak resmin yapildigini
disiindiirmektedir. At hareketsiz sekilde resmedilmistir. Atm 6n ayaklarindaki vuruslar daha
derin ve etkilidir. Atin bag kismindaki anatomik yap1 belirgindir. G6z ve kulak formlar: giiclii
ifade edilmistir. Figiirde oran-oranti mevcuttur. Kuyruk kismi tek ¢izgi halinde asag dogru,
boyun, govde ve arka bacaklarin birlestiZi noktada ve devaminda ise ¢izgisel islup
kullanilmistir. Bu figiirde digerlerinden farkli olarak iki {islup (nokta ve ¢izgi) birlikte
kullanilmistir.
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Fotograf 3: Golgelidere Damgalan, At tasviri,

Cizim 3: Hatice Ozer, At Tasviri Golgelidere Giidiil-Ankara, 2015

Golgelidere: At Tasviri

Biitiin alanlar i¢inde karsilasilan iislup bakimmdan yine farkli bir at damgasi ile
karsilasilmaktadir. Digerlerinden farkli olarak atin anatomik yapisini ¢ok iyi bir sekilde stilize
edilerek ortaya koymuslardir. Govde ve boyun olduk¢a ince ve uzun yeleler dik ve tek ¢izgi
halinde tasvir edilmistir. Viicut ve ayaklar geometrik formda tasvir edilmistir. Usta bir sadelikle
stilize edilmis bu resim damga niteligi tasimaktadir ve tahminen ikinci devreye ait
resimlerdendir. Yaklasik 9-10 cm ebatlarmda olan bu figiir negatif alan igerisinde
resmedilmistir.

Fotograf 4: Golgelidere Damgalar, At tasviri, Ankara

Cizim 4: Hatice Ozer, At Tasviri, Golgelidere, Giidiil, 2015
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Geyik Tasviri

Geyik eski Tiirk kiiltiiriinde kutsal olarak kabul edilmistir. Orta Asya, Tiirkiye ve
ozellikle en biiyiik kaya resim ve damga alani olan Ankara Giidiil’de geyik damgalarma sik¢a
rastlanmaktadir.

Milattan Onceki devirlerde ortaya c¢iktigi disiinilen “hayvan iislubu” beraberinde
hayvan sembolizmini de olusturmustur. Hayatlarmi avcilik ve hayvancilikla gegiren insanlar
dogada bulunan tiim canli ve cansiz varliklarin ruhlar1 olduguna inanir ve onlar1 kendi lehine
davranmaya, en azindan etkisizlestirmeye ¢alisirlardi. Bu karmagik sistemde zor doga sartlarina
uyum saglamaya c¢alisan ve hayvanlarin yasammi yakindan izleyebilen bir insanoglu 6rnegi
vardi. Gozlem sonucu farkli hayvanlarm dogadaki davranislarini, yasam tarzlarini ve
karakterlerini 6grenen insan, gozlemledigi tiim canli varliklara sembolik anlamlar yiikliyordu.
Zamanla bu disiinceler gelisip kaliplasmistir. Beyaz geyik goklerin ruhunu yerde yasatan
canlidir (Oz, 2014: 35).

Tirklerde kullanilan en erken sembollerden biri olan geyik, Kamlik térenlerinde hayvan
ata veya ruh olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kamm elbisesi veya davulu iizerinde simgesel olarak
kullanilmistir. Goktiirklerde avlanarak kurban edilen geyik ayni zamanda hikiimdarligin
sembolii olmustur. Bolluk ve bereketin sembolii olan bu hayvan kimi zaman yol gosterici kimi
zaman miibarek bir binek kabul edilmistir (Catalbas, 2011: S.50).

Kamlik inanglarinda ve pratiklerde koruyucu niteligi 6n plana c¢ikan geyik
sembolizminin Yakut Momsk bolgesinde bir ayin esnasinda saman tarafindan gergeklestirilen
ayin esnasindaki yansimasi, geyigin térenlerindeki durumu kadar samanlik islevi i¢in de ilging
bir ¢agrisim yapmaktadir. Hastalik iyilestirmek i¢in yapilan ayin esnasinda, saman once geyik
taklidi ile ayine baslar ve goge ¢iktigmni ifade eder. Eliyle giinesten korunuyor gibi davranmasi
geyigin goge ¢ikisindaki ilk asamadaki roliine oldugu kadar samanm binek hayvani olmasmna da
aciklik getirmektedir. G6ge ulastigini ifade eden saman daha sonra gokte baglar ve sonra
atmaca olur (Cagdas, 2011: 53).

Geyik tasviri bir yandan hayvanlarin insanin hayatindaki 6nemine isaret ederken, bir
yandan da Saman inanigina 6zgii bir ruh halini yansitir. Samanlikta insanlar hayvan kiligmma
biiriiniir, "kara boga postuna, "kus donu’na girer, “geyik boynuzlar1” takar. Ozellikle Sibirya
Samanlari, geyik boynuzlu bir baslik kullanirlardi. Gorno-Altay, Kalbaktas'ta bulunan geyik
ciziminde de “don degistirmenin”, bir hayvan kimligine blirinme inanismm bir tezahiirii olarak
degerlendirilmektedir (Somuncuoglu, 2008: 101).

Geyik, Tirk efsanclerinde de karsimiza ¢ikar. Destanlarda, vadilerin yiiksek
kayaliklarmda goriiniip kaybolan sihirli ve en giizel hayvanlardan biri olarak gériilmiistiir. Ala-
geyik yer kiiltii ile alakalidir ve yeri sembolize eder. Erken ¢aglarda totemik 6zellige sahiptir.
Ayniz zamanda ruhlarini ele gegirmek i¢in kurban edilen hayvanlardan biri olmasindan dolay1
samanizmde samani temsil eder ve saman rahathkla onun igine ruhuna girip ¢ikabilir (Cagdas,
2011: 6).
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Yandakhdere: Geyik Tasviri

Yandaklidere’de bulunan bu geyik tasvirinin ikinci evre resimlerinden oldugu
distiniilmektedir. Yani stilize edilmistir ve damga niteligi tasimaktadir. Tim alanlar
incelendiginde gergege en yakin geyik motifidir. Tamamen ¢izgisel {islupla resmedilmis olan bu
figiirin anatomisinde ¢izgiler egik, kavisli ve siireklilik tasmmaktadir. Boyun, govde
kisimlarindaki kavisler ve arka bacagm bagladigi alan incelendiginde gergegi bire bir taklit
edilmeye calisildig1 anlasilmaktadir. Boynuzlar capraz-yatay ve oldukea biiyiiktiir. On bacaklar
arka bacaklara gore uzun ve derin kazima teknigi kullanilarak kompoze edilmistir. On
bacaklarda hafif bir manevra, boyun hafif 6ne uzatilmis, bedenin 6n kismi 6ne dogru egilmis
olmasi harekete hazir bir pozisyon, durum sergilemektedir. Kompozisyonda dinamizm
mevcuttur. Resmin boyutu yaklasik olarak 5-6 cm civarindadir. Boynuzlarm ihtisammdan lider
bir geyik oldugu diisiiniilebilir ancak 6zel olarak olusturulmus dini ritiiellerin gergeklestirildigi
kutsal bir alanda, sunak seklinin farkli bir tarzi olan kayay1 sekillendirerek yapilmis bir dini
duvarda resmedildigi i¢in samanizmle baglantili olarak ¢izildigini diisiinmek miimkiindiir.

Fotograf 5: Yandakhdere Damgalari, Geyik tasviri,

Cizim 5: Hatice Ozer, At Tasviri, Yandaklidere, Giidiil-Ankara, 2015

Golgelidere: Geyik Tasviri

Golgelidere’deki geyik damgalarindan olan bu figiir tamamen stilize edilerek
olusturulmustur. Stilize edilerek soyutlamaya gidilmis olan bu figiir damga niteligi
tasimaktadir. Bu geyik damgasinin anatomisi birkac cizgiyle belirtilmeye calisilmustir.
Anatominin tamaminda ¢izgisel iislup kullanilmus, kaziyarak beden tek cizgi halinde
betimlenmistir. Kuyruk asagi dogru tek cizgi seklinde ayaklarda da beden, yiz ve
kuyrukta oldugu gibi figiiriin vurgulanmasi, diger figiirlere gére on plana ¢ikarilmasi
i¢in derin bir sekilde kazinarak tasvir edilmistir. Boynuzlarin ihtisamindan lider bir
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geyik oldugu anlasilmaktadir. Viicut tamamen hareketsiz vaziyettedir. Ikinci evre
resimlerinden damgaya doniigmiis olan bu resmin boyutlari 5-6 cm. civarindadir.

WE

Fotograf 6: Golgelidere Damgalar, Geyik tasviri, Cizim 6: Hatice Ozer, At Tasviri,
Golgelidere, Ankara-Giidiil, 2015

SONUC

Giidiil’deki kaya resimlerini olusturan On Tiirkler binlerce kilometre uzaktan
g6¢ ederek bolgeye gelmislerdir. Gog etmelerinin temelinde istilalar, savas unsurlari,
verimli topraklar gibi goge temel hazirlayan nedenler yatmaktadir. Giiniimiizde de
insanlar farkli nedenlerle dogduklari yerden baska cografyalara gé¢ etmek zorunda
kalmaktadirlar. Her gb¢lin ardinda ve gidilen cografyalarda gegmisin izleri
goriilmektedir. Tarihi yerler, kutsal mekanlar kisacasi insan elinin degdigi her
cografyada insani degerleri gérmek miimkiindiir. Bu damgalarin 6zellikleri, ge¢cmis
bir kavmin simgelerini, duygusal betimlemelerini hangi amagla yaparlarsa yapsinlar,
silinmeyecek bir tarihe kazimalaridir. Bugiiniin diinyasinda birgok insan bu tarihin
izlerini yerinde goriip binlerce yil oncesinden giliniimiize ulasan izlerin solugunu
hissetmek istemektedirler.

Tiirk topluluklart erken devirlerden itibaren giiglii ve kokli bir kiiltiire sahip
olan ender milletlerden biridir. Tiirkler tarihin her devresinde tarih sahnesinde kalmay1
bilmigler, “Tirk” adin1 silinmez bir “damga” olarak tarihinin sayfalarina
kazimuglardir.

Tiirk damgalan erken devirlerden beri kullanilan kiiltiir unsurlarindan yalnizca
biridir. Damgalarin yapilis amaglart kayalar, taslar ve abideler tizerinde silinmez izler
birakmak ve bu izleri gelecek nesillere aktarmaktir.

Kiiltiir bir toplulugun ya da toplumun maddi ve manevi degerlerinin biitiiniidiir
diyebiliriz. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan cografya giiglii bir kiiltiir birikimine
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sahiptir. Bu baglamda bu cografyalar yerli kiiltiirlerden beslenmis zengin etnik yapisi
ile pek ¢ok degerli kiiltiir aragtirmalarina konu olmustur.

"

Ancak bu makalede Anadolu kiiltiiriiniin incelenmesinden c¢ok, "damga
kavramu iizerinde durulmus, kiiltlir {iriinlerine bakis amaglanmustir. Bu nedenle
Ankara Gudiil bolgesindeki at ve geyik sembollerini kapsam alanina deginilerek, at ve
geyik damgalarinin sembolik degerleri plastik sanatlar kapsaninda irdelenmistir.
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