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Halife Abdiilmectd Efendr'nin Fircasindan
Sultan II. Abdiilhamid’in Hal't

Leyla Ayhan SOYLU*

Dolmabahge Sarayr Selamlik 49 no’lu odada teshir edilen, biiyiik boyutlu yag-
liboya tablo, Osmanli tarithinin en 6nemli olaylarindan birinin canlandirildig:
“Sultan II. Abdiilhamit’in Hal7” tablosudur. Tablonun ressami Osmanli haneda-
n1 mensubu Veliahd ressam Abdiilmecid Efendi, tablonun odak kigisiyse Sultan
II.Abdiilhamid’tir.

Abdiilmecid Efendi (1868-1944) Sultan Abdiilaziz’in (1830-1876) II. kadim
Hayrandil kadin’dan olan ogludur. Babasinin tahta ¢tkmasindan sonra Dolmabahge
Sarayrnda dogmustur. Babasinin Hal yoluyla Tahttan indirilip, hapsedildigi Cira-
gan Saray1 Feriyye Dairesinde intihar ettiginin agiklanmasi sirasinda 8 yaginda olan
Abdiilmecid Efendi’nin, babasinin intiharina inanmadigin bu tabloyu yapim aga-
masinda goren Ismail Baykal’in anilarinda greniyoruz.! Babasinin 6liimii sonrast
Sultan II.Abdiilhamid’in §ehzadeleriyle birlikte Sehzadegan Mekteb’inde 1y1 bir egi-
tim alan Abdiilmecid Efendi Fransizca, Almanca, Arapga, Farsga biliyordu. Sporun
tiim dallarina merakli oldugu ama en iyi oldugu dalin binicilik oldugunu yine Tsmail
Baykal anilarindan 6greniyoruz. oyle ki bu sevgisi Tablolarina da yansiyacaktir. spo-
run yani sira resim ve miizik dalinda da basarili oldugu bilinen piano ve viyolonsel
calan besteleri olan Abdiilmecid Efendi’nin ilk piano hocasi, Profesor Gez de Heggei
olmug onu Charles Berger izlemistir.? Sultan Abdiilaziz’in Giizel Sanatlara olan il-
gisi ve sevgisi Abdiilmecid Efendiye ge¢mis, Osmanl hanedan mensuplarinin hobi
niyetine ugrastigi resim dalinda Akademik egitim almamasina ragmen bu konuda-
ki yetenegini 6zel dersler alarak ve sanat gevrelerinin iginde bulunarak geligtirmis-
tir. Abdiilmecid Efendi ilk resim derslerini Sultan Abdiilaziz’in yazlik saray1 olan
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1 Osmanl Sancaklart ve Hilafet
bayraklarinm catilmig oldugu Hilafet
amblemli Abdiilmecid Efendi fotografl
kartvizit, 13.2 x 8.5 cm. Milli Saraylar

© Koleksiyonu, Env. No. 100 / 642.



Beylerbeyi Sarayrmin yapimui sirasinda Rusya’dan getirttigi soylenen Lehli Ressam,
Petrovesky’den almigtir. Sanatginin iilkesine donmesinden sonra derslere Sami Paga
ve II. Abdiilhamid donemi Saray Bag Ressami ve yakin dostu olan Fausto Zonaro’yla
devam ettigini Eliza Zonaro’nun hesap defterindeki nottan 6greniyoruz.?

Cesitli kaynaklara gore 1886-97 yillarina kadar Veliaht Dairesi’nde oturdugu be-
lirtilen Abdiilmecid Efendi’ye Sultan II. Abdiilhamid Camlica’daki koskii vermistir.
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(Mecid Koskii diye anilir). Bu kogkte sanatla i¢ ige
yasayan Abdiilmecid Efendi, donemin taninmug ede-
biyatgilarindan, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mah-
mut Ekrem, Tevfik Fikret gibi sair ve yazarlar1 kog-
kiinde agirlamig, bu kisilerin portrelerini yapmustir.
Abdiilmecid Efendr’nin Tiirk hayrani Pierre Loti’yle
dost oldugunu, yazari 1910 yilinin yazinda kogkte
agirladigini ve iki yil sonra 1912 tarihli 2 yagliboya
eserini hediye ettigini biliyoruz. Bu dostlugun sonu-
cu olarak 1912 tarihli “Tarih Dersi Nasihat” isimli*
Abdiilmecid Efendi, 1914 kusag diye amlan, Bati-
da resim egitimi almig sanatcilar1 kollamig ve mad-
di olarak da desteklemistir.* 1909°da ressam Ruhi
Bey’in bagkanliginda kurulan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti”nin kurulugunda fahri olarak bulunmug
eserleriyle de desteklemigtir. 1916 yilinda baglayan
ve resim tarihine “Galatasaray Sergileri” olarak ge-
gen sergilere 1919, 1920, 1922 yillarinda katilmug
ve 1917°de Bulgar Cargist’nda Sisli Istihbarat Daire
Bagkani Seyfi Paga ve Celal Esat Arseven’in organi-
zasyonuyla kurulan Sisli AtOlyesi’ne de destek ver-
mistir. Bu atolyede Ibrahim (Calli), Namik Ismail,
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Hikmet (Onat), Mehmet Ruhi, Mehmet Sami (Yetik), Ali Sami (Boyar) ve Ali
Cemal (Benim) yer almuglardir. Bu atolyede yer almayan Hiiseyin Avni Lifij, Fey-
haman Duran, Mehmet Ali Laga da Celal Esat Arseven’in komiserliginde 1918
yilinda Viyana’da agilan sergiye katilmuslar, Abdiilmecid Efendi de bu sergiye “Oto
Portre”, “Haremde Goethe”, “Haremde Beethoven”, ve “I. Sultan Selim” adli eser-
leriyle katilmugtir. 1917°de ikincisi agilan Galatasaray Sergisi’ne $isli Atolyesi’nde yer
almayan sanatgilar da katilmug ve serginin ismi “Savag Resimleri ve Digerleri” olarak
belirlenmistir.®> Bu ressamlardan Hiiseyin Avni Lifife Osman Hamdi Bey’in 6neri-
siyle 6zel burs verip 1909°da Paris’e gondermis, ayni olanaklarla resim egitimi igin
gondermek istedigi Ali Sami Boyar’1 (1907) subay olmasindan dolay1 géndereme-
mig, daha sonra Bahriye Nezareti’nden izinli sayilarak gonderilmistir(1910-1914).
Iki arkadaginin arkasindan kendi olanaklarryla Paris’e giden Namik Ismail de onlara
katilmig (1911-1914) ve daha sonra onlar1 takip edecek 1914 kusaginin diger ela-
manlar1 gibi ’Ecole National Superieur des Beaux-Arts’da (Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu) Fernand Cormon Atolyesi’nde egitim almuglardir. Bu grubun tiimii
1914 yilinda I. Diinya Savag’'min baslamasi {izerine yurda donmiiglerdir. Abdiil-
mecid Efendi’nin 6zel burs verip resim egitimine gonderdigi Hiiseyin Avni Lifjj
ile iligkisi sanatginin yurda donmesinden sonra da devam ettigini, tablolarini satin
alarak maddi bakimdan destekledigini, sanatgidan resim konusunda fikir alg veri-
sinde bulundugunu Dolmabahg¢e Resim Koleksiyonu’nda bulunan eskiz ve renkli
posadlar’dan da tespit edebiliyoruz. 1914 kusagimin bir diger iiyesi olan Namik
Ismail'in de Abdiilmecid Efendi’yle bu tiir bir iliski iginde oldugunu Dolmabah-
e Fotograt Koleksiyonu’ndaki bir fotograf pekistirmektedir. Abdiilmecid Efendi 1
Kasim 1922°de saltanatin kaldirilmasi sonrasinda Veliaht iinvanr’ni yitirmig, Cum-
huriyet Hitkiimeti’nin Halife segmesi sonucu yerlestigi ve kisa bir stire kaldigi Dol-
mabahge Sarayinda da resim ¢aligmalarina devam
etmistir. Resim odasinin tahsis edilme tarihini
Milli Saraylar Argivi'ndeki takvim yapragindan
ogreniyoruz (Evrak 1 Sira No: 1385).
Dolmabahge Sarayrnda bulundugu yillar-
da, Baglarbasi Koski’niin bag konuklarindan
Abdiilhak Hamid Tarhan’ sarayda konuk edip iig
odalt bir daire verdigini Feham Ulgen’in yazila-
rindan 6greniyoruz. Bu savi dogrulayan kanitlar-
dan biride Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge
Sarayrndaki yemek davetlerinin gogunda bag ko-

2 Abdiilmecid Efendi Viyolansel
calarken, Milli Saraylar Fotograf Argivi,
Env. No. 100 /5315.

3 Baglarbagi Abdiilmecid Koskii.

4 Halife Abdilmecid Efendinin $ili
Atdlyesini ziyaretleri.

Soldan saga; Ali Sami Boyar, Ali
Cemal, Namik Ismail, Abdiilmecid
Efendi, Tbrahim Gall, Hikmet Onat,
Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel. Adnan
Goker fotograf arsivinden.

5 “Yali Oniinde Kadinlar” tablosu igin
Hiiseyin Avni Lifij tarafindan yapilan

renkli eskiz, duralit tizerine yagl boya,
18 x 15 cm., Env. No. 64 / 1195.




nuklarinin, gair ve eginin olmasidir. (Evrak 1 Sira No 1366...). 3 Mart 1924’te ha-
lifeligin kaldirilmasi tizerine diger Osmanl hanedanlariyla birlikte yurt digina ¢ikan
once Tsvigre’ye giden Abdiilmecid Efendi, resim ¢aligmalarina daha sonra yerlestigi
Fransa’da da devam etmis ve 23 Agustos 1944°de Paris’te 6lmiistiir.

Tabloyla ilgili aragtirmalarimiza girmeden once Sultan II. Abdiilhamid ve o
yillarin genel bir paranomasini hatirlatmanin daha dogru olacagini diisiintiyoruz.
Osmanl padigahlarinin otuzdordiinciisii olarak tahta gegen II. Abdiilhamid, 21
Agustos 1842 yilinda Ciragan Sarayrnda dogmustur. Babasi Sultan Abdiilmecid,
annesi Tir-1 Mijjgan Kadin Efendr’dir.® Tanzimatin batililagma ortamu iginde yetisen
II. Abdiilhamid, amcasi Sultan Abdiilaziz’in Misir (1863) ve Avrupa gezilerine ka-
tilmig (1876) ve bat1 devletlerini inceleme olanagini bulmugtur. Veliahdlik donemi
Maslak Kasr1 ve Tarabya’daki ¢iftliginde sakin bir ortamda gegen, saray ortamindan
uzak bir hayat yagayan II. Abdiilhamid, donemin aydinlarindan Ziya Paga ve Namik
Kemal’le goriistir, degisik ¢evrelerden konuklari olurdu. Sultan II. Abdiilhamid 1876
yihinda Tttihatgilarin pes pese yaptiklart iki darbe ile 6nce amcasi Sultan Abdiilaziz’in
30 Mayis 1876 tarihinde tahttan indirilmesiyle, veliahd Sultan Abdiilaziz’in yerine
padisah olan Sultan V. Murad’in ruhsal dengesinin bozulmasi sonucu ise 30 Agus-
tos 1876 tarihinde padigah olmustur.”

Sultan II. Abdiilhamid amcas1 Sultan Abdiilaziz ve agabeyi Sultan V. Murad™
tahttan indiren Ittihatgilarin temsilcisi Mithad Paga’nin tiim isteklerini kabul edip
baga gegince ilk ig olarak Kanun-i Esast’yi kabul edip (23 Aralik 1876) Mebusan

6 Elisa Zonaro'nun objektifinden - Meclisi’ni agt1 (19 Mayis 1877 Ama Kanun-1 Esasi’ye koydurdugu 113. madde ile
Sultan I1. Abdiilhamid’in portresi (Aile  (padigah yeniden se¢im yapmak kogulu ile meclisi feshedebilir). Saltanatin1 garan-
Koleksiyonu), Fausto Zonaro tarafindan  tiye ald1 ve akilli bir politika ile biitiin yetkileri tek elde topladi. II. Abdiilhamid
vaptlan bu portrenin iki farkli versiyonu - 1877-1878 Osmanli-Rus savagini bahane edip 13 Subat 1878 de Meclis-1 Mebusan’
dahavardrr.  kapatti. 33 yillik iktidar sirasinda 28 kez sadrazam degistirdi ve 1880’lerden bagla-
yarak Yildiz Saray1 odakli bir yonetimle tilkeyi idare
etti. 1881’de kurdurdugu Yildiz Mahkemeleri’nde
Sultan Abdiilaziz’in 6liimiinden sorumlu tuttugu
Mithad Paga ve arkadaslarini yargilatti. Bu mahke-
mede 6liim cezasina ¢arptirilan Mithad Paga’nin ve
digerlerinin 6lim cezalarini affedip, Taif’e siirgiine
gonderdi (Mithad Paga Taif’teyken oldiiriilecektir).
Boylece en biyiik muhalifi Mithad Paga’yr siyaset
sahnesinden sildi.
Saltanat yillarinin baginda baglayan ayaklanmalar,
V Murad’ tekrar tahta gegirmek igin, Ali Suavi'nin
yaptig1 Ciragan Baskini (20 Mayis 1877), Rumeli ve
Anadolu’daki savaglarin basarisizligi sonucu toprak
kayiplari, Imparatorlugun Kuzey Afrika’da ve Ara-
bistan Yarimadasrnda bulunan topraklarinin yaban-
c1 devletlerin isgalleriyle kaybedilmeye baglamas: ile
bunlart onlemek i¢in Sultan II. Abdiilhamid’in Pan
Islamizm propogandasi dahil olmak {izere her tiirlii
gabayr gostermesi etkili olmamugtir. Yabanci serma-
yeyle de olsa Avrupadan baglattig1 demir yollarinin en
zor etab1 olan Hicaz demiryolunu yapma girigimi ve
Bagdat’a kadar olan hatt1 agmasi (30 Agustos 1908),
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilma siirecini yavag-
latsa da basarisiz olan girisimlerdi. Rusya ve Ingil-
tere gibi devletlerin tahrikleri sonucu olugan Ermeni
ayaklanmalar1 ve II. Abdiilhamid’e yapilan suikast gi-
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rigimi (26 Agustos 1876), Yahudi cemaatinin Filistin’de top-
rak istemesi ve Sultan II. Abdiilhamid’in buna kars1 ¢tkmasi
donemin en 6nemli olaylarindandur.

II.Abdiilhamid’in sansiir, siirgiin ve jurnal iglemesiyle {il-
keyi yonetmesi igte ve digta diismanlarini ¢ogaltti. Avrupa
devletlerinin Osmanli Imparatorlugu’ndaki azinliklari baha-
ne edip Sultan II. Abdiilhamid rejimine kargit olan diigiin-
celeri desteklemeleri, yurt digina kagan muhalifler - ki bun-
larin i¢inde bir hanedan mensubu olan Prens Sabahattin’de ®
vardr - bu fikirler, yurt diginda filiz verip biiyiidii. Padisahin
Bati tarz1 egitime 6nem verip kurdugu okullarda yetigen ay-
din sinif ona ilk tepki verenler oldu. Tslamcilik, Tiirkgiiliik ve
Baticilik gibi akimlarin gelistigi ve aralarinda Miilkiye, Ma-
liye, Hukuk ve Ticaret mektepleri ile Sanayi-i Nefise’nin bu-
lundugu okullar, Osmanlt Imparatorlugu’ndan Cumhuriyete
kalacaktir.

Sultan II. Abdiilhamid doneminin gittikge artan baskici
ortamina karg1 Jon Tirk hareketi baslayacak ve 1889 yilinda
Tttihat ve Terakki Cemiyeti kurulacaktir. Tttihatgilar demokra-
tik ortamu serbest bulduklar1 Selanik’te yerlesiyorlardi. Enver
Paga ve Cemal Paga bu grubun onciileriydi. Tttihat ve Terakki
Cemiyeti’nde liderligi ele gegiren® “Resneli Niyazi Bey’in 3
Temmuz 1908°de iki yiiz adamuyla birlikte daga ¢ikarak bag-
lattigy hareket, 20 Temmuz 1908°’de Manastir, Selanik ve di-
ger sehirlere de sigrayacaktir. 23 Temmuz 1908’de Selanik’te
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin baskilarinin artmast sonucu
padisah, II. Mesrutiyeti ilan edip Kanun-i Esast’yi yiirtirliige
koyup, Mesrutiyet Meclisi’'ni agagaktir. II. Megrutiyet’in ila-
niyla birlikte 3. Ordu Komutan1 Mahmut Sevki Paga, Tttihat
ve Terakki’yi destekledi. Bu donemde'® Resneli Niyazi Bey ve
Enver Paga, yeni kurulan hiikiimet tarafindan “Kahraman-1
Hiirriyet” ilan edildiler. Imparatorlugun bagkentinde Tttihat
ve Terakkiye karg1 olugan gruplarin baginda yer alan gazeteci
Serbesti Gazetesi yazar1 Arnavut Hasan Fehmi’nin oldiriil-
mesi 31 Mart Ayaklanmasr’nt baglatti. Ayaklanmay1 durdur-
mak i¢in Selanik’ten yola ¢ikan Hareket Ordusu’nun Kuman-
dani Mahmut Sevket Paga tecriibesi sayesinde se¢ildigi gorevi
bagard1 ve isyan1 bastirdi. 31 Mart olaylari sirasinda'!, saray
bag ressami olarak kendisine tahsis edilen Akaretler’deki stiid-
yo evinde bulunan Fausto Zonaro (1854-1929), o karanlik
olaylar sirasinda evinin kapisinin ¢alindigini, semt komsusu
ve yakin dostu Enver Paga’nin babasinin hayati tehlikede ol-
dugundan evinde saklamak istedigini anlatir. Enver Paga’nin
babasinin ressamin evinde misafir oldugunu, ressamin hatira
defterindeki notlarindan 6greniyoruz. Ote yandan ayni olaylarla ilgili olarak, Ttti- 7 Hareket Ordusu’nun Kumandan,
hatgilarin 6nde gelenlerinden Ahmet Riza anilarinda 6ldiiriilme korkusundan, Talat  Mahmut Sevket Pasa, Fausto Zonaro,
Paga ve Nazim Efendi’nin (Doktor Nazim) Sehzadebasr’nda Ali Cemal Bey’in evin- 1909, tuval fizeri yaglt boya,
de gizlendiklerini, kendisinin de 31 Mart gecesi Babiali’den ¢ikip gece yarist onlara 100 x 74 cm., Omer Kog Koleksiyonu.
katildigini anlatmaktadir.! 8 Tttihat ve Terakki Cemiyeti'nin

Bu olaylarin sonucunda Hareket Ordusu’nun duruma hakim olmast ile bastir1-  6nderlerinden Enver Pasa, Fausto
lan isyan sonrasi Sultan II. Abdiilhamid, 27 Nisan 1909 Sali giinii Mahmut Sevket  Zonaro, 1909, yagl boya,
Paga’nin karg1 olmasina ragmen Ayan ve Meclis-1 Mebusan’in ortak karariyla tahtan 100 x 75 em., E. Gocay Koleksiyonu
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9 II. Abdiilhamid’e Hal-'ni bildiren
heyetin fotograft (karelenmis),

35.5x 30 em., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu, Env. No. 64 / 1155.

10 Abdiilmecid Efendi’nin Meclis-i
Mebusan azalartyla birlikee gektirdigi

fotograf, Neslisah Osmanoglu
Koleksiyonu, IRCICA,

Env. No. 010349

11 Baglarbagt Abdiilmecid Koskir'niin
Selamlik Girig Salonu.

12 Baglarbagt Abdiilmecid Kdgkii'niin
Selamlik Girig Salonw’nun yer
dogemesi detayr.

indirilir. Fausto Zonaro, anilarinda, Sultan II. Abdiilhamid’i, sanatgilar1 koruyan ve
sanatin hemen her dalina saygi duyan bir padisah oldugunu belirtir ki bu dogrudur.
II. Abdiilhamid, Miizik ve tiyatronun yaninda iyi bir marangoz ustasiydi, oyle ki
Yildiz Camii’nin Hiinkar Mahfilinin giil agacindan kafesli cumbalar1 onun eseri-
dir.”® Onbinin {izerinde zengin bir kitapligi, doldurulmus kus koleksiyonu vardu.
Ilging objelerden olugmug kendi 6zel koleksiyonunu Yildiz Sarayrndaki bir yapida
bir araya getirmistir. Tahttan indirildikten sonra Selanikte Aletini Kogkiine siirgiine
gonderilen Sultan II. Abdiilhamid yaklagik ii¢ y1l sonra 1 Kasim 1912°de geldigi
Beylerbeyi Sarayrnda yagamimin son yillarini gegirmig, 10 Subat 1918’de burada
vefat etmig ve Sultan II. Mahmud’un tiirbesine gomiilmiistiir.

Tablo

Tablo, 27 Nisan 1909 Sali giinii o sirada abluka altina alinmig olan Yildiz
Sarayrna giderek Sultan II. Abdiilhamid’e Meclis-1 Ayan ve Meclis-1 Mebusan’in
ortak kararlariyla alinan Hal Fetvasini bildiren heyeti ve bu fetvayr dinlemekte olan
Sultan II. Abdiilhamid’i konu edinmektedir. Yildiz Kiigiik Mabeyn’de karar bildi-
ren heyet, sozcii Dirag Milletvekili (Arnavut Milliyetgisi) Esat Toptani Paga, Selanik
Milletvekili Emanuel Karasu, Ermeni Aram Efendi ve Bahriye Ferigi Laz Arif Hik-
met Paga’dan olugmaktadir. Meclis-1 Ayan ve Meclis-1 Mebusan bu heyeti 6zellikle
Osmanlt Imparatorlugu’nun halklar mozaigini belirtmek i¢in segmistir.

Tabloda imza ve tarih olmadig1 i¢in yapim yilin1 fotograf yardimiyla saptayabi-
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14

liyoruz. Oncelikle, Milli Saraylar Arsivi'nde bulunan Sultan II. Abdiilhamid’e Hal
fetvasimi bildiren heyetin, olay1 canlandirir bir gekilde poz verdikleri ve bu tabloda
kullanmak igin karelenmis oldugu anlagilan fotografin kurgu oldugu agiktir. IR-
CICA Arsivinde bulunan bir diger fotograf bu savi dogrulamaktadir. Abdiilmecid
Efendi heyet iiyeleriyle birlikte poz verdigi bu fotografta oglu Omer Faruk Efendi-
de yeralmaktadir. Bu mekan Mecid Efendi Kogkii’diir. Ciinkii her iki fotograftaki
mekan ayni agidan ¢ekilmese bile aynidir.iki fotografta da yer dogemesinin ayni ol-
dugu goriilmektedir. Bu yer dogsemesinin Mecid Efendi Kogkii’niin zemin katinda,
selamlik girig salonuna ait oldugu aragtirmalarimiza yonelik ¢ektigimiz fotogratlar-
da da belli olmaktadur.

Tabloda iglenen olayin gectigi mekan, yani Yildiz Sarayr Kiigiik Mabeyn’de, II.
Abdiilhamid’e Hal’ Fetfasini bildiren heyeti kabul ettigi Salona ait fotograflar, Milli
Saraylar Arsivi'nde Abdiilmecid Efendi’nin 6zel evraklarinin arasinda bulunmakta-
dir. Bu iki fotografin diginda 64/2240 no.lu fotografta Yildiz Kiiglik Mabeyn’deki
salonu o donemdeki tefrisiyle gostermektedir. 100/769 no.lu resim odasini gos-
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13 Yildiz Sarayt Kiigiik Mabeyn,

18 x 13 cm., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu, Env. No. 64 / 2240.

14 Yildiz Saray: Kiigiik Mabeyn,
Fotograf: Dolmabahge Sarayt Hazine-i
Hassa Arsivi.



15 Abdiilmecid Efendi’nin Resim
Odast, 19.5 x 13 cm,,

Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu,
Env. No 100 / 769.

16-17 Abdiilmecid Efendi Abdiilhak
Hamit'in resmini yaparken,

24 x 18 em., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu, Abdiilmecid Albiimii.

teren fotograftan Abdiilmecid Efendi’nin bu tabloya olaydan yaklagik 3 yil sonra
bagladigini saptiyoruz. Bu fotografta, Abdiilmecid Efendi stiidyosunda tonet bir
sandalyede yiizii objektife doniik olarak yan oturmugtur. Ortada 1912 tarihli, 1914
Paris Salon Sergisi'nde yer alan “Tarih Dersi — Nasihat” tablosu, resme gore solda
“II. Abdiilhamid’in Hal’’” tablosu gortilmektedir. Sagda ise “II. Mahmud’un Seh-
zadeligi” tablosu vardir. Bu fotografta “II. Abdiilhamid’in Hal’1” tablosunun sadece
tigtirlerinin galigildig1 tablonun baglangi¢ agamasinda oldugu ve yaklagik bu tarihler-
de yapimina baglandig1 anlagilmaktadir.

Abdiilmecid Efendr’yi atolyesinde gosteren diger iki fotograftan da Tablonun
bitig tarihi hakkinda bir varsayima ulagabiliyoruz Ik fotografta, atolyesinde, bii-
yik boyutlu tablolarin yapimi sirasinda kullanilan bir merdivende oturmug elinde
paleti ve firgasi, yiizii objektife doniik, Abdiilhak Hamid’in 1917 tarihli portre-
sini yapan Abdiilmecid Efendi, goriilmektedir. Resmin solunda podyuma benzer
yikseklikte sandalyede oturmug olarak goriilen Abdiilhak Hamid’in arkasinda II.
Abdiilhamid’in Hal’i tablosu goriilmektedir. Diger fotografta ise Abdiilmecid Efen-
di yine Abdiilhak Hamid Tarhan’in boy portresini ¢aligirken gortilmekte, Bu sefer
ayakta olan Abdiilmecid Efendi sol elinde paleti, sag elinde fircasi ile bitmig olan
portrenin tizerinde ¢aligmaktadir. Resme gore sagda Sehsuvar Kadin Efendi’nin boy
portresi solda ise “II. Abdiilhamid’in Hal'i” tablosunun sag kismi goriilmektedir.
solda kath bir gekilde goriilen, hali ise tabloda islenen hali olmalidir.
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Bu fotograflardan elde edilen tarih saptamalarina gore, Abdiilmecid Efendi bu
tabloya yaklagik 1912 senesinde baglamig ve 1917 yilinda bitirmistir.

Fotografin diginda bag vurabilecegimiz en onemli belgelerden biride Saraya ya-
kin kigilerin anilar1 olmaktadir.iste bu amlardan birinin yazari olan Ismail Hakki
Baykal’in bu Tabloyu yapim agamasinda gordiigiinii amlarindan 6greniyoruz'* “Ve-
liahd Yusuf Tzzettin Efendi’nin intiharindan 3 ay sonra idi (Veliahd Yusuf Izzettin
Efendi 1 Subat 1916°da Zincirlikuyu Koskii’nde ustura ile sol kolunun damarin:
kesmek suretiyle intihar etmigtir). Biraderleri Abdiilmecid Efendi bizi maiyetleri-
ne almak tizere gagirdilar. Ortakoy’de Feriye Sarayrndaki dairelerine gittim. Sultan
Mehmed Resad merhumdan irade (emir) alinarak tayinim icra kilinmigti. Hemen
birkag giin sonra sayfiye i¢cin Baglarbasr’ndaki kogklerine naklettiler. Resim odasina
girdigimde 6nceden yapmug olduklar: birgok tablo arasinda bir tablo goziime garpt.
Fakat bunu nasil meydana getirdiklerini sormaya cesaret edemiyordum. Bu tablo
Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’ini teblige memur heyetin durug vaziyetleri idi. Her
resim odasina girigimizde goziimiiziin o tabloda oldugunu farketmis olacaklar ki,
Ismail Bey siz Abdiilhamid’i gok mu severdiniz? Cevaben yalniz bir zat miistesna ol-
mak tizere Hanedan-1 Al-1 Osmanimmuizin hepsine hiirmetim vardir. Yalmz bendeniz
bu resimlerin nasil meydana getirildigini merak ettim dedigimde; o halde tabloyu
nasil yaptigimu size anlatayim” diyen Abdiilmecid Efendi soziine soyle devam et-
migtir: “Evvela gordiigiiniiz bu sahislarin hepsini saraya davet ettim. Abdiilhamid’in
hal kararini teblig ettikleri giin, kargisinda durug ve vaziyetlerini tesbit ettim. Esasen
Abdiilhamid’in simasin1 o kadar iyi bilirim ki gérmeden dahi ¢izebilirim ve nitekim
de yaptim.” Buna gore Ismail Baykal tabloyu 1916 yilinda gormiistiir.

Tarih¢i Haluk Sehsuvaroglu, “Tarihi Odalar” adli kitabinda,'® Tabloda gegen me-
kan olan Yildiz Kiigiik Mabeyndeki salonun o dénemdeki tefrigini verir. Bu Salonun
tavan ve duvarlarinin altin yaldizli al¢1 kalem isleriyle siislii oldugunu, parke zemin
tizerinde bu salon i¢in dokunmug bej, mavi yollu pembe ¢i¢ekli Hereke halisinin
yayili oldugundan bahsederek, Salona lakeden biiyiik bir yemek masasiyla 20 kadar
hasirl ve gilteli iskemlelerin konuldugunu belirtir, pencerelerde ise iglemeli kadife
perdelerin oldugu anlatarak, Salonu bronz bir avizenin yani sira duvarlarda tiger
dorder kollu apliklerin aydinlattigini yemek masasinin izerinde de bir gamdan bu-
lundugu belirtilir. Odanin diger egyalar1 arasinda yan duvarlara karsilikli konmug
uzun ince dolaplar ve bunlarin yaninda iizerinde vazolar olan sehpalarin bulun-
dugu, antreye agilan kapinin yaninda ise biiyiik bir dolap oldugunun altini gizilir.
kapinin diger yaninda kenarlar1 abanoz agaci, lacivert ve ipek tizerine sim iglemeli
¢inkari bir paravanin durdugu anlatilir.

Ayse Sultan anilarinda ise, bu paravanin arkasinda Sultan II. Abdiilhamid’in
uzandig bir koltuk oldugu ve Esvapgibagi Ismet Bey’in'® Sultana geviri polisiye
romanlar1 okudugunu bilgisine ulasiriz. Ayni anilarda padigahin Yildiz Sarayr’nda
genellikle bu salonda konuklarini kabul ettigi, ¢alistigi ve paravan arkasindaki bir
koltukta dinlendigi anlatilmaktadir.

Mekanin canlanlandirilmasi sirasinda, odanin tefrigine sadik kalmak i¢in, odanin
tefrigi iginde yer alan objelerin yagliboya posadlarini ve bunlara olarak samdan ve
kapinin eskizini ¢alismustir.

Bu objelerden tespit edebildiklerimiz japon paravan, samdan, dolap, somine
tizerindeki ayna, hali ve sgamdanlar Dolmabahge Sarayr’ndadir.'”

Tabloda tasvir edilen kigiler bire bir yansitilmiglar, kompozisyon olaya uygun bir
sekilde olugturulmug ve tiim ayrintilara dikkat edilmistir. Bu heyette bir Ermeni ve
Yahudinin yer almasinin Sultan II. Abdiilhamid’i gok tizdiigiinii padigahin kiz1 Ayse
Sultanin amlarindan 6greniyoruz.”® Ve yine Ayse Sultan, babasinin tabloda elleri
cebinde canlandirilmasinin dogru olmadigini, olayr géren bir kisi olarak babasinin
nezaket kurallarinin digina ¢itkmayan devlet adami olarak boyle bir hareketi yapma-
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sina imkan olmadigini belirterek “Maalesef $ehzade Abdiilmecid Efendi yani mer-
hum son halife, bu konugmayi canlandiran tablosunda babamu elleri cebinde olarak
tasvir etmigtir. Pek akilli olan Abdiilmecid Efendi’nin babam gibi bir hiikiimdarin
eli cebinde olarak bir heyeti kabul etmeyecegini diiglinmemesi gagilacak seydir. Fazla
soze lizum gormityorum” demigtir.

Abdiilmecid Efendr’yi tabloda II Abdiilhamid’i bu pozisyonda ¢aligmaya iten
sebeplerden biri yine tabloda yer alan heyet iiyesi Emanuel Karasu’nun anlatimi ol-
malidir. Buna gore Kiigiik Mabeyn’e gittiklerinde II. Abdiilhamid’in Hususi Katibi
Cevat Bey’in onlar1 uyararak Sultan’in her zaman silahli oldugunu ve iglerinden bi-
rini vurabilecegini soyleyerek uyardigini ve “inanilmaz gibi goriiniiyor ama o giin-
lerde, Abdiilhamid’i gormeye giden herkeste bu izlenim vardir” diyerek padigahin
huzuruna alindiklarinda “onun da parmag: kendi tetigindeydi” diye anlattig1 olay:
Ismail Baykal da teyid etmektedir. Nitekim amlarinda, Emanuel Karasu’nun sila-
h1 olmadigini, varmug gibi davranarak elini ceketine soktugunu, II. Abdiilhamid’in
elleri cebinde oldugu ve kendisini silah konusunda uyardiklar: igin silah1 varmug
gibi davrandigini kendisine Halife Abdiilmecid Efendi’nin anlattigini sdylemekte-
dir. Haluk Sahsuvaroglu da II. Abdiilhamid’e hal’ fetvasin1 okumaya giden heyeti
kargilayan sultanin ellerinin cebinde oldugunu belirtir.

Heyet tiyelerini getiren Galip Paga ve Sultan II. Abdiilhamid resmin saginda yer
almakta, resmin en solunda ise, bagta Laz Arif Hikmet Paga bulunmaktadir. Durusu
hazir ol vaziyetinde ve son derece sakin bir gekilde goriinmektedir. Onun yaninda
ikinci sirada yer alan Emanuel Karasu sag ayagini 6ne hamle yapar gibi uzatmug, bas
hatifce saga yatik, sag eli ceketinin iginde bir pozisyonda ve Sultan II. Abdiilhamid’e
bakar bir tarzdadir. Ortada ondan bir adim 6nde elleriyle bir sey anlatmak ister gibi
hareketli olan heyetin sozciisii Esat Toptani Paga, onun saginda Aram Efendi ve Ga-
lip Paga ve nihayet onlarin konum olarak oniinde bulunan Sultan II. Abdiilhamid’i
gormekteyiz. Bu tablodaki kigilerin yerlesimi ufak ayrintilar diginda eldeki fotografla
aynudir. Galip Paga’nin anlatimiyla® da dizilis aymidir. Bagta Ayan’dan Arif Hikmet
Paga, onun yaninda Karasu Efendi, Esat Paga Toptani ve Galip Paga’nin oldugu, Bag-
katip Cevat Bey’in biraz arkalarinda durdugu anlatilarak dizili§ vurgulanir. Heyet
sozciisii Esat Toptani’nin Sultan II. Abdiilhamid’e ilerleyerek ciddi bir gekilde ve sert
bir tavirla fetva uyarinca “Millet sizi hal’ etti” dedigini, “Maliniz ve caniniz emniyet
altinda” diyerek ekledigini, onun da sogukkanlilikla “mukadderat boyleymis” dedi-
gini aktarir ve Abdiilhamid’in 31 Mart tarithindeki olaylar1 kastederek, “Bu vakada
dahlim ve tesirim yoktur” dedigi, “Hayatimdan emin olabilir miyim?” dediginde de
heyet tiyelerinin birer birer teminat verdigi anlatilmaktadur.
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18 Resim kagidr Gizerine karakalem,

31 x24.5 cm., Dolmabahge Sarayy,
Env. No. 100/ 729.

19 Samdan, karton tizerine yagliboya,
Env. No. 100 / 664.

20 Kapr, karton Gizerine yagliboya,
Env. No. 100 / 662.

21 Paravan pargast, karton iizerine
yagliboya, Env. No. 100 /651.

22 Dolap, karton tizerine yagliboya,
Env. No. 100 / 661.

23 Haly, karton iizerine yaglboya, Env.
No. 100/ 663.

24 Ayna, karton tizeri yagliboya, Env.
No. 100/ 665.

25 Paravan, karton {izerine yagliboya,
Env. No. 100 / 666.

26 Sultan II. Abdiilhamid’in Hal-i
tuval fizerine yaghiboya, 234 x 172 cm.,
Millt Saraylar Tablo Koleksiyonu, Env.
No. 11 /1270.

27-28-29 Sultan II. Abdiilhamid’e
Hal'ini bildiren heyet fiyelerinden

Arif Hikmet Paga, Galip Paga ve
Emanuel Karasw’nun tablo icin ¢ekilmig
fotogratlar, 6.5 x 9 em., Foto Apollon
Constantinople, Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu. Env. No. 100 / 634-647.



30 Recaizade Ekrem’in 1911

tarihli portresinin yapimu sirasinda
Abdiilmecid Efendi’ye verdigi pozun
fotografi, 18 x 24 cm., Milli Saraylar
Fotograf Koleksiyonu, Abdiilmecid
Albtim.

31 Abdiilhak Hamit Tarhan'in 1917
tarihli boy portrest igin Abdiilmecid
Efendr’nin tabloda kullandigy fotografi,
17 x 20 cm., Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu.

Sonu

Bu aygmnlar bir yana resmin kurgusu olayin ashina sadik kalinarak yapilmugtir ve
sanatsal degerinin 6niine gegen de budur. Abdiilmecid Efendi’nin ressam kisiligine
bir goz atarsak, manzara resminin diginda gok sayida figiiratif resim ¢aligtigini go-
rityoruz. Bu tablolarin® konularinin en 6nemlilerini aile bireyleri tegkil etmektedir.
Saray yagantisini, aile bireylerinin portrelerini ¢aligarak aktarmugtir. Bunlar Omer
Faruk Efendi, Diirrigehvar Sultan ve esi Bagkadin Efendi $ehsuvar Hanim’dir.
“Harem’de Goethe” ve “Harem’de Beethoven” adli tablolari saray yasantisinin ¢ag-
dag yuziini yansitmaktadir. Dolmabahge’de yarim kalan bir¢ok portrede modelle-
rin elleri, en sona birakildigindan m1 bilinmez, bitmemistir. Modellerin kiyafetle-
ri bazen kazinarak, bazen silinerek (yeniden ¢aliyma yapmak iizere) brrakilmistir.
Abdiilmecid Efendrnin dosyalarindan ¢ikan ¢ok sayida el deseni bu konuya ¢ok
caligtigini gostermektedir ve bir ressam i¢in en zor olan detay el, ayak ¢izimi ve
orantidir. Desenin bu kisimlarint agan ressamlarin olgunlastigy bilinir. Abdiilme-
cid Efendi portre, boy portre ve yarim portrelerini galigirken figiiriin arkasinda yer
alan fonda mimari unsur varsa titizlikle iglemis, eger dogaysa bunu daha bir ikinci
planda birakmistir. Konunun geregine gore fonda detay 6nemliyse bunu belirtmek
onemlidir. “ II. Abdiilhamid’in Hal’” tablosunda olayin gegtigi mekan1 vurgulamak
agisindan oldugu gibi. Bu, akademik egitim alan ressamlardan bilgi aligveriginde
bulundugunun gostergesidir. Fon detay1 gerekiyorsa verilir, ama bu figiiriin 6niine
gegmez. Bu uzak yakin iligkisi igin garttir ve ii¢ boyutlu olmayan bir diizlem olan
tuvalde ii¢ boyutu yakalama adina yapilir. Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge ve
ozel koleksiyonlarda olan eserlerinde diga vurumcu, izlenimci ve romantik bir us-
lupla eserlerini olugturdugunu, portre caligirken kalabalik figiirlii tablolarinda anit-
sal figlir kullanmaktan ¢ekinmedigini goriiyoruz*' (Osman Hamdi ve Halil Paga
gibi). Sema Oner’in dogentlik tezinde belirttigi saptamalari paylastyoruz. “Sultan
II. Abdiilhamid’in Hal’i” tablosunda figiirler fonun detayina ragmen biiyiik boyutlu
olmalarindan dolay1 vurgulanmalar1 kuvvetli olmugtur. Odanin mimari unsurlart ve
tefrisi, figlirlerin kurgulanmasi fotograf yardimiyla tuvale aktarilmig, bunu renk-
li detay ¢aligmalar1 yapilan objelerin taslaklar1 tamamlamigtir. Halife Abdiilmecid
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Efendi’nin Milli Saraylar Resim Koleksiyonu’nda bulunan dosyalarinin igindeki
renkli ve karekalem desenleri,yagl boya posatlari, kareleme teknigi ile biiyiiltmek
i¢in karelenmis fotograflari, renkli baski ve eskizleri Cormon Atolyesi sisteminin
ogretilerini gagristirmaktadir. 1914 kusagi sanatgilari ile yakin temas i¢inde bulunan
Abdiilmecid Efendi, bu yontemleri biiyiik bir olasilikla onlardan 6grenip uygula-
mustir. Konumuzu olusturan tablonun yapiminda da bu sistemden etkilendigi an-
lagtimaktadir. Oyleki alt yapiyr olugturan en énemli 6gelerden biri olan kurgulama
sathasinda tarihi olay1 canlandirir gekilde poz vermeleri, bunlari fotograflayip tablo-
sunda kullanmasi bu etkinin gostergesidir.

Bu tabloda diger tablolarinda oldugu gibi fotografin, eskizin diginda canli mo-
delden de faydalanmig mudir? (Abdiilhak Hamid, Recaizade Ekrem gibi) bilemiyo-
ruz. Boyle bir belgeye ulagamadik. Eskiz agamasinin diginda Hiiseyin Avni Lifij’in
katkist olmug mudur? Diirrisehvar Sultan’in portresinde oldugu gibi fon ve giysi-
lerde tamamlama olmug mudur? Gorsel bir belge olmamakla birlikte renkgi iislup,
Abdiilmecid Efendi’nin diger tablolarindaki renkgilikten daha baskindir ve Hiise-
yin Avni Lifyj renkgiligi havasindadir. Etkilegim ve fikir aligverisi oldugu izlenimi
hakimdir. Ama bu Mecid Efendi’nin stilini bozmadan olmustur. Esere baktigimiz
zaman bir Avni Lifij resmi diyemiyoruz. Etkilesim olabilir, ama Avni Lifij’in fir¢a
darbeleriyle bir benzerlik yoktur. Bu, resim tarihinde Hoca Ali Riza’nin 6grencileri-
nin eserlerini diizeltme igine benzememektedir.?? Celal Esat Arseven’in anlatimiyla,
o donem primitif denilen kugagin ¢aligmalarinin birbirine benzeme sebebi son asa-
mada hocanin tablolar: diizeltmesidir.

*Ressam-Dekorator, Cevre ve Orman Bakanligi
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