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~ule YUM* 

Son Donem Osmanlt Saraylart ile 
Bazt Batt Saraylarmm puvar ve Tavan 
Resim Programmdan Ornelder 

Baa etkisinin egemen oldugu son donem Osmanh saraylan ile baz1 Baa saraylannm 

kar§tla§tJrmali olarak yap!lmt§ c;:alt§malannda ele alman ornelder, bizi zengin bir duvar ve 

tavan resmi programma goti.irmektedir. 

18. yi.izyu Lale Devri ile ba§layan Osmanh-Bau ili§kisi, 19. yi.izytl ic;:inde daha bir yo­

gunluk kaZa.Jlffii§tlr. Yap!lan ara§tJrmalar bize saray c;:evresinde c;:ali§an ilk Sa.Jlatc;:Ilardan 

birinin III. Selim doneminde istanbul'da ya§amt§ olan Melling oldugunu gostermekteclir. 

Bu yi.izytlda Osmanh mimarisi ve si.islemesinde izlenmeye ba§lanan ve Avrupa'dan dal1a gee;: 

gelen Barok, Rokoko, Klasisist ve Oryantalist i.isluplarm etkisi, Impru·arorluga girerek var­

hk gostermi§tir. Ancak Barok i.islup ozellilderi, Osmanh impararorlugu sanaunda Neo-Ba­

rok ozellikleri ile uzun bir si.ire yapuun kendisinden c;:ok kap1, pencere ve yazlt c;:erc;:eveleri­

nin si.islemelerinde ortaya c;:tkmi§tJr. 

18. yi.izy!lm sonundru1 itibaren Romantizm alGmi, Bat! ic;:in yeni bir anlayt§ olarak ken­

dini gostermeye ba§lamt§tlr. Watteau, Chardin ve Fragonard gibi sanatc;:tlann ta§td!klan ro­

mantik ruh ile "Pastoral" anlayt§ agtrbk kazanmi§ ve boylece manzara resmi gi.indeme gel­

mi§tir. Watteau resimlerinde aruk kent ve saray ya§ammdru1 uzalda§arak daha c;:ok dogal 

c;:evreyi, ba§ka bir deyi§le pastoral olam konu olarak sec;:mi§tir. 19. yuzythn ikinci yansmda 

ayru anlayt§ Barbizon okulunun i.iyeleri tarafindan da benimsenmi§tir. Corot ve Courbet 
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2 Onakoy Camii kubbc dcta)1. 

3 Muayede Salonu kubbe deta)1. 

4 Roma Santa ignazio Kilisesi tavan 

siisleme deta)1. 

gibi sanat~tlar doga sevgisini geli§tirmi~ler ve resimlerinde giindelik ya§am sahneleri.ni -gen­

re- i~leyerek Empresyonistleri btiyiik ol~iide etk.ilemi§lerdir. Bu sanat~tlardan Camille Co­

rot "sanatta giizelligin, doga kar~1smda dii~iincelere dahp gittigimiz zaman edindigimiz 

izlenimlerle ytl<aruru§ bir ger~ek" olduguna inanarak1 resmetmi§tir. Boyle bir dii~iince ve 

yakla§unla dogaya aplma donemi ba§larru§tlr. 

Ban etkisinin egemen oldugu son donem Osmanh yaptlarmda izlenen soz konusu etki 

ise Sultan Abdiilmecid doneminden itibaren oncelikle saraylarda yogurua§rru§tlr. Osmanh 
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imparatorlugu 'nda, konumuz olan duvar ve tavan resimleri, biitiin 19. yiizyli boyunca, mi­

mari yapliarla baglant:J.h olarak siislemede yerini alnu~t:J.r. 19. yiizyilln onemli Avrupah res­

samlanndan baz1la:n saraya gelerek pacli~alun istegi dogrultusunda ~ali~mi~lardu-. Pacli~alun 
gorevlendirdigi ressamlardan olan Ayvazovski ve P. D. Guillemet, istanbul'u c;:qitli defa­

larda ziyaret etmi~tir. Bu baglamda Ayvazovski, 1.845 yilindan ba~layarak Sultan Abdiilme­

cid ve Abdiilaziz doneminde; daha sonra Guillemet, Sultan Abdiilaziz'in portresini yapmak 

iizere, istanbul'a ~agnlm1~ ve saray ressam1 olarak sultarun istekleri dogrultusunda saraya 

5 Bavyera Nymphcnburg Sara)1 r.ll'an 

siislemc deta)1. 

6 Venedik Ca'Rezzonico Sara11 Taht 

Salonu tavan siisleme deta)1. 
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7 Venedik Ca'Rezzonico Sara), Taht Salonu susleme deta)1. 

8 Ydd1z ~ale San Salon. 

9 Dolmabah~c Sar.J)1 msrirli pulat tcpsi. 

10 Dolmabah~e Saray1 212 No'lu Salon ta1·an silslemc dctay1. 
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hizmet verrni~lerclir. Guillemet 1865-1874 arast, sultamn 

destegi ile Beyoglu'nda bir resim akademisi de ac;:m1~ar. 

Emilie lvleinz, Randelman, Francoise Charles Boy!, Zo­

naro, Acquarone, Mason Bey gibi isimler, saray ic;:in c;:ah­

~an yabanc1 kokenli ressamlardand!r. Bu sanatc;:tlardan ba­

ztlart Milli Saraylar Hazine-i Hassa ar~iv belgelerinde 

"ser-ressam" olarak gec;:mekteclir.2 Bu sebep ile Milli Sa­

raylar yaptlarmda izlenen Baa etk.isi, Baa kokenli sanat<;t­

larm saray c;:evresine ta~td.t.klan bir bic;:im olarak ac;:tk<;a his­

sedilmektedir. OsmanlJ imparatorlugu'ndaki Batt etk.ile­

rinin oncelikle siyasi, ticari ve kiilti.irel alt~-veri~ alanlanna 

yanstd!gt bilinmektedir. Ya~am tarzma kadar uzanan soz 

konusu etk.i, kac;:uu.lmaz olaralc konumuzu belirleyen, i<; 

mekan anlayt~ma da yanstmt~ar. italyan Barok resim an­

Jayt~trun, duvar ve tavan resmi siisleme programmda sevi­

len ve ozellikle duvar ve tavanda uygulanan bir teknik 

olan t1·ompc-Poeil (goz yantlaC!) teknigi, once Topkap1 

Sarayt'nda, daha sonra ise Dolmabahc;:e Sarayt'nda kulla­

rulmt~ar. Topkapt Sa.rayt Valide Sultart Yatak odasma <;:t­

kan merdiven sahanlt~ i.le III. Osman Ko~kii'niin duvar­

lannda, goz hizasmda yer alan ni~lerin ic;:inde goriilen ilk 

orneklerden sonra; 19. yi.izytlda Dolmabahc;:e Sarayt Mu­

ayede Salonu'nun kubbe tasviri ile qdonemli Ortakoy 

Cami kubbesi, Baa saraylarmda uygulanan bi<;im ve tek­

nik ile yaptlm1~ ozgiin Ornekler o)arak kar~Iffi!Za <;tkmak­

tadir. 

Dolmabahc;:e Sarayt lvluayede Salonu ile Ortakoy Ca­

mi kubbelerinin italyan Barok ornegi olan rnimari3 tasvir­

lerin her ikisinin de Sultan Abdiilmecid donemine ait ol­

dugu bilinmektedir. Dolmabahc;:e Sarayt Muayede Salo­

nu'nda gokyi.iziine ac;:tlan tasvirli kubbesi ve pandantifler­

de yer alan mimari tasvirletin ku~aklar bic;:iminde kullaru­

larak usta bir perspektifle saglanan derinlik ile elde edilen 

gorkemli kompozisyonu; italyan Barogu ile paralelliklere 

i~aret etmektedir. Soz konusu kubbelerin resim an.layt~l, 

hem kompozisyon olarak hem de bu kompozisyonun mi­

mari ile baglanast dikkate almarak Baa ornekleri ile kar~I­

Ia~anld!~nda benzer anlayt~lann ortaya c;:tkag1 izlenmek-
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tedir. Bu baglamda Roma'daki Santa Ignazio Kilisesi tonozu ve 

Nymphemburg Saray1'run Toren Salonu, trompe-l,ocil ozeUikli or­

neklerden sadece bir kac;1d.rr: 

1626 tarihli Roma Santa Ignazio Kilisesi tipik bir Barok kilise ola­

rak tonoz tavanmda yer alan tasvir ile donemin ozelliklerini ta§Jmakta­

dlr. Kilisenin cavan resmi prograrru 1691-1694 yJllan arasmda bir Ciz­

vit rahibi olan Andrea Pozzo tarafindan olu~turulmu§tur. A. Pozzo, 

perspcktif ile ilgili c;e~itli risaleler de yazmi§ bir sanatc;:Jd.rr.~ Trompe­

l'oeil tekniginde resmedilmi§ olan tavan, ozgi.in oldugu kadar §lk ve 

gorkemli bir ornek olarak izlenmektedir. Tasanm nefin ram merkezin­

den, beyaz bir ta§ ile belirtilmi§ olan yerin i.isti.inde durarak seyredil­

mek i.izere uygulcu1m1§tlr. Boyle bir tasvirle saglanmak istenen, · t1wn· 

pe-l)oeil teknigi uygulamasJ ile- gokyiizi.ine ac;:tlan bir saray imaj1dlr. 

Almanya'run Bavyera bolgesinde bulunan bir ba§ka ornek, Mi.i­

nih civannda olan Nymphenburg Saray1'dir; yap1 si.isleme program1 

itibari ile benzer anlay1§larm izlendigi bir Alman saray1 ornegidir. 

1664 }'Jlmda yap1mma ba§lanml§ olan saraym in§:iSJ, 1865 ydma ka­

dar si.irmi.i§ti.ir. N}•mphenburg Saray1'mn Toren Salonu tavan tasviri 

bir freskodur. 1755-57 yulan arasmda, Alman sanatc;:1 Zimmermann 

tarafindan yaptlmJ§Or.5 Trompe-l'oeil teknigi ile yaptlan tasvirde mi­

tolojik konular i§lenmi§tir. 

italyan sanarc;1 Giambattista Tiepolo, trompc-i>ocil teknigi ile yaptlan 

duvar ve tavan resinUetinin ozgiin bir yaraocJSJ ve ayru zamanda Lazza­

rini'nin ogrencisi o larak 18. yi.izyli Venedik resminin en onemli temsil­

cisidir.6 Piazctta, Ricci ve Veronese'den etkilenen sanat<;J, hareketli 
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11 Vcncdik Labia Sara)'' balo s31onu durar rasviri 

12 Dolmabah~c Saral1 112 No'lu oda taran siislcmc dctay1 
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13 "lilano Archimo Sarayt 

raran siiskmc dctJ)l. 

14 Dolmabah~c SarJyt Hiinkar 

Hamanu taran siislcmc dctJyt. 

kompozis~·onlar, l§tk ve renk etk.ileti ile resimlcrde §::t.§ll"OCJ 

bir illi.izyonistik -goz yamloct- mekin etk.ileti yaratmay1 ba­

§~u·mt§ttr. Tiepolo yahuz italya'da degil, Almanya ve ispan­

ya'da da c;ah§mt§tlr. 1762 ytlmdan itibaren Madtid'te faali ­
yet gosrermi§ ve orada da olmi.i§tiir. 

Yapumna 17. yi.izytlda ba§lanan ve 18. yi1zytl ortala­

nnda tamamlanan Ca'Rezzonico bir Venedik saray1 ola­

rak Barak anlayt§ ozdlikleri ta§tmaktadtr. Bazt mekinlann 

tavanlannda yer alan tasvirler de donemin anlayt§ma uy­

gun olarak ele almmt§tlr. I<IrmtZJ kadife kwna§ ile kaplt 

duvarlan clan salon "Taht Salonu" olarak antlmaktad1r. 

Salonun Barak tarzda d6§emesini, ravanda yer alan ital­

yan ressam Giambattista Tiepolo'ya ait fresko tamamla­

maktadtr. Zengin bir mimari ic;inde yer alan figi.irler, ade-

ta g6k)ri.izi.inde bulutlann aralannda uc;u§maktad!rlar. 

Dolmabahc;e Sarayt .Muayede Salonu kubbe tasviri ise Tiepolo'nun mimari kurgu ic;inde 

betimlemi§ oldugu soz konusu tasviri c;agn§tlrmakla beraber, figi.iri.in on planda oldugu 

son derece zengin bir resim sahnesidir. 

Rezzonico Saray1'ndaki bir ba§ka tasvir ise son donem saraylann duvar, tavan ve tavan 

eteklerinde s1kc;a kaqtla§tlan doga ve mimariyi birlikte i§leyen tasvirleti ammsatmaktad!r. 

Rezzonico'nun Sala del Ridotto-Anla§ma Salonu'nda yer alan fi·esko tasvitin; sanat<;Ismm 

ise Cedini oldugu di.i§iini.ilmektedir. Oval Barak bir kartu§ ic;inde yer alan donemin saray 

tasviri, doga ic;inde c;evre ve mimari di.izenlemesi ile birarada betimlenrni§tir. Kompozisyo­

nun arka plarunda, uzaklarda bir gondo! cU§mda ve ic;inde iki insan figi.iri.i gi.ic;li.ikle sezil­

mektcdir. Kartu§Ull formu, resim teknigi ve kompozisyon olarak Dolmabalwe Sarayt Ha­

rem Dairesi 212 numarah mekanmda.izlenen tavan etegi tasvirlerini arumsatrnaktad!r Bu 

tarza yakm tavan tasvirlerine YtldJz $ale Kasn, San Salon'da da rastlanmaktad!r. Beige ozel-



ligi de ta~tyan bu tLir tasvirlerin ko~k, kastr ve saraylann duvar resim­

lerinde stkc;a betimlenmi§ oldugu bilinmektedir. Onemli bir prestij 

~'aptsmm bu tiir tasvirlere konu olmast Barok donemin resim anlayt­

§111111 uzanttst olarak da gorlilebilir. 

Dolmabahc;e Sarayt, <;:tragan Saray1 gibi yaptlann halt, k.ilim ve 

pulat tepsilerde i§lendigi goriilmektedir. Osmanh sanatc;tlar tarafin­

dan yaptlmt§ hayali istanbul manzaralanna, pulat tepsiler i.izerinde 

stkc;a rastlanmaktadu·. R. Ank bu tepsiler hakkmda ~u saptamalan 

yapmaktadtr.7 "Zamanla mutfaklann, kilerlerin bir k6§esinde unutul-

111U§, kahvehanelerde y1pranmt§ nice tepsiler bu yeni resim ti.iri.i ile 

bezenmi§lerdir. Bunlar duvar resimleri gibi zaman zaman minyati.ir 

gelenegine c;alan, ama c;ogunlukla ban orneklerine benzeycn karak­

terlerdir. 

Bu konuda bir ba§ka g6ri.i§ ise Bault sanatc;llann firc;alanndan c;lkan 

hayali istanbul manza.rala.nrun kokeninde Batthla.nn ka.fasmda daha. on­

ce olu§mll§ olan, Dogu imgesinin va.ru~cU.r. Bu do~tuda. istanbul si­

luetini belirleyen kubbe ve mina.reler, haya.li istanbul goriinti.ile1inde 

Osmanl.t mimrui i.islubtmdrul fa.rkl.t bir i.islupta. resmedilmi§lerdix.8 

italyru1 Ba.rok resmin usta.s1 Tiepolo ta.ra.findan yapllm.t§ ba§ka. biJ: du­

va.r ta.sviri, yine 17. yi.izytl Venedik sru·a.yla.rmdan ola.n Labia'run Balo Sa­

lonu'nun bi.iyi.ik oda.smda yer almaktad!r. Tasvirde on planda kullarul­

nu§ olan korkuluk motifi, trompe-Foeil teknigi ile yapllm.t§, sevilen bir 

mima.ri age ola.rak izlenmektedir. Doltnabahc;e Sa.ra.y1 Harem Dairesi'nin 112 numa.ra.lt oda ta.s­

vilinde de benzer ta.rzda mirnrui deta.yla.r izlenmektedir. 

Tiepolo'nun ba§ka bir freski M.ilano'da Arch.into Sa.ray1'nm tavanmda yer almaktad!r. Sa­

nann zaferini betimleyen bu tasvir, Doltnabahc;e Sa.ray1 Hi.ink:lr Hama.rru'ru.n giri§ mekam­

run cavan etekleri.nde betimlenmi§ olan t1·ompe-Foeil tasvir ile bi.iyi.ik bir benzerl.ik sergile-
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15 Kii~iik c;:am!Jca Av Ktilkii tavan 

silsleme deta)'l 

16 Uygur freski bezeklik, prens. 
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mektedir. Burada siirun ve kemer mimarisi tek bir ku§ak halinde betimlenmi§tir. Pencere ve 

korkulukJar on planda Barak motiflerin arasmdan sezilmekte ve hemen arka planda kemer­

lerden. olu§an pencerevari bir a~J.k.hkla gok.·yuziiniin sonsuzluguna vanlmaktacU.r. Mavi ve sa­

nWdarm hakirn oldugu renk kompozisyonunun olu§turdugu gokyiiziine alternatifli olarak 

iki a~tk.l!ktan ula~tlmaktacU.r. <;ift siirun arasmda yer alan derin bir tonoz kemer ve gokyiizii; 

diger a~tk.l!k ise ii~ boliimlii iki yana toplannu§ perdeler ile dikdortgene yakm bir pencere ve 

bu pencereden gokyiizii seyredilmektedir. Agtr Barak siislemenin belirledigi korkulugun iis­

tiinde, siirunlara denk gelen yerlere birer hacimli vazo yerle§tirilmi§tir. 

19. yi.izytl yaptlar1 olan son don em Osmanl.i saray, ko§k ve kasu·larmda, insan figiirlii tas­

virlere ~ok az rastlannu~or. Bu donem Bao'da dogaya a~Ilma donemidir. Kol).u se~imiride 

insan figiiri.iniin boylesine az kullarulmasi, Doga'run onem kazanmas1 ile baglano.li goriil­

mektedir. Ote yandan islam inancma gore "Tarm suret almaz" veya "islam sanat~Ismm yo­

lu soyutlama yoludur" gibi dii~iinceler ise zaman zaman hakim olarak "islam'da tasvir ya­

saSI"ru giindeme getirmi~tir. Ancak ~ah§malardan islaml.tgm ilk yillarmda resim yasaguun 

uygulanmadtSI ogren.ilmektedir. Bu devirde yaportlan camilerde natiiralist bir anlayi§Ia uy­

gulanan duvar dekorasyonlan yer almaktacU.r. Av ko§klerinin ve hamarnlarm duvarlarmda 

insan figi.irlerine, hana ~1plak kadtn resirnlerine bile rastlanmaktadtr.9 Oysa islam'da tasvir 

yapmak degil, tasvire tapmanm yasak oldugu bilinmektedir. insan figi.irli.i tasvirler, Uygur 

Tiirklerinde duvar ve tavan resmi geleneginde, fresk olarak kar~trruza pkmaktacU.r. Dogu 

Tiirkistan'da kayalara oyulmu~ mabetlerin duvar ve tavanlarmda, resimlerini yapormak is­

teyen kimselerin tasvir edildigi de bilinmektedir. Eski Tiirk resminin asil temsilcileriniri sa­

nata ~ok yetenekli olan Uygur Tiirkleri oldugu g6ri.i§ii10, o donemde yogun olarak kom­

pozisyonlarda kullarulan portre ozelligi ta§Iyan figiirlerin, son derece realist olarak tasvir 

edilmi§ olmalarmdan anla§tlmaktacU.r. 

insan figiirlii tasvi.rlere ornek olarak, istanbul'da Kus:uk <;amlica tepesini.n Marmara de­

nizine bakan eteklerinde yer alan 1870 tarihli. iki yap1 ornek olaral< verilebili.r. Bu yapilar Sul­

tan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz'in hava degi§imi ve avlanma yeri olarak kullandtklan 

ko§klerdir .11 Ko§klerden ilki, 19. yuzytl Osmanl.i resi.m sanaonda insan figiirli.i resi.m dene­

melerine ilgins: bir ornek olu§turmaktacU.r. Sultan Abdiilaziz'in Ku}rucuba§tSI Ermeni Ko~e­

oglu tarafindan yapilnu§ olan ko§k iki katl.t ve i~ mekanda mimari olarak da bazt Barak ozel­

li.kler ta§tmaktacU.r. Yapmm list kaondaki kubbe i~i karru§lar is:inde dort adet birbirinden 

farkl.t insan figiirlii tasvirler, dort mevsirni si.mgelemektedir. Puno ve Putti figiirlerinin o.lu§­

rurdugu kompozisyonlar ise dogrudan dogruya Barak donem Bao saraylan tavan resrni 

prograrruna yakm bir anlay1~1 yansltinaktacU.r. Konu itibari ile kalabai.Ik sahnelerin olu§turdu­

gu kompozisyonlarda bulutlar ile dolup ta§an tasvirlerin, saray s:evresinde ya§ayan Baoh sa­

nats:Liar tarafindan yaptlrru§ oldugu dii§iincesi aS~rhk kazanmaktacU.r .12 

<;ambca av ko§kii ile yaptm ylli ~ok yakm olan Amerikan konsolosluk binas1 ise -Beyog­

lu- 1873 tarihli Palazzo Corpi, Ignazio Carpi ailesine ait, Neo-Klasik ozellikli diger bir ya­

pidtr. Cene,~zli bir aile olan Corpi'ler, yap1 i~in italyan mimar Giacomo Leoni'yi gorevlen­

dirmi§tir.13 Donemin onernli yaptlarmdan olan ingiliz ve iran konsolosluk binalan gibi, is­

tanbul'da onemli yaptlarm yap1mmda ~ah§rru§ olan ba§ka bir mimar Giorgio Stampa, Cor­

pi Saray1'run yaptm a§amasmda yer alnu§or. Bir~ok malzemesi italya'dan getirilen saraym 

cephe ve do~emelerinde kullarulan mermer Carrara; dogramalarmda kullarulan giil agac1 

ah~ap ise Piemonte'den saglanrru§or. Burada soz konusu olan tavan resimleri, bi.nanm iist 

kaonda bulunan biiyiik holiin tavan tasvirleridir. Tekne tonoz tavanm Diana, Neptiin, se-

kiz Musa ve Baki.is torenlerini gosteren mitolojik sahnelerin betirnlemesi iralyan sanat~I 17-18 Be)'oglu-Amcrikan 

Sadly tarafindan yapilnu§~- Kompozisyonlar Bao resi.m anla)'l§!llda fresko teknigi ile yaptl- Konsoloslugu tavan siislcmc dcta)1. 

rru§ tavan tasvirleridir. 
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