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Sule YUM*

Son Donem Osmanli Saraylari ile
Baz1 Bat1 Saraylarmin Duvar ve Tavan
Resim Programindan Ornekler

Ban etkisinin egemen oldugu son donem Osmanh saraylan ile bazi Bat saraylarinin
kargilastirmali olarak yapilnug caligmalaninda ele alinan 6rnekler, bizi zengin bir duvar ve
tavan resmi programina gotiirmekeedir.

18. yiizyil Lale Devri ile baglayan Osmanli-Baun iligkisi, 19. yiizyl icinde daha bir yo-
gunluk kazanmugtir. Yapilan aragurmalar bize saray ¢evresinde cabisan ilk sanatgilardan
birinin ITI. Selim déneminde Istanbul’da yasanus olan Melling oldugunu géstermektedir.
Bu yviizyilda Osmanli mimarisi ve siislemesinde izlenmeye baslanan ve Avrupa’dan daha ge¢
gelen Barok, Rokoko, Klasisist ve Oryantalist fisluplarin etkisi, Imparatorluga girerek var-
hk gostermistir. Ancak Barok iislup 6zellikleri, Osmanh Imparatorlugu sanatinda Neo-Ba-
rok 6zellikleri ile uzun bir siire yapimin kendisinden cok kapi, pencere ve yazit gergeveleri-
nin siislemelerinde ortaya ¢ikmugtir.

18. viizyihn sonundan itibaren Romantizm akimi, Bau i¢in yeni bir anlayig olarak ken-
dini gdstermeye baglamistir. Watteau, Chardin ve Fragonard gibi sanatgilarin tagidiklari ro-
mantik ruh ile “Pastoral” anlayis agirhk kazanmis ve boylece manzara resmi giindeme gel-
mistir. Watteau resimlerinde artik kent ve saray yasamindan uzaklagarak daha ¢ok dogal
cevreyi, bagka bir deyisle pastoral olam konu olarak se¢mistir. 19. yiizyihn ikinci yarisinda

aynu anlayig Barbizon okulunun iiyeleri tarafindan da benimsenmistir. Corot ve Courbet
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1 Muayede Salonu kubbe detayi.
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2 Ortakdy Camii kubbe detay.
3 Muayede Salonu kubbe detayi.
4 Roma Santa Tgnazio Kilisesi tavan

siisleme detay.

—

gibi sanatcilar doga sevgisini gelistirmigler ve resimlerinde giindelik yasam sahnelerini -gen-
re- isleyerek Empresyonistleri biiyiik tl¢iide etkilemiglerdir. Bu sanatcilardan Camille Co-
rot “sanatta giizelligin, doga karsisinda diisiincelere dahp gittigimiz zaman edindigimiz
izlenimlerle yitkanmus bir gercek” olduguna inanarak' resmetmistir. Boyle bir diisiince ve
yaklagimla dogaya agilma dénemi baglamistir.

Ban etkisinin egemen oldugu son dénem Osmanh yapilarinda izlenen s6z konusu etki
ise Sultan Abdiilmecid déneminden itibaren 6ncelikle saraylarda yogunlagmistir. Osmanh
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Imparatorlugu’nda, konumuz olan duvar ve tavan resimleri, biitiin 19. yiizyil boyunca, mi-
mari yapilarla baglanuli olarak siislemede yerini almigtr. 19. yiizyilin 6nemli Avrupali res-
samlarindan bazilan saraya gelerek padisahin istegi dogrultusunda cahsmuglardir. Padisahin
gorevlendirdigi ressamlardan olan Ayvazovski ve P. D. Guillemet, Istanbul’u gesitli defa-
larda ziyaret etmigtir. Bu baglamda Ayvazovski, 1845 yilindan baglayarak Sultan Abdiilme-
cid ve Abdiilaziz déneminde; daha sonra Guillemet, Sultan Abdiilaziz’in portresini yapmak
iizere, Istanbul’a ¢agrilmus ve saray ressamu olarak sultanin istekleri dogrultusunda saraya
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5 Bavyera Nymphenburg Saray tavan
siisleme detay.
6 Venedik Ca’Rezzonico Sarap Tahe

Salonu tavan siisleme deray.



Yildiz Sale San Salon.

Dolmabahge Saravi rasvirli pulat tepsi.

= - = B

10 Dolmabahge Saray1 212 No'lu Salon tavan siisleme detay.

Venedik Ca’Rezzonico Sarayi Taht Salonu siisleme derayi.

hizmet vermiglerdir. Guillemet 1865-1874 arasi, sultamin
destegi ile Beyoglu'nda bir resim akademisi de agmistir.
Emille Meinz, Randelman, Francoise Charles Boyl, Zo-
naro, Acquarone, Mason Bey gibi isimler, saray icin ¢ali-
san yabanc kokenli ressamlardandir. Bu sanatgilardan ba-
zilant Milli Saraylar Hazine-i Hassa arsiv belgelerinde
“ser-ressam” olarak ge¢mektedir.’ Bu sebep ile Milli Sa-
raylar yapilarinda izlenen Bau etkisi, Ban kokenli sanatgi-
larin saray cevresine tagidildan bir bicim olarak agikga his-
sedilmektedir. Osmanh Imparatorlugu’ndaki Bau etkile-
rinin oncelikle sivasi, ticari ve kiiltiirel alig-veris alanlarina
yansidigy bilinmektedir. Yagam rarzina kadar uzanan s6z
konusu etki, kaginilmaz olarak konumuzu belirleyen, i¢
mekin anlayisina da yansimisur. Tralyan Barok resim an-
layigimin, duvar ve tavan resmi siisleme programinda sevi-
len ve o6zellikle duvar ve tavanda uygulanan bir teknik
olan trompe-Poeil (géz yamluci) teknigi, énce Topkap:
Sarayi’nda, daha sonra ise Dolmabahge Sarayi’'nda kulla-
nilmugtr. Topkapr Sarayt Valide Sultan Yatak odasina ¢i-
kan merdiven sahanhg ile ITI. Osman Kégkii’niin duvar-
larinda, géz hizasinda yer alan niglerin icinde goriilen ilk
orneklerden sonra; 19. yiizyilda Dolmabahge Sarayr Mu-
ayede Salonu’nun kubbe tasviri ile esdénemli Ortakdy
Cami kubbesi, Bati saraylarinda uygulanan bi¢im ve tek-
nik ile yapilmus 6zgiin 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmak-
tadur.

Dolmabahge Sarayt Muayede Salonu ile Ortaksy Ca-
mi kubbelerinin ftalyan Barok 6rnegi olan mimari® tasvir-
lerin her ikisinin de Sultan Abdiilmecid dénemine ait ol-
dugu bilinmektedir. Dolmabah¢e Sarayi Muayede Salo-
nu’nda gokyiiziine acilan tasvirli kubbesi ve pandantifler-
de yer alan mimari tasvirlerin kugaklar biciminde kullam-
larak usta bir perspektifle saglanan derinlik ile elde edilen
gorkemli kompozisyonu; Italyan Barogu ile paralelliklere
isaret etmektedir. S6z konusu kubbelerin resim anlayigi,
hem kompozisyon olarak hem de bu kompozisyonun mi-
mari ile baglantisi dikkate alinarak Bau 6rnekleri ile kargi-
lasurildiginda benzer anlayiglarin ortaya ¢iktig izlenmek-




tedir. Bu baglamda Roma’daki Santa Ignazio Kilisesi tonozu ve
Nymphemburg Saray’’min Toren Salonu, trempe-loeil 6zellikli 6r-
neklerden sadece bir kagidur:

1626 tarihli Roma Santa Ignazio Kilisesi tipik bir Barok kilise ola-
rak tonoz tavaninda yer alan tasvir ile dénemin ézelliklerini tagimakta-
dir. Kilisenin tavan resmi program 1691-1694 yillar: arasinda bir Ciz-
vit rahibi olan Andrea Pozzo tarafindan olusturulmustur. A. Pozzo,
perspekdif ile ilgili cesitli risaleler de yazmus bir sanatgidir.’ Trompe-
ocil tekniginde resmedilmis olan tavan, 6zgiin oldugu kadar ik ve
gorkemli bir 6rnek olarak izlenmektedir. Tasanim nefin tam merkezin-
den, beyaz bir tag ile belirtilmis olan yerin tstiinde durarak seyredil-
mek iizere uygulanmugur. Boyle bir tasvirle saglanmak istenen, -trom:-
pe-Poeil teknigi uygulamas: ile- gokytiziine agilan bir saray imajidur.

Almanya’nin Bavyera bélgesinde bulunan bir bagka érnek, Mii-
nih civarinda olan Nymphenburg Sarayi’dir; yap: siisleme program
itibari ile benzer anlayislanin izlendigi bir Alman saray1 drnegidir.
1664 yilinda yapimina baslanms olan sarayin ingdsi, 1865 yilina ka-
dar siirmiigtiir. Nymphenburg Sarayr’nin Téren Salonu tavan tasviri
bir freskodur. 1755-57 yillar arasinda, Alman sanatgi Zimmermann
tarafindan yapilmusur.” Trompe-Poeil teknigi ile yapilan tasvirde mi-
tolojik konular iglenmistir.

Italyan sanarqi Giambartista Tiepolo, trompe-Locil teknigi ile yapilan
duvar ve tavan resimlerinin 6zgiin bir yarancist ve aym zamanda Lazza-
rini’nin 6grencisi olarak 18. yiizyil Venedik resminin en énemli temsil-
cisidir. Piazetta, Ricci ve Veronese’den etkilenen sanatgi, hareketli

11 Venedik Labia Sarayr balo salonu duvar tasviri

12 Dolmabahce Saray1 112 No'lu oda tavan siisleme detay




14

13 Milano Archinto Saray

ravan sisleme detavt,
14 Dolmabahge Saravi Hiinkar

Hamanu tavan siisleme detav,

kompozisvonlar, ik ve renk etkileri ile resimlerde sagirnc
bir illiizyonistk -g6z vanilncr- mekan etkiler yaratmay ba-
sarnugtr. Tiepolo yalmz ralya’da degil, Almanya ve Ispan-
va'da da calismugtr. 1762 yilindan itibaren Madrid’te faali-
ver gostermis ve orada da Slmiigtiir.

Yapmmuna 17. yiizyilda baglanan ve 18. viizvil ortala-
rnda tamamlanan Ca’Rezzonico bir Venedik sarayi ola-
rak Barok anlayig 6zellikleri tasimaktadir. Bazi mekédnlarn
tavanlannda ver alan rasvirler de dénemin anlayigina uy-
gun olarak ele alinmstr. Kirnmzi kadife kumas ile kaph
duvarlan olan salon “Taht Salonu” olarak anilmaktadir.
Salonun Barok tarzda désemesini, tavanda ver alan Iral-
van ressam Giambattista Tiepolo’ya ait fresko tamamla-
maktadir. Zengin bir mimari icinde ver alan figiirler, ade-
ta gokyiiziinde bulutlarin aralarinda ugusmakradirlar.
Dolmabah¢e Sarayi Muayede Salonu kubbe tasviri ise Tiepolo’nun mimari kurgu icinde
betimlemis oldugu s6z konusu tasviri ¢agnstrmakla beraber, figiiriin 6n planda oldugu
son derece zengin bir resim sahnesidir.

Rezzonico Sarayi’ndaki bir bagka tasvir ise son dénem saraylarin duvar, tavan ve tavan
eteklerinde sik¢a kargilagilan doga ve mimariyi birlikte igleyen tasvirleri ammsatmaktadir.
Rezzonico’nun Sala del Ridotto-Anlagma Salonu’nda yer alan fresko tasvirin; sanatgisimin
ise Cedini oldugu diisiiniilmektedir. Oval Barok bir kartug icinde yer alan dénemin saray
rasviri, doga icinde gevre ve mimari diizenlemesi ile birarada betimlenmistir. Kompozisyo-
nun arka planinda, uzaklarda bir gondo! disinda ve icinde iki insan figiirii giiglitkle sezil-
mektedir. Kartusun formu, resim teknigi ve kompozisyon olarak Dolmabahge Sarayr Ha-
rem Dairesi 212 numarali mekdninda.izlenen tavan etegi tasvirlerini amimsatmaktadir Bu
tarza vakin tavan tasvirlerine Yildiz Sale Kasn, Sar Salon’da da rastlanmaktadir. Belge 6zel-
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ligi de tagiyan bu tiir tasvirlerin kogk, kasir ve saraylarin duvar resim-
lerinde sikga betimlenmis oldugu bilinmektedir. Onemli bir prestij
vapisinin bu tiir tasvirlere konu olmast Barok dénemin resim anlayi-
simn uzantsi olarak da goriilebilir.

Dolmabahge Sarayi, Ciragan Sarayr gibi vapilarin haly, kilim ve
pulat tepsilerde islendigi gortilmektedir. Osmanl sanatgilar tarafin-
dan vapilmig hayali Istanbul manzaralanina, pulat tepsiler tizerinde
stkca rastlanmaktadir. R. Arik bu tepsiler haklkinda su saptamalan
vapmaktadir.” “Zamanla mutfaklarin, kilerlerin bir kégesinde unurtul-
mus, kahvehanelerde yiprannug nice tepsiler bu yeni resim tiirii ile
bezenmislerdir. Bunlar duvar resimleri gibi zaman zaman minyatiir
gelenegine galan, ama ¢ogunlukla bau 6rneklerine benzeven karak-
terlerdir.

Bu konuda bir bagka goriis ise Banl sanatgilann fircalarindan ¢ikan
hayali Istanbul manzaralarimn kékeninde Bauhlann kafasinda daha 6n-
ce olusmus olan, Dogu imgesinin varhi@idir. Bu dogrultuda Istanbul si-
luetini belirleyen kubbe ve minareler, hayali Istanbul gériintiilerinde
Osmanh mimari iislubundan farkl bir iislupta resmedilmiglerdir.®

Iralyan Barok resmin ustasi Tiepolo tarafindan yapilmus baska bir du-
var tasviri, yine 17. yiizyil Venedik saraylarindan olan Labia’min Balo Sa-
lonu’'nun biiyitk odasinda yer almaktadir. Tasvirde én planda kullanil-
nug olan korkuluk motifi, srompe-Loeil teknigi ile yapilmug, sevilen bir
mimari 6ge olarak izlenmektedir. Dolmabahge Sarayi Harem Dairesi’nin 112 numarah oda tas-
virinde de benzer tarzda mimari detaylar izlenmektedir.

Tiepolo’nun bagka bir freski Milano’da Archinto Sarayr’’nin tavaninda yer almaktadir. Sa-
natin zaferini betimleyen bu tasvir, Dolmabahce Saray1 Hiinkdr Hamami’nin giris mekéani-
nin tavan eteklerinde betimlenmis olan zrompe-L’vei! rasvir ile biiyiik bir benzerlik sergile-
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15 Kiicitk Camlica Av Kogkil tavan
siisleme detay
16 Uygur freski bezeklik, prens.

16






mektedir. Burada siitun ve kemer mimarisi tek bir kugak halinde betimlenmistir. Pencere ve
korkuluklar 6n planda Barok motiflerin arasindan sezilmekte ve hemen arka planda kemer-
lerden olugan pencerevari bir agiklikla gdkyiiziiniin sonsuzluguna vanlmakradir. Mavi ve sa-
nbiklann hakim oldugu renk kompozisyonunun olugturdugu goékyiiziine alternarifli olarak
iki agikliktan ulagilmaktadur. Cift siitun arasinda yer alan derin bir tonoz kemer ve gokytizii;
diger agiklik ise ti¢ bsliimlii iki yana toplanmug perdeler ile dikdérrgene yakin bir pencere ve
bu pencereden gékytizii seyredilmektedir. Agir Barok stislemenin belirledigi korkulugun iis-
tiinde, siitunlara denk gelen yerlere birer hacimli vazo yerlestirilmigtir.

19. yiizyil yapilan olan son dénem Osmanli saray, késk ve kasilarinda, insan figiirlii tas-
virlere ¢ok az rastlanmigtir. Bu dénem Bati’da dogaya agilma donemidir. Konu segiminde
insan figiiriiniin béylesine az kullanilmasi, Doga’nin 6nem kazanmasi ile baglantnh goriil-
mektedir. Ote yandan Islam inancina gére “Tann suret almaz” veya “Islam sanatgisimin yo-
lu soyutlama yoludur” gibi diisiinceler ise zaman zaman hakim olarak “Islam’da tasvir ya-
sag1”m giindeme getirmistir. Ancak calismalardan Islambgn ilk yillarinda resim yasaginin
uygulanmadi@ 6grenilmektedir. Bu devirde yaptinlan camilerde natiiralist bir anlayisla uy-
gulanan duvar dekorasyonlan yer almaktadir. Av késklerinin ve hamamlann duvarlarninda
insan figiirlerine, hatta giplak kadin resimlerine bile rastlanmaktadir.” Oysa Islam’da tasvir
yapmak degil, tasvire tapmanin yasak oldugu bilinmektedir. Insan figiirlii tasvirler, Uygur
Tiirklerinde duvar ve tavan resmi geleneginde, fresk olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Dogu
Tiirkistan’da kayalara oyulmug mabetlerin duvar ve tavanlarinda, resimlerini yaptirmak is-
teyen kimselerin tasvir edildigi de bilinmektedir. Eski Tiirk resminin asil temsilcilerinin sa-
nata ¢ok yetenekli olan Uygur Tiirkleri oldugu goriisii'’, o dénemde yogun olarak kom-
pozisyonlarda kullanilan portre 6zelligi tagiyan figiirlerin, son derece realist olarak tasvir
edilmis olmalarindan anlagilmaktadir.

Insan figiirld tasvirlere 6rnek olarak, Istanbul’da Kiigiik Gamlica tepesinin Marmara de-
nizine bakan eteklerinde yer alan 1870 tarihli iki yap: 6rnek olarak verilebilir. Bu yapilar Sul-
tan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz’in hava degisimi ve avlanma yeri olarak kullandiklar
kosklerdir." Kégklerden ilki, 19. yiizyil Osmanlh resim sanatinda insan figiirlii resim dene-
melerine ilging bir 6rnek olusturmaktadir. Sultan Abdiilaziz’in Kuyucubagisi Ermeni Koge-
oglu tarafindan yapilmig olan kosk iki kath ve i¢ mekinda mimari olarak da bazi Barok 6zel-
likler tasimaktadir. Yapinin st kaundaki kubbe igi kartuglar iginde dért adet birbirinden
farkli insan figiirli tasvirler, dort mevsimi simgelemektedir. Putto ve Purtt figiirlerinin olug-
turdugu kompozisyonlar ise dogrudan dogruya Barok dénem Bat saraylan tavan resmi
programina yakin bir anlayis: yansitmaktadir. Konu itibari ile kalababk sahnelerin olusturdu-
gu kompozisyonlarda bulutlar ile dolup tasan tasvirlerin, saray ¢evresinde yasayan Bauh sa-
natcilar tarafindan yapilmis oldugu diisiincesi agirlik kazanmaktadur.”

Camlica av koski ile yapim yili cok yakin olan Amerikan konsolosluk binasi ise -Beyog-
lu- 1873 tarihli Palazzo Corpi, Ignazio Corpi ailesine ait, Neo-Klasik 6zellikli diger bir ya-
pidir. Cenevizli bir aile olan Corpi’ler, yapi igin {talyan mimar Giacomo Leoni’yi gorevlen-
dirmistir."” Dénemin énemli yapilanndan olan Ingiliz ve Iran konsolosluk binalan gibi, {s-
tanbul’da énemli yapilarin yapiminda ¢ahgmug olan bagka bir mimar Giorgio Stampa, Cor-
pi Sarayi’min yapim agamasinda yer almigtir. Birgok malzemesi Italya’dan getirilen sarayin
cephe ve dégemelerinde kullanilan mermer Carrara; dogramalarinda kullanilan giil agaa
ahgap ise Piemonte’den saglanmigtr. Burada séz konusu olan tavan resimleri, binamn st
katinda bulunan biiyiik holiin tavan tasvirleridir. Tekne tonoz tavanin Diana, Neptiin, se-
kiz Musa ve Bakiis torenlerini gosteren mitolojik sahnelerin betimlemesi Italyan sanatg
Sadly rarafindan yapilmistir. Kompozisyonlar Bat resim anlayiginda fresko teknigi ile yapil-
mug tavan tasvirleridir.

17-18 Beyoglu-Amerikan
Konsoloslugu tavan siisleme detay.



DIPNOTLAR

1 Arnold Hauser, Sanarin Toplumsal Taribi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984, 5.18.

2 Sule Yum, Milli Seraylar’da Duvar ve Tavaniarda Yer Alnn Doga ve Mimari Konsuly Mansara Resimleri, Yayin-
lanmarus Yiiksek Lisans Tezi, 1991.

3 Semra Ogel, “Abdiilmecid Devrinin Mimari Resimli Tki Kubbe Yiizeyi”, Milli Saraylar, 1 (1987), 5.122.

Germain Bazin, Baragque and Rococeo, Londra: Thames and Hudson, 1989, s. 39.

Hojer Gerhard Schmid D. Elmar, Rebber Kitap, Miinich: 1989, s. 24-25-26.

Schenck Axel, “Kiinstler Lexikon™, Band 2, Braunshweig: 1973, 5. 126.

Riighan Arik, “Banlilagma Dénemi Tiirk Sanan™, Tepsilerde Manzaralar, Istanbul: Beymen, 1990, s. 3-8.

Avkut Giirgaglar, Hayali Istanbul Monsaralars, Istanbul: YKY, 2005, 5. 264-270.

L=TRN - - S S - Y

Mazhar S, Ipsiroglu, Islamda Resim, Yasage ve Sonuglart, Istanbul: 15 Bankasi Yay., 1974 ,s. 10.

10 Okray Aslanapa, Thirk Sanaz, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1989, 5. 15.

11 Kemal Ozbay, Tiirk Asker Hekimligi Tarili ve Asker Hastabaneleri, C. IT1, 1981,

12 Sule Yum, “19. yiizyil Saray Yapilan ve Ban Ozellikli Duvar ve Tavan Resimleri”, Antik Dekor, S. 19, (1993), s. 32.
13 Sule Yum, age.

KAYNAKCA

Ank, Riichan, Batlilagma Dinemi Anadoln Tasvivi Sanatr, T. Kidltir Yay., 1976.

Ank, Riighan “Baullasma Dénemi Tiirk Sanau®, Tepsilerde Mansaralar, Istanbul: Beymen, 1990, 5. 3-8.

Aslanapa, Okray, Tiirk Sanats, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1989.

Axel, Schenck, “Kiinstler Lexikon”, Band 2, Braunshweig: 1973.

Bazin, Germain, Baragie and Rococco, Londra: Thames and Hudson, 1989.

Elmar, Hojer Gerhard Schmid D, Reliber Kitap, Miinich: 1989.

Gﬁrgngln.:', Aykut, Hayali Istanbul Manzaralar, Istanbul: YKY, 2005.

Hauser, Arnold, Seuatin Toplumsal Tarili, istanbul: Remzi Kitabevi, 1984,

Ipsiroglu, Mazhar S, Islamda Resint, Yasagt ve Sonuglnry, Istanbul: Is Bankasi Yay., 1974.

Levey, Michael, Giambatsta Tiepolo, La Sua Vita, La Sua Arte, Arnoldo Mondadori, Milano: 1988.

Ogel, Semra, “Abdiilmecid Devrinin Mimari Resimli [ki Kubbe Yiizeyi”, Milli Saravlar, 1, (1987), 5.122.

Ozbay, Kemal, Trirk Asker Hekimlifi Tavibi ve Asker Hastabaneleri, C. 111, 1981,

Yetkin, Suut Kemal, Idam Ulkelerinde Sanat, Istanbul: Cem Yayinevi, 1984.

Yum, Sule, Milli Saraylai’dn Damm- ve Tavaularda Yer Alan Doga ve Mimari Kounly Manzara Resimleri, Yayinlan-
mamug Yitksek Lisans Tezi, 1991. .

Yum, Sule, “19. viizyil Saray Yapilani ve Ban Ozellikli Duvar ve Tavan Resimleri®, Antik Dekor, §. 19, (1993), 5. 32.



