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Tijen BASARAN®
“Osmanlilarin Rumeli’ye Gegisi”
Tablosu’nun Restorasyonu

Restorasyon bir sanat yapitinu (resim, heykel, mozaik, el yazmasi, mobilya, dokuma,
metal egya, cam, seramik) hasardan korunmasi, bozulmanin 6nlenmesi, daha uzun siire ya-
samasinin saglanmasi amaciyla, tarihi belge niteligini zedelememeye 6zen gostererek, ileri
bilimsel yontemlerden yararlanilarak yapilan bilingli girisimler biittiniidiir. Bugiin genel ka-
bul goren ilkelere gére restorasyonda sanat yapinnin estetik biitiinliigiinii ve 6zgiin tasan-
muindan kalan izleri, zamanin neden oldugu degisikliklerle birlikte, 6zgiin sanat¢iyr taklit
etmeye ya da yinelemeye girismeden daha uzun bir siire yagatabilmek amaglanmaktadir.'

“Sanatca Tamir” den Resim Koleksiyonu’na
Restorasyon konusunda bugiine kadar pek ¢ok sey ifade edilmistir. Celal Esad Arseven
restorasyonu “sanat¢a tamir” olarak tamumlar:

1 Hasan Ruza, Omatanly'nm Rumeliye

Gegigi, 1903, muval fizer yaghboya,
148 x 102 cm, Edime Belediye
Bagkanhd koleksivonu.

* Miize Arasurmaasi-Tablo Restorasvon Uzmam, Milli Saraviar %



“Bir mimari eser, bir tablo veya bir heykel gibi herhangi bir sanat eserinin zamanla ve-
yva bagka bir suretle harap olmus ve bozulmug kisimlarini, o eserin sanat kiymetine ve eski
sekline halel gelmeksizin sanat bakimindan tamir ve 1slah etmek. Adi tamirden ok farkl
olan bu nevi tamirler biiyiik bir vukuf ve ihtisasa miitevaklaftir. Bu is bagh bagina bir bilgi-
ve muhtactir, her mimar ve ressam bu igi yapamaz.

Vakdyle tamire meremet denirdi. Fakat o vakit ki tamirler yine o zamanin Gslib ve sa-
nat sekillerine goére tibiriyle sanat¢a timir (Fr. restauration) dedigimiz neviden tamirler
arasinda bir fark bulunmazdi. Simdi ise timirler yeni insa usullerine gore yeni sekilde ya-
pildigindan bu her iki nevi timiri birbirinden ayirmak igin birine sadece timir (Fr. répara-
tion) ve digerine yani eski sekline bozmaksizin yapilan timirlere sanat¢a timir (Fr. resta-
uration) demek miinasib olur.”

Bir sanat yapitini ya da insanhk tarihine taniklik eden herhangi bir nesneyi korumak ve
gerektiginde olabildigince ilk durumuna getirmek amaciyla bu yapiti, bu nesneyi saglam-
lastirmaya ve bozulma siirecini durdurmaya yonelik islemlerin tiimiine restorasyon denir.

Yiizyillar boyunca ressamlar ya da heykeluraslar, yani sanatgilar, kendilerinden 6nceki
dénemlere ait eserlerin restorasyonu ile ugragmuglardir. Bu nedenle restorasyon, 20. yiizy1-
lin baglangicina dek sanat ve zanaat arasinda kalmug bir i olarak goriilmiis ve kismen sanat-
cilarin isleriyle kesisen kendine has bir bilgi biitiinii olarak diigtiniilmemigtir.

Restorasyon uygulamasina dair en eski bilgi M.O. IIL. yiizyila uzanmaktadir. Sakiz adastn-
da M.O. 322 tarihli bir kararnamede, hakkinda bagka bir bilgi bulunmayan bir heykelin peri-
yodik temizliginin saglanmas gerektigi hatirlanlmaktadir.’ Daha sonrasinda ftalya’da soylula-
rn ince begenilerinin somutlastig “yaghboya tablolar” gergevelenerek duvarlara asildi ve za-
manla deger kazand, eskidikge biiyiik paralar karsih@nda saulip koleksiyonlar olugturuldu.

Rénesansla birlikte Italya’da resim sanatinin en yogun yagandig: ve koleksiyonlarda yer
alan tablolarin restore edilmeye baglandig: bilinmektedir. Bu dénemde yapilan restorasyon
uygulamalarinda gercek olan sanatsal yarancilik degil, estetik ve dekoratif amaglarla yapil-
mug olmasiydi. 18. yiizyilda tablo koruma yontemi olarak “restorasyon kavramm” yerlesme-
ye baslarken ressam ve restoratér arasindaki ayriliklar da belirginlesmeye baglamisti. O yil-
larda ilk kez Venedik’te bilimsel olarak calisan resim restorasyonu laboratuarinin temelleri
atilmugtir.’ Yine aynu yiizyilda Raphael’in Vatikan Miizesindeki “Foligno Meryem’i” isimli
tablosunun, Paris’te Hacguin tarafindan restorasyonunun yapildig: ve bu konuda bilgi edi-
nilsin diye bir rapor yazildigini belirtilmistir.” Venedik’te P. Edwards “Laboratorio de San
Giovanni e Paulo” isimli modern restorasyon laboratuarini kurmusgtur.

Bu yiizyillarda restorasyon adina inamlmaz uygulamalar yapimistr. Eserler su ve sa-
bunla temizlenmis, estetik rétuslar sararmus ve kirlenmis vernik tabakasimnin {izerine yapil-
mus, estetik kaygilar yiiziinde eserin begenilmeyen orijinal béliimleri kapaulmus, tablolarin
orijinal dlciileri degistirilmistir. Biitiin bu uygulamalardaki etik olmayan davranslarin te-
meli, orijinal esere zarar vermeden, onun ashina sadik kalarak onarilmas: bilincinin heniiz
oturmanus olmasindan kaynaklanmakrtadir.

Bir sanat yapitmn yiizyillar boyunca korunmasi, gelecek nesillere aktanlmasi, sanat ya-
piinin biitiinliigiiniin ve orijinal tasarimindan kalan izlerin korunmasi amaciyla 20. yiizyil-
da “Restorasyon Etigi” tammlanmg, 1931°de “Carta del Restauro” ve 1964’te “Venedik
Tiiziigii”yle bilimsel restorasyon ilkeleri belirlenmistir.

Venedik Tiiziigii’nde belirlenen restorasyon ilkeleri dogrultusunda, bugiin bir bilim
dali olan “resim restorasyonu”, tilkemizde de bir meslek olarak algilanmaya baslanmus, bir-
cok iiniversitede restorasyon boliimleri kurulmugtur.

Milli Saraylar Koleksiyonu’ndaki eserlerin zaman icindeki yipranmalanini 6nlemek, gele-
cek nesillere saglikh olarak aktarilmasini temin etmek amaciyla, 1996 yilinda kurulan Milli
Saraylar Daire Baskanhg Tablo Restorasyon Birimi, saray koleksiyonunun biitiiniinii taki-
be almug ve bircoguyla ilgili bilimsel uygulama gergeklestirmistir. Bu makalede bir eserden
hareketle, bir eserin restorasyon asamalanim kayda gecirmis olmakla beraber, konunun cid-
diyetine biraz olsun, dikkat gekmek amaglanmaktadir.
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Hasan Riza Imzal 1903 Tarihli

Yagliboya Bir Tablo

Sehit Ressam Hasan Ruza’ya ait yagliboya tablonun resto-
rasyonuna baglamadan 6nce eser iizerinde yapilan tespitlere
gore; eser 148 x 102 cm boyutlarindadu®. Basit ve sik doku-
Ju tuvalinin dokumas: 1 cm® i¢inde 16 x 12 cm’dir. Hemen
hemen tiim arka yiizey nem lekeleri ile kaph olup, tuval cid-
di gekilde okside olarak kinlganlagmus, alt uzun kenar boyun-
ca, kasnak ve tuval arasinda dolmug duvar ve siva parcalanmn
yapug bask ile siskinlikler olusmustur. Sag tist kosede eski
bir restorasyon ile hayvansal tutkal uygulanms yama altinda-
ki yirnk diginda, tablo genelinde irili ufakl 7 adet ywrtik ve de-
likler gbzlemlenmistir. Eserin kenar kat yerlerinde goriilebilen
astar siva, kemik renkli ve incedir. Yogun neme maruz kalmig
olan tuval ile arasindaki baglanti zayiflamigtr. Kompozisyo-
nun merkezinde ver alan ay ve denizdeki yansimalar tizerinde
oldukea yiiksek boya rélyefleri bulunmaktadur.

Bu ilk tespitlerden sonra boya tabakasimin daha detayl in-
celenmesi icin, ilk olarak analiz amach fotograflan cekildi.
Ultraviyole fotograf cekimleri ile alt uzun kenar boyunca
uzanan eski bir restorasyonda eklenmis, orijinal olmayan bo-
ya tabakas: tespit edildi (Kimyasal temizlik ¢ahsmalar sirasin-
da orijinal olmayan bu balgeyle ilgili detayh verilere ulagildi).

Sag alt kogede yaklasik 20 cm. uzunlugundaki bélimde
tuval, plastik beyaz bir astar tabaka ile kapatlmustir. Bu bol-
ge diginda direkt olarak tuval bezi tizerine vernigin temizlen-
meden 6nceki rengine uygun yesil bir yaghboya tabakas: sti-
riilmiis, 6zellikle alt kenar boyunca ve sag alt geyrekte yo-
gunlagmug, nem kaynakli boya dokiilmeleri bulunmaktadir.

Tablonun kasnag: biri yatay digeri dikey olmak iizere
kesisen iki yatay kugakli bir germe kasnagidir. Sadece bes
adet kartus bulunmaktadir. Uzerinde ¢ok yogun nem leke-
leri bulunan kasnak, bu boyutta bir tablonun gerginligini
saglayacak yeterli saglamhkta degildir.

-

1

2 Tablonun restorasyon dncesi genel gorinimii.
3 Boya dokiilmeleri ve kabarmalanndan detay.
4 Boya dakiilmelerini dnlemek amaciyla kigutlama (velina) vapilmug hali.

5 Tablonun restorasyon dncesi arkadan goriiniimi.
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6 Tablonun vandan ik alunda genel goriiniimil.

7 Tablonun arkadan 15tk alunda genel goriiniimii,

8 Tablonun ultravivole 151k alunda genel goriniimil.

9 Tablonun ultraviyole 15tk alanda goriiniimiinden bir detay,
10 Tablova ressam digindaki miidahaleden bir detay,

11 Eski restorasyon asamasinda uvgulannug bevaz astar tabaka.
12 Eski restorasyon miidahelesinden bir detay.




Tespitler Sonrast Eserin Restorasyon Islemleri

1- Germe kasnagindan ¢ikarnlan tablonun alt kenari bo-
yunca, kasnak ve orijinal tuval arasina dolmug duvar ve siva
pargalar temizlendi. Ozellikle nem lekeleri iizerinde yogun-
lagarak tuval dokusuna iglenmis toz ve kir, 6nce vakumlu toz
emicilerle ¢ekildi, ardindan iplik araliklan hem atki hem de
¢ozgii yonlerinde bisturi ile kazinarak temizlendi.

2- Onceki restorasyonda uygulanmus iki adet tuval yama
ile tutkal kalintlar nemlendirilmis siingerle yumusatldik-

tan sonra bisturi ile kazinarak temizlendi.

3- Orijinal tuvalde tespit edilen iki kiiciik alu biiyiik,
toplam sekiz adet delik(tespitlerde s6z edilmiyor) orijinal
dokuya uygun yeni bir tuvalden kesilen parcalarla yama yapilarak kapauldi. Bu yamalar ar-
ka yiizeyden Prilmal AC33 ile sabitlenen lion ipegi desteklerle gii¢lendirildi.

4- On yiizden ilk kat %10 Primal AC33 katkili olmak tizere iki kat stukko atilarak ya-
ma dolgulan yapildi. Bu malzeme donduktan sonra bisturi ile kazinarak diizlegtirildi.

5- Orijinal gerginligine kavusturulmas: amaa ile arka yilizden bevali bantlarla tutturu-
lan polyester geritlerle gerilen tuvale petrol eteri iginde %33 oraninda ¢dziilmig Plexisol
P550 uygulandi. Tuvalin neme karsi duyarhiligini engelleyici ince ve niifuz edebilen bir
konsolidan olan Plexisol, Goretex uygulamasi ile arka yiizeyden nem verildikten sonra ikin-
ci bir kez %25 oraninda uygulandi ve 1s1 ile tuvale islemesi saglandi. On islemlerden geci-
rilerek eskitilen yeni tuval bezi 514 numarah japon kigid: ile desteklendi. Orijinal tuval ile
hazirlanan yeni tuval Beva 371 kullanilarak sabitlendi.

6- Konservasyon islemleri tamamlanan tablo biyolojik zararhlara karsi korumak amaciy-
la Preventol ve balmumu emdirilerek hazirlanan yeni germe kasnagna gecirildi. Kimyasal
temizlik caligmalarina baglanmas: dncesinde, velina tabakasinin kaldinlmas: sirasinda tekrar
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13-14 Tablonun orjinal ruvali ile kasnak

arasina dolmug duvar ve swa

parcalanndan detay .

15 Tablo yiizeyindeki yirak ve deliklere
uygulanan stukko detay,

16 Tablonun polyester seritler ile
gerilmis hali.

17 Tablonun yeni tuval bezine
aktanlmast.



20 Tablonun boya dékiilmelerinin oldugu biilgelere |

18 Tablonun boya tabakasi alunda bulunan
bagka bir kompozisvona ait desen calismas.. |

19 Tablonun kimyasal temizlik asamast.

uygulanan stukko asamasi. |
21 Tablonun son hali.
22 Tablonun arkadan son hali. |

kabaran bazi bolgelere 6n yiizden 1si yardimiyla balmumu emdirildi. Islemler sirasinda bo-
yva tabakasim koruma amaci tagiyan japon kigidi tabakasinin kaldinlmasinin ardindan kim-
vasal temizlikte kullamlan solventin belirlenmesine y6nelik denemeler yapildi. Hem yogun
vernik tabakasinin hem de orijinal olmayan yagliboyanin ¢ikartilmasinda dimetil formamid
kullamilmasina karar verildi. Kimyasal temizlik ¢aligmalanimin tamamlanmasimin ardindan
boya tabakas: alunda, bagka bir kompozisyona ait desen ¢alismalan oldugu fark edildi.
Ozellikle yiizeye White spirit siiriildiigiinde ters olarak caligilmug bir cami deseni gériil-
mekteydi. Bu konu hakkinda yapugimiz aragurma sonucunda, su bazli boyalarnin tersine,
yagliboyalarin taze durumdayken sahip olduklan kapanailigin bir kisouni zamanla kaybet-
tiklerine dair bir bilgiye ulagtik. Bunun sonucu olarak bir siire sonra desen cizgileri ya da
alttaki bazi renkler goriiniirliik kazanabiliyordu. Buna biitiin agik renklerde, 6zellikle kur-
sun beyazinda rastlanmaktaydi. Eibner’in aragtirmalarina gére transparanbktaki bu artigin
ortaya ¢ikmasi iki yil kadar sonra baglamakradir. Bu degisim, yaghboya tabakalannin yansit-
ma endeksinin degisiminden kaynaklanir. Bu siire¢ kursun beyazi, ince kurgun sansi ve kur-
sun kirmuzisi, gibi yagla kimyasal olarak bag kurabilen tiim pigmentlerde goriiliir. Bu pig-
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Venedik Tiiziigi

Tammlar:

Madde 1- Tarihi amt kavram sadece bir mimari eseri igine almaz, bu-
nu }"ﬂ-l'lll")d‘.'l belli bir uygarh@in, 6nemli bir gelismenin, tarihi bir olayin ta-
nikh@im yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar. Bu kavram
valniz biiytik sanat eserlerini degil, aynca zamanla kiildirel anlam kazan-

mug daha basit eserleri de kapsar.

Madde 2- Amitlann korunmas: ve onanmu igin, miman mirasin ince-
lenmesine ve korunmasina yardimer olabilecek biitiin bilim ve teknikler-

den yararlamilmalhdir.

Amacg:
Madde 3- Amitlanin korunmasinda ve onanlmasindaki amag, onlan

bir sanat eseri oldugu kadar, bir tarihi belge olarak da korumakor.

Koruma:
Madde 4- Amitlann korunmasindaki remel murum korumamn kalict

olmast, siirekliliginin saglanmasidir.

Madde 5- Amitlann korunmasi, her zaman onlan herhangi bir vararh
toplumsal amag igin kullanmakla kolaylasunlabilir. Bunun igin bu tiir bir
kullanma arzu edilir, fakat bu nedenle yapimin plani, va da bezemeleri de-
gistirilmemelidir. Ancak bu sinirlar iginde veni iglevin gerekeirdigi degisik-

likler tasarlanabilir ve buna izin verilebilir.

Madde 6- Amnn korunmasi, 6lgegi digina tasmamak kosuluyla ¢evre-
sinin de bakimini i¢ine almahdir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gi-
bi birakilmalidir. Kiitle ve renk iligkilerini degistirecek higbir veni eklenti-

ve, vok etmeye, va da degistirmeye izin verilmemelidir.

Madde 7- Bir amit tamuklik etdgi rarihin ve icinde bulundugu ortamin
ayrilmaz bir pargasidir. Amun tiimiiniin, ya da bir par¢asimin bagka bir ye-
re taginmasina amiun korunmasi bunu gerekerdigi, ya da ¢ok énemli ulu-
sal veya uluslararasi gikarlarin bulundugu durumlar diginda izin verilme-

melidir.

Madde 8- Amuian tamamlayvia 6eleri sayilan hevkel, resim gibi siisleme-

ler, ancak bunlan korumanin bagka ¢aresi yoksa yerlerinden kaldinlabilir.

Onarim:

Madde 9- Onanm uzmanlhk gerekdren bir istir. Amaci, anitn estetik
ve tarihi degerini korumak ve ortava gkarmakor. Onanm kendine temel
olarak aldig dzgiin malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla baghdir. Fa-
raziyenin basladig verde onanm durmalidir; yapilmas: gerekli herhangi
bir eklemenin mimari kompozisyondan farks anlagilabilmeli ve giiniiniin
damgasini tasimalidir. Herhangi bir onanm isine baglamadan &nce ve bit-

dkten sonra, amuin arkeolojik ve tarihi bir incelemesi yapilmalidir.

Madde 10- Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldig yerlerde, koruma
ve insa igin bilimsel verilerle ve ﬂcncylcrle gegerliligi sapranmig herhangi

¢agdas bir teknik kullanilarak amit saglamlagurnlabilir.

Madde 11- Aruta mal edilmig farkh dénemlerin gegerli katkilan saygn
gormelidir; zira onanmin amaac Gslup birligi degildir. Bir am {ist iiste ge-
sitli dénemlerin izlerini tasiyorsa, alttaki donemleri agifa gikarmak ancak
bazi 6zel durumlarda yok edilen malzemenin dnemi azsa, agiga ¢ikanlan
malzeme biiyiik tarihi, arkeolojik, ya da esterik deger tagiyorsa ve korun-
ma durumu béyle bir davranugi gerekli gosterecek kadar iyi ise hakh qika-
nlabilir. Ilgili unsurlann éneminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiyn ve
neyin yok edilece@i iizerinde karan vermek, sadece bu isi Gizerine almg

kimseye birakilamaz.

Madde 12- Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu bir gekil-
de bagdasunlmalidir; fakat bu onanmun, aym zamanda sanatsal ve tarihi
tanikligy vanhs bir bigimde yansitmamas igin, dzgiinden ayirt edilebilecek

bir sekilde yapilmas: gereklidir.

Madde 13- Eklemelere, ancak yapinin ilgi gekici béliimlerine, gele-
neksel konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve gevresiyle olan bagin-

usina zarar gelmedigi durumlarda izin verilebilir.

Tarihi Yerler:

Madde 14- Amidann bulunduklan yerler, biitiinliigiin korunmasi,
saghkl kilimp, vasanr sekilde ortaya konmasi igin 6zel bir dikkar gerekri-
rir. Bovle yerlerde yapilacak koruma ve onanm ¢ahgmalannda, daha 6n-

ceki maddelerde agiklanan ilkelerden esinlenmelidir.

Kazilar:

Madde 15- Kazilar 1956 yihinda UNESCO tarafindan kabul edilmis
arkeolojik kazilarda uygulanmasi istenilen uluslararasi ilkelerle tanimlanan
kararlara ve bilimsel standartlara uygun olarak yapilmalidir.

Yikinalar korunmali, mimari unsurlarn ve buluntulann sijrekli olarak
korunmast igin gerekli 6nlemler alinmalidir. Bundan bagka, amutin anlagil-
masini kolaylagoracak ve anlamim hi¢ bozmadan agqiga gikartacak her ga-
reye bagvurulmabdir. Biitiin yeniden inga islemlerinden peginen (a priori)
vazgegilmelidir. Yalmz anastylosis’e, yani meveut fakac birbirinden aynl-
mus pargalann bir araya gedrilmesine izin verilebilir. Birlestirilmede kulla-
nilan madde her zaman ayirt edilebilecek bir nitelikre olmali ve bu, amun
korunmasim saglamak ve eski haline getirmek icin miimkiin oldugunca az

kullaniimahdir.

Yayin:

Madde 16- Biitiin koruma, onarim ve kaz iglerinde her zaman gizim
ve fotograflarla agiklik kazanmus ¢6ziim getirici ve elestirici raporlar halin-
de kesin belgeler hazirlanmalidir. Temizlemenin, saglamlagurmanin, ve-
niden diizenlemenin ve birlestirmenin her safhasi galisma sirasinda ortaya
¢ikan, tammlanmug bigimsel ve teknik 6zellikler goz 6niinde tutularak ra-
porda gosterilmelidir. Bu belgeler bir resmi kurumun argivine konmali ve
aragunnalar bundan yararlanabilmelidir. Bu raporlann yayinlanmas: tavsi-

ve edilir.




23 Tablonun restorasyon dncesindeki durumu.

24 Tablonun restorasvon sonrasindaki durumu.



mentler s6z konusu oldugunda yansitma endeksinin degisiminin yani sira yag ile pigment
yag asitli kursun tuzlan olustururlar ve kursun sabunlasmasi olarak adlandinlan bir olay ger-
geklesir. Transparanhk artigi 6zellikle beyaz kursun ve bununla kanstnlmis renklerde gé-
riilméktedir. Ornegin kursun beyazinin yansitma endeksi baglangigta 2 iken, taze keten ya-
guun yansitma endeksi: 1,48 dir. Dolayst ile her ikisinin karigimi 2-1,48 = 0,52’lik bir yan-
sitma endeksine sahiptir. Tki yil sonra beyaz kursunun yansitma endeksi degismezken keten
yaginin yansitma endeksi artar ve 1,52 olur. Dolayisiyla yansitma endeksi 2-1,52 = 0,48%
diiser ve boya tabakasi daha transparan hale gelir. Transparanlik artisi boya tabakasinin ka-
hnh@ina da baghdir. S6z konusu boya tabakas: yeterince kalin ise zaman iginde transparan-
lik artsa da boya tabakasimn ortiiciiliigii gorsel anlamda degismeyebilir. Eger altta boyal:
tabakalar var ise zaman icinde yiizeyde koyulagma da goriilebilir. Bunun nedeni zeminden
ya da alttaki bazi boya tabakalanndan yagda ¢oziilebilen pigmentlerin ¢oziilerek iist taba-
kalara karigmaya baglamasidir.

Hasan Riza’nin bu tablosunda kargilagngimiz bu benzer durumda alttaki desene ait hat-
lar yer yer ince rolyefler halinde de goriilebilmekteydi.

Kimyasal temizlik ardindan 6n yiizde boya eksikliklerinin bulundugu, dolayisiyla tuva-
lin goriildiigi bolgeler bisturi ile kazinarak temizlendi. Tuval dokusuna iglemis orijinal ol-
mayan yaghboya ve stukko aroklan pamuklu ¢ubukla DMF uygulanarak iyice temizlendi.
Bu bolgeler bistiiri yardimiyla temizlenip Oxgall (6kiiz 6dii) siiriilerek stukkolamaya ha-
zirland. Bolonya algisi, tavsan tutkali, dezenfektan madde ve su karisimu ile hazirlanan 6zel
bir stukko ile doldurulan bu bélgeler, malzemenin donmasinin ardindan bisturi ile kazina-
rak diizlesarildi.

Orijinal boya yiizeyinin dokusu ve rélyefleri sulandinilmus stukko kullanilarak imite
cdildi. Bu bolgeler verniklendikren sonra orijinal yagh boya renklerine uyum saglayacak se-
kilde tonlandinlan tempera boyalarla dolduruldu. Bu asamada restorasyonun temel ilkele-
rinden biri olan geriye déniisiimli malzeme kullanimi amaciyla su bazh tempera restoras-
yon boyalari tercih edilmigtir. Daha sonra tablo verniklendi ve vernikli boyalarla son rétus-
lart yapildi. Tuvali kasnaga sabitleyen ¢iviler % 2.5°lik Paraloid B72 ¢dzeltisi siiriilerek pas-
lanmaya kargi korumaya alindi ve suyla ¢éziilebilen kraft kagid: seritler yapistirilip kapatila-
rak tablonun restorasyon islemi tamamlandi.
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Ressam Hasan Riza
1860 - 1912

1860'da istanbul'da dogmus, Askeri Riisdiye ve Idddi'den mezun olduktan sonra Bahriye Mektebi'ne girmis,
1877'de géniillii olarak cepheye kosmus ve 1877 seferine sanat¢: olarak katilan bir [talyan gazete ressaminin mu-
hafizhg ile gﬁrevlendmhmgu: I.lerlenus yasina ragmen, 6n hatlara kadar sokularak savas sahnelerini tespit et-
mege c¢alisan bu sanatgiya hayran kalan ve onu &rnek alan Hasan Riza, kursun kalemle gzdxgi bir resmini ken-
disine gostererek, bu ressamu hayretler icinde birakmustir. Harp sonrasi tekrar okula dénmiis, bir miiddet daha
Heybeliada'da kalan Italyan sanatkar ile dostlugunu devam ettirmistir.

Son siif ¢grencisi iken, Abdiilhamid'in “Sultiniye Yatu"nin kamaralarin: siisleyen tablolarm tamiri ve elden
gegirilmesi isinde aylarca galisip, basarn gdstermis, dénemin Bahriye Nziri'nin takdir ve teklifi ile usttegmenlik
riitbesi almustir. Birkag ay sonra zaten subay ¢ikacak olan Hasan Riza'yi “kayinldy” diye arkadaslarinin kiskan-
masy, gururuna dokunmus ve askerlikten istifa etmigtir. italyan dostunun yardimi ile Avrupa'ya gitmis ve kendi-
sini biisbiitiin sanata vermis, Roma ve Napoli atdlyelerinde caligmus, galeri ve miizeleri incelemigtir. Daha sonra
Misir'a gecerek oradaki tabian, iklimi ve eski eserleri etiid etmis ve 12 yil sonra yurda dénmistiir. Suclu sayila-
rak Kaptan Paga'nin kargisina gikanlan Hasan Riza'ya, riitbesinin yem‘den verilecegi ve; askeri hizmete dénmesi
séylenmisse de, genc sanatgt ilk karanndan caymamugtir. :

Sanat alaninda durmadan ¢alismug ve samimi bulmadig: Istanbul cevresinden uzaklasarak Edirne’ye yerles-
migtir. His, fikir ve diisiinceleri ile son derece yiiksek bir vatansever olan Hasan Riza, Edime Sandyi Mektebi'ne
miidiir olmus ve kendi ruh yapisinda sanat erbabi pek ¢ok 6grenci yetistirmistir. Ustiin bir anatomi bilgisine sa-
hip olan sanat¢i, Tiirk tarihinin iinlt sahsiyetlerini canlandirmada; milli kostiimlerin, giysilerin, atlarin, eyerlerin,
silahlann, gemilerin, armalanin tasvirinde; tarihi vakalann kompozisyonundaki yetenegi ve renk anlayist ile kisa
zamanda hakl bir {in kazanmustir. :

Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde tablo ve etiidleri yayinlanan Hasan R;za deme/[{amagac taki at6l-
yesinde bilhassa biiyiik Tiirk askerlerini ve tarihi vakalan tespit ve tasvir eden biiylik boy bir koleksiyon olug-
turmustur. 13 Mart 1912 sabahi Edirne Bulgarlar tarafindan bombardiman edilirken Edirne Hastanesi'nin miidiir-
liigiinii de yiiriiten Hasan Riza, Edime’nin diisiigiiniin ilk gecesi dostlarinin israrlanni dinlemeyerek Karaagag'a,
atdlyesini kurtarmaya kosmus; ancak orada eserlerinin arasinda gehit edilmistir’.

Saghiginda Istanbul'a génderdigi eserleri ile Edirne Miigiriyet Diiresi Kabul Salonu’nu siisleyen tarihi tablola-
r bugiin Deniz Miizesi'nde ve Ankara Orduevi'ndedir. Atdlyesinden yab:inmlarca ka’gaﬁ!mig bir¢ok tablosu Viya-
na'ya gotiiriilmistiir. Sanatcin kurtulmus eserlerinden bazilan sunlardir; “Egri zaferi ve Ikinci Viyana Muhasa-
ras1”, “Fatih Sultan Mehmed'in Ok Meydanrndan Hali¢’e donanma indirmesi”, “Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’a
girigi”, “I. Sultan Osman”, “Barbaros Hayreddin Paga”, “Fatih Sultan Mehmed'in Edirne’den I_stanbul tizerine ha-
reketi.”, “Kedili Cocuk.” :




