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Tijen BA$ARAN* 

"Osmanltlarm Rumeli'ye Ge~i§i" 
Tablosu'nun Restorasyonu 

Restorasyon bir sanat yapttlru (resim, heykel, mozaik, el yazmast, mobilya, dokuma, 

metal e~ya, cam, seramik) hasardan korunmas1, bozulmarun onlenmesi, daha uzun siire ya

§amasmm saglanmas1 amactyla, tarihi beige niteligini zedelememeye ozen gostererek, ileri 

bilimsel yontemlerden yararlarularak yapilan bilinc;li giri§imler bi.itiin iidiir. Bugiin genel ka

bul goren ilkelere gore restorasyonda sanat yapttlllln estetik biiti.inliigunii ve ozgiin tasart

mmdan kalan izleri, zamarun neden oldugu degi~ikliklerle birlikte, ozgiin sanatc;tyt taklit 

etmeye ya da yinelemeye giri§meden daha uzun bir siire ya§atabilmek amac;lanmaktarur.1 

"Sanat~ Tamir" den Resim Koleksiyonu'na 
Restorasyon konusunda bugiine kadar pek c;ok §ey ifade edilmi§tir. Celal Esad Arseven 

restorasyonu "sanatc;a tamir" olarak tammlar: 

• ~!iizc Ara~urmocos• ·Tab!o Rcstorosyon Uzmom, ,\ Iiiii Soroybr 

l Hasan Rm, Osmnult'mu Rumdi:rc 

GcfiJi, 1903, tuval Uzcri yag!Jboya, 

148 x l 02 em, Edirne Belediyc 

Ba~kanhgt koleksi~·onu. 



"Bir mimari eser, bir tabla veya 'bir heykel gibi herhangi bir sanat eserinin zan1anla ve

ya ba§ka bir suretle harap olmu§ ve bozulmu§ kisunlanru, o eserin sanat kiymetine ve eski 

§ekline halel gelmeksizin sanat bakmundan tamir ve tslah etmek. Adi tamirden <;ok farkh 

olan bu nevi tarnirler biiyiik bir vukufve ihtisasa miitevakkifur. Bu i§ ba~h ba§ma bir bilgi

ye muhta<;trr, her mimar ve ressam bu i§i yapamaz. 
Vaktiyle tamire meremet denirdi. Fakat o vakit ki tamirler yine o zamanm iislub ve sa

nat §ekillerine gore tabiriyle sanat<;a timir (Fr. restauration) dedigimiz neviden tamider 

arasmda brr fark bulunmazdJ. $imdi ise timider yeni in§a usullerine gore yeni §ekilde ya

ptldJgmdan bu her iki nevi tamiri birbirinden aytrmak i<;in birine sadece tamir (Fr. repara

tion) ve digerine yani eski §elcline bozmakstzm yaptlan tamirlere sanat<;:a tamir (Fr. resta

uration) demek miinasib olur."2 

Bir sanat yaptt!m ya da insanhk tarihine tamkhk eden herhangi bir nesneyi korumak ve 

gerektiginde olabildigince ilk durumuna getirmek amaCiyla bu yapm, bu nesneyi saglam

la§tlrmaya ve bozulma siirecini durdurmaya yonelik i§lemlerin tiimiine restorasyon denir. 

Yiizytllar boyunca ressan1lar ya da heykelnra§lar, yani sanat<;tlar, kendilerinden onceki 

donemlere ait eserlerin restorasyonu ile ugra§mt§lardJr. Bu nedenle restorasyon, 20. yi.iz)'l

lm ba§langiCma dek sanat ve zanaat arasmda kalnu§ bir i§ olarak goriilmii§ ve kismen sanat

<;tlann i§leriyle kesi§en kendine has bir bilgi biitiinii olarak dii§iiniilmemi§tir. 

Restorasyon uygulamasma dair en eski bilgi M.b. III. yi.i.zytla uzanmaktadtr. Sakiz adasm

da M.b. 322 tarihli bir kararnamede, bakkinda ba§ka bir bilgi bulurunayan bir heykelin peri

yodik temizliginin saglanmast gerektigi battrlattlmaktadtr.3 Dal1a sonrasmda italya'da soylula

nn ince begenilerinin somutla§O~ "yaghboya tablolar" <;er<;evelenerek duvarlara astldJ ve za

martla deger kazandJ, eskidilc<;e biiyii.k paralar kar§lligmda san.hp koleksiyonlar olu§turuldu. 

Roftesansla birli.kte italya'da resim sanannm en yogun ya§andJgt ve koleksiyonlarda yer 

alan tablolann restore edilmeye ba§landJ~ bilinmektedir. Bu donemde yaptlan restorasyon 

uygulamalarmda ger<;ek olan sanatsal yaranctltk degil, estetik ve dekoratif ama<;larla yaptl-

011§ olmastydt. 18. yi.izytlda tabla koruma yontemi olarak "restorasyon kavramt" yerlqme

ye ba§larken ressam ve restorator arasmdaki aynltklar da belirginle§meye ba§lanu§tl. 0 ytl

larda ilk kez Venedik'te bilirnsel olarak <;alt§an resim restorasyonu laboratuarmm temelleri 

anlmt§tlr.4 Yine ayru yi.izytlda Raphael'in Vatikan Miizesindeki "Foligno Meryem'i" isimli 

tablosunun, Paris'te Hacguin tarafindan restorasyonunun yaptldJ~ ve bu konuda bilgi edi

nilsin diye bir raper yaztldJ~ belirtilrni§tir! Venedik'te P. Edwards "Laboratorio de San 

Giovanni e Paulo" isimli modern restorasyon laboratuarmt kurmu§tur. 

Bu yiizytllarda restorasyon adma inarulmaz uygulamalar yaptlnu§t!r. Eserler su ve sa

bunla temizlenmi§, esteti.k r6tu§lar sararmt§ ve kirlenmi§ vernik tabakasmm i.izerine yaptl

mt§, esteti.k kaygtlar yiiziinde eserin begenilmeyen orijinal boliimleri kapanlnu§, tablolarm 

orijinal ol<;iileri degi§tirilmi§tir. Biitiin bu uygulamalardaki erik olmayan davraru§lann te

meli, orijinal esere zarar vermeden, onun aslma sadJk kalarak onartlmast bilincinin heniiz 

oturmamt§ olmasmdan kaynaklanmaktadJr. 

Bir sanat yap!Urun yi.izytllar boyunca korunmast, gelecek nesillere aktanlmast, sanat ya

ptnmn biitiinliiguniin ve orijinal tasartmmdan kalan izlerin korunmas1 amaCiyla 20. yiiz)'ll

da "Restorasyon Etigi" tarumlannu§, 1931'de "Carta del Restauro" ve 1964'te "Venedik 

Tiiziigu"yle bilimsel restorasyon ilkeleri belirleruni§tir. 

Venedik Tiiziigu'nde belirlenen restorasyon ilkeleri dogrultusunda, bugiin bir bilim 

dalt olan "resirn restorasyonu", iilkemizde de bir meslek olarak algtlanmaya ba§lannu§, bir

<;ok iiniversitede restorasyon boliirnleri kurulmu§tur. 

Milli Saraylar Koleksiyonu'ndaki eserlerin zaman i<;indeki ytpranmalarmt onlemek, gele

cek nesillere sagltklt olarak aktanlmastru temin etmek arnaCiyla, 1996 yllinda kurulan Milli 
Saraylar Daire Ba§karlli~ Tabla Restorasyon Birimi, saray koleksiyonunun biitiiniini.i taki

be ainu§ ve bir<;oguyla ilgili bilimsel uygulama ger<;ekle§tirmi§tir. Bu makalede bir eserden 

hareketle, bir eserin restorasyon a§amalarmt kayda ge<;irmi§ olmakla beraber, konunun cid

diyetine biraz olsun, di.kkat <;ekmek ama<;lanmaktadtr. 
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Hasan Rlza imzah 1903 Tarihli 
Yagllboya Bir Tablo 
$ehit Ressam Hasan Rlza'ya ait yagilboya tablonun resto

rasyonu.na ba§lamadan ~nee eser i.izerinde yapi.lan tespitlere 

gore; eser 148 x 102 em boyutlan.ndadtl. Basit ve stk doku

lu tuvali.nin dokun1ast 1 em2 i<;:inde 16 x 12 em'dir. Hemen 

hemen ti.im arka yi.izey nem lekeleri ile kaph olup, tuval eid

di ~ekilde okside olarak ktnlganJa~nu~, alt uzun kenar boyun

ea, kasnak ve tuval arasmda doilnu~ duvar ve stva par<;:alan.nm 

yapoS! baskt ile ~i~kinlikler olu~mu~tur. Sag i.ist k6§ede eski 

bir restorasyon ile hayvansal tutkal uygularuru§ yama alonda

ki yrrok dt~mda, tabla geneli.nde irili ufakil 7 adet yu-ok ve de

likler gozlemlenmi§tir. Eserin kenar kat yerlerinde gori.ilebilen 

astar stva, kemi.k renkli ve ineedir. Yogun neme maruz kalnu~ 

alan tuval ile arasmdaki baglano zaytflanu§or. Kompozisyo

nun merkezinde yer alan ay ve denizdeki yansllllalar i.izerinde 

olduk<;:a yiiksek boya rolyefleri bulunmaktadtr. 

Bu ilk tespitlerden sonra boya tabakasllUn daha detayil iri
celenmesi i<;:in, ilk olarak analiz ama<;:II fotograflan <;:ekildi. 

Ultraviyole fotograf <;:ekimleri ile alt uzu.n kenar boyu.nea 

uzanan eski bir restorasyonda eklenmi§, orijinal oilnayan bo

ya tabakast tespit edildi (Kimyasal ternizlik <;:ah§malan srrasm

da orijinal oilnaya.n bu bolgeyle ilgili detaylt verilere ula~i.ldt). 

Sag alt ko§ede yakla§tk 20 em. uzunlugundaki boli.imde 

tuval, plastik beyaz bir astar tabaka ile kapaolrru§or. Bu bol

ge dt§mda direkt olarak tuval bezi i.izerine vernigin ternizlen

meden oneeki rengirle uygun ye§il bir yagltboya tabakast si.i

ri.ilmi.i~, ozellikle alt kenar boyunea ve sag alt <;:eyrekte yo

gunla§nU§, nem kaynakil boya doki.iilneleri bulunmaktadtr. 

Tablonu.n kasnaS! biri yatay digeri dikey olmak i.izere 

kesi§en iki yatay ku§aklt bir germe kasnaS!drr. Sadece be~ 

adet kartu§ bulunmaktadtr. Uzerinde <;:ok yogun nem leke

leri buluna.n kasnak, bu boyutta bir tablonu.n gerginligi.ni 

saglayaeak yeterli saglamhkta degildir. 

2 Tablonun restorasyon oncesi gene! goriiniimil. 

3 Boya dokiilmeleri ve kabarmalanndan detay. 

4 Boya dokiilmderini onlemck amactyla kagtdama (l'elina) yaptlmt~ hali. 

5 Tablonun restorasyon oncesi arkadan goriinilmil. 
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6 T ablonun yandan ljlk alnnda gene! goriiniimii. 

7 Tablonun arkadan 1~1k alnnda gene! goriiniimii. 

8 Tablonun ultmiyolc 1~1k alnnda gene! goriinumu. 

9 Tablonun ulrra,iyolc 1~1k alnnda goriiniimiinden bir deray. 

10 Tabloya rcssam d1~mdaki mudahalcdcn bir deray. 

11 Eski rcstorasyon a~masmda uygulanm1~ beyaz astar tabaka. 

12 Eski restorasyon mildaltelesinden bir dcray. 
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Tespitler Sonrast Eserin Restorasyon i§lemleri 
1- Germe kasnagmdan <;lkartJ.lan tablonun alt kenan bo

yunca, kasnak ve orijinal tuval arasma dolrnu§ duvar ve Siva 

par<;alar1 terruzlendi. Ozellikle nem lekeleri iizerinde yogun

la§arak tuval dokusuna i§lennU§ toz ve kir, once vakumlu toz 

errucilerle <;ekildi, ardmdan iplik araWdan hem atki hem de 

<;6zgii yonlerinde bisturi ile kazmarak ternizlendi. 

2 - Onceki restorasyonda uygulannu§ iki adet tuval yama 

ile tutkal kalmlllan nernlendirilmi§ siingerle yumu§allldlk

tan sonra bisturi ile kazmarak temizlendi. 

3- Orijinal tuvalde tespit edilen iki kii<;iik aln biiyiik, 

top lam sekiz adet delik( tespitlerde soz edilrniyor) orijinal 

···--··------ -------·. ~ ' 

dokuya uygun yeni bir tuvalden kesilen par<;alarla yama yapllarak kapallldi. Bu yamalar ar

ka yiizeyden Prilmal AC33 ile sabitlenen lion ipegi desteklerle gii<;lendirildi. 

4 - On yuzden ilk kat %10 Primal AC33 katkill olmak iizere iki kat stukko anlarak ya

ma dolgulan yapudl. Bu malzeme donduktan sonra bisturi ile kazmarak diizle§tirildi. 

5- Orijinal gerginligine kavu§turulmasi amaCI ile arka yuzden bevali bantlarla tutturu

lan polyester §eritlerle gerilen tuvale petrol eteri i<;inde %33 oranmda <;6ziilrnii§ Plexisol 

P550 uygulandi. Tuvalin neme kar§I duyariJ.l.I~ engelleyici ince ve niifu.z edebilen bir 

konsolidan olan Plexisol, Goretex uygulamas1 ile arka yiizeyden nem verildikten sonra ikin

ci bir kez %25 orarunda uygulandl ve IS! ile tuvale i§lemesi saglandi. On i§lernlerden ge<;i

rilerek eskitilen yeni tuval bezi 514 numarah japon kaf?;idi ile desteklendi. Orijinal tuval ile 

hazulanan yeni tuval Beva ~71 kullanilarak sabitlendi. 

6- Konservasyon i§lernleri tamarrllanan tablo biyolojik zararWara kar§I korumak amaciy

la Preventol ve balmumu emdirilerek hazulanan yeni germe kasnagma ge<;irildi. Kirnyasal 

ternizlik <;ali§malarma ba§lanmas1 6ncesi?de, velina tabakasmm kaldirllmas1 suasmda tekrar 

...:..J 14 

13-14 Tablonun o~inal tul'ali ilc kasnak 

arasma dolm~ duvar I'C sa1·a 

par~alannd:m deray . 

15 Tablo yiizeyindcki )1rok l'e ddiklcre 

uygul:m:m srukko deta)1. 

16 Tablonun polyester ~eridcr ile 

gerilmi~ hali. 

17 Tablonun yeni ruval bczinc 

aktanlmas1. 
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18 Tablonun bol'a rabakas1 alnnda bulunan 

ba~ka bir kompozisyona air dcsen ~ah~mas1. 

19 Tablonun kimyasal temizlik a~amas1. 

20 Tablonun boya dokiilmelerinin oldugu bolgelcrc 

uygulanan srukko ~an1as1. 

21 Tablonun son hali. 

22 Tablonun arkadan son hali. 

kabaran baz1 bolgelere on yiizden JSI yardumyla balmumu emdirild.i. i~Jemler slfasmda bo

ya tabakasrm koruma amac1 ta~1yan japon kaSJdi rabakas1010 kaldmlmas1010 ardmdan kim

yasal temizlikte kullarulan solventin belirlenmesine yonelik denemeler yaptldi. Hem yogun 

vernik tabakasmm hem de orijinal olmayan yaghboyanm s;Jkarttlmasmda dimetil formamid 

kullarulmasma karar verildi. Kimyasal temizlik c;alt§malanrun tamamlanmas1run ardmdan 

boya tabakas1 altmda, ba~ka bir kompozisyona ait desen c;ah§malart oldugu fark edildi. 

Ozellikle yi.izeye White spirit siitiildiigunde ters olarak c;ah§Ilrru§ bir cami deseni goriil

mekteydi. Bu konu hakkmda yaptlSJffiiZ ara~urma sonucunda, su bazl! boyalann tersine, 

yagl!boyalarm raze durumdayken salup olduklan kapaociliSJn bir klsmuu zamanla kaybet

tiklerine dair bir bilgiye ula~ok. Bunun sonucu olarak bir siire sonra desen c;izgileri ya da 

alttaki bazt renkler goriiniirliik kazanabiliyordu. Buna biitiin ac;Jk renklerde, ozellikle kur

§un beyazmda rastlanmaktaydi. Eibner'in ara~t:J.rmalanna gore transparanlJktaki bu artl§JO 

ortaya c;Jkmast iki ytl kadar sonra ba§lamaktadu. Bu degi§irn, yaghboya tabakalaruun yansJt

ma endeksinin degi§irninden kaynaklarur. Bu siires; kuqun beyazt, ince kuqun sans1 ve kur
§un klrrruztsi, gibi yagla kimyasal olarak bag kurabilen tiirn pigmentlerde gorilliir. Bu pig-
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Venedik Tiiziigu 

Tarumlar: 

Madde 1- Tarihi ann kavram1 sadece bir mimari eseri i~ine almaz, bu

nu yamnda belli bir uygarhgm, i:inemli bir geli~menin, rarihi bir olaym ta

nikbgtm yapan kentsel ya da kirsal bir yerle§mcyi de kapsar. Bu kavram 

yalmz bi.iyiik sanat escrlerini degil, aynca zamanla kiiltiircl anlam bzan

nu§ daha basit eserleri de kapsar. 

Madde 2- Amdann korunmas1 \'C onannu i~in, mimari mirasm ince

lenmesinc ve korunmasma yarchmc1 olabilccek biltiin bilim ve reknikler

den yararlamlmahchr. 

Am a~: 

Madde 3- Amdann korunmasmda ve onanlmasmdaki ama~, onlan 

bir sanat eseri o ldugu kadar, bir rarihi beige o larak da korumaktJr. 

Koruma: 

lvladde 4- Amdann korunmasmdaki temcl tutum korumamn kahc1 

olmas1, silrekli liginin saglanmas!d!r. 

Madde 5- Amdann korunmast, her zaman onlan hcrhangi bir yararh 

toplumsal ama~ i~in kuJJanmakla kolayla~onlabilir. Bunun i~in bu tiir bir 

kullanma arzu edilir, fakat bu nedenlc yapmm plam, ya da bezemcleri dc

gi§tirilmemelidir. Ancak bu smular i~inde yeni i~levin gerektirdigi degi~ik

likler tasarlanabilir vc buna izin verilcbilir. 

Maddc 6- Anmn korunmas1, iil~egi d1~1lla ta~mamak ko~u luyla ~e,•re.

sinin de bak1mm• i~ine almahdtr. Egcr gclcnckscl ortam varsa, oldugu gi

bi btrakilmahdtr. Kiidc ve renk ili~kilerini degi~tirecck hic;bir ycni eklenti

~·e, yok etmeye, ya da degi§tirmeye izin verilmemelidir. 

Maddc 7- Bir amt tan!kllk. ertigi rarihin ve i~inde bulundugu ortamm 

arnlmaz bir par~astchr. Anton tilmilniln, ya da bir par~asmm ba~ka bir yc

rc ta§mmasma aniOn korunmas1 bunu gcrektirdigi, ya da ~ok oncmli ulu

sal veya uluslararas• ~1karlann bulundugu durumlar ch§mda izin vcrilme

mclidir. 

Madde 8- Amtm ramamlayJCJ ogcleri sa)1lan heykel, resim gibi silslemc

ler, ancak bunlan korumanm b~ka c;arcsi yoksa yerlcrindcn kalchnlabilir. 

Onarun: 

lvladde 9- Onanm uzmanhk gerektiren bir i§rir. Amac1, anmn esrerik 

ve tarihi dcgerini korumak vc ortaya ~tkarmaktJr. Onanm kendine tcmcl 

olarak aldtgt ozgiin malzeme ile giivenilir belgdere saygtyla baghd1r. Fa

raziyenin ba§lachgt yerde onanm durmahchr; yapilmas1 gerekli herhangi 

bir eklemenin mimari kompozisyondan farki anla§!labilmeli ve giiniiniln 

damgastm ta§tmahchr. Herhangi bir onanm i§ine ba§lamadan once vc bit· 

rikten sonra, am on arkeolojik vc tarihi bir incclcmesi yapilmalichr. 

Mad de 10- Gelcncksel teknik.lerin yetersiz kald1gt yerlerde, koruma 

vc in§a i~in bilimsel verilerle ve deneylerle gc~crliligi saprannu§ herhangi 

~agda§ bir tcknik kullamlarak amt saglarrila§tmlabilir. 

Madde 11- An1ta mal edil.mi§ furkb donemlerin ge~erli katkilan sayg• 

gormclidir; zira onanmm amaCJ ilslup birligi.degildir. Bir amt list ilste ~e

§itli donemlerin izlerini ta§•yorsa, alttaki donemleri a~1§a ~tkarmak ancak 

baz1 ozel durumlarda yok edilen malzemenin onemi azsa, a~1ga ~tkanlan 

malzeme bilyilk rarihi, arkeolojik, ya da esterik deger ta.§lyorsa ve korun

ma durumu boyle bir davram§• gcrekli gosterecek kadar iyi isc hakh <;tka

nlabilir. ilgili unsurlann oneminin dcgcrlcndirilmcsi ilc ilgili yargty1 ve 

neyin yok edilecegi ilzerinde bran vermek, sadece bu i§i ilzerine aim•§ 

kimseyc b•rakllamaz. 

Madde 12- Eksik kis1mlar tamamlantrkcn, biltilnle uyumlu bir §ekil

de bagda§nnlmahd1r; fakat bu onanmm, aym zan1anda sanatsal ve tarihi 

tantkJJgt yanh§ bir bi<;imde )':lllS!tlllamaSI i~in, ozgilndcn :l)'lrt CdiJcbilecck 

bir §Ckildc yap1lmas! gercklidir. 

!vladde 13- Eklemelerc, ancak yapmm ilgi c;ckici bolilmlcrinc, gclc

neksel konumuna, kompozisyonuna, dcngesinc ve ~cvresiyle olan bagm

osma zarar gclmedigi durumlarda izin verilebilir. 

Tarihi Yerler: 

Madde 14- An1dann bulunduklan yerler, blitiinliigiin korunmast, 

saghkl• kihmp, ya§anlr §ckildc orraya konmast i<;in ozel bir dikkat gerekri 

rir. Boyle yerlerde }'apJiacak koruma ve onanm ~ab§malannda, daha on

ceki maddelcrde a<;1klanan ilkelcrden esinlenmclidir. 

Kazliar: 

Madde 15- Kaz1lar 1956 yilmda UNESCO tarafindan kabul edilmi§ 

arkcolojik kaz1larda uygulanmast istenilen uluslararas1 ilkelerle tammlanan 

kararlara ve bilimscl standardara uygun olarak yapllmal•chr. 

Ylkinnlar korunmal1, mimari unsurlann vc buluntulann sjjrckli olarak 

korunmas1 i~in gerckli onlemler almmahd1r. Bundan ba§ka, amon anla§tl

mas•m kolayla§Oracak ve anlan111ll hi<; bozmadan a~1ga <;tkartacak her ~a

reyc ba§vurulmaltdJr. Biltiin ycnidcn in§a i§lemlerinden pe§inen (a priori) 

vazgc~ilmelidir. Yalmz anastylosis'e, yani mevcut fakat birbirinden aynl

nu§ par<;alann bir araya geririlmesine izin vcrilebilir. Birlqririlmcde kulla

mlan madde her zaman aym edilebilecek bir nitelikte olmah vc bu, anmn 

korunmasmJ saglamak ve eski halinc getirmek i~in milmki.in oldugunca az 

kullamlmaltdtr. 

Yaym: 

1Vladdc 16- Bilriln koruma, onanm ve kaz1 i§lerinde her zaman ~izim 

ve fotograflarla a~tkllk kazanm•§ ~ozilm geririci ve elqtirici raporlar halin

de kcsin belgelcr haz1rlanmahchr. Tcmizlemenin, saglamla~ormamn, ye

niden dilzenlemcnin vc biriC§tirmenin her saf11ast ~all§ma s1rasmda ortaya 

~·kan, tarumlanrru§ bi~imsel ve teknik ozellik.ler goz onlinde tutularak ra

porda gosrcrilmelidir. Bu belgeler bir resmi kurumun a~§ivinc konmalt ve 

ara§OnCJlar bundan yararlanabilmelidir. Bu raporlann yaymlanmas1 tavsi

yc edilir. 
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23 T ablonun resromron 6nccsindeki durumu. 

24 Tablonun r~srormon sonmmdaki durumu. 



mender soz konusu oldugunda yansmna endeksinin degi~iminin yaru stra yag ile pigment 

yag asitli kur~un tuzlan olu~tururlar ve kur§un sabunla~mas1 olarak adlandmlan bir olay ger

r;:ekle~ir. Transparanhl< art!§! ozellikle beyaz kur~un ve bununla kan~tmlrru~ renklerde go

riilmektedir. Ornegin kur~un beyazuun yansmna endeksi ba§langit;ta 2 iken, taze keten ya

guun yanSitma endeksi: 1,48 dir. DolaylSI ile her ikisinin kan~uru 2-1,48 = 0,52'lik bir yan

Sitma endeksine sahiptir. iki yu sonra beyaz kuqunun yans1tma endeksi degi§mezken keten 

)'aguun yans1tma endeksi artar ve 1,52 olur. DolayiS!)tla yans1tma endeksi 2-1,52 = 0,48'e 

di.i~er ve boya rabakas1 daha transparan hale gelir .. TransparanlJk arO§l boya tabakasmm ka

lmhgma da baghd.tr. Soz konusu boya tabakas1 yeterince kalm ise zaman ir;:inde transparan

hk artsa da boya tabakasmm orti.iciiliigu gorse! anlamda degi§meyebilir. Eger altta boyal1 

tabakalar var ise zaman ir;:inde ytizeyde koyula§ma da goriilebilir. Bunun nedeni zeminden 

ya da alttaki baz1 boya tabakalarmdan yagda ~oziilebilen pigmenderin ~ozillerek iist taba
kalara kan§maya ba§lan1as1d.tr. 

Hasan Rlza'run bu tablosunda kar~Ila~n~nuz bu benzer durumda alttaki desene ait hat

Jar yer yer ince rolyetler halinde de goriilebilmekteydi. 

Kimyasal temizlik ardmdan on yiizde boya eksikliklerinin bulundugu, dolayisiyla tuva

lin goriildi.igii bolgeler bisturi ile kazmarak temizlendi. Tuval dokusuna i§lemi~ orijinal ol

mayan yaghboya ve stukko aroklan pamuklu r;:ubukla DMF uygulanarak iyice temizlendi. 

Bu bolgeler bisti.iri yan:iJmiyla temizlenip Oxgall (oki.iz odi.i) si.irtilerek stukkolamaya ha

ztrlandL Bolonya alt;ISI, tav§an tutkah, dezenfektan madde ve su kari§l!lll ile hazrrlanan ozel 

bir srukko ile doldurulan bu bolgeler, malzemenin donmasmm ardJndan bisturi ile kazma
rak di.izle§tirildi. 

Orijinal boya yuzeyinin dokusu ve rolyetleri sulandmlm1~ stukko kullarularak imite 

edildi. Bu bolgeler verniklendikten sonra orijinal yagl.J boya renklerine uyum saglayacak §e

kilde tonlandJnlan tempera boyalarla dolduruldu. Bu a§amada restorasyonun temel ilkele

rinden biri olan geriye doni.i§iimli.i malzeme kullarumt amactyla su bazh tempera restoras

yon boyalan tercih edilmi§tir. Dal1a sonra tablo vernildendi ve vernikli boyalarla son rOtu§

lan yapudJ. Tuvali kasnaga sabideyen ~iviler% 2.5'lik Pru:aloid B72 r;:ozeltisi siirtilerek pas

lru1maya kar§I korumaya almd! ve suyla r;:ozi.ilebilen kraft kaS1ciJ §Crider yap!§Orlilp kapaola

rak tablonun restorasyon i§lemi tamamland!. 

Di:PNOTLAR 
1 Zcyncp Ahunbay, "Rcstorasyon", Ec::,nctbnfl Snunt A11Siklopcdisi, fstanbul, 1997, s. 1553. 

2 Cdal Esad Arsc,·cn, "Sanat~a Tamir", Sn11nt Amiklopcdisi, C. 4, lvl.illi Egitim Bastmc,·i, 1975, s.l758. 

3 M. Cagiano de Aze,·cdo Vacc Re.sr.1uro, Euciclopcdin dcll'Artc fllltico, VI, 655·657. 

4 Bahar Kocam:m, "Resim Restorasyonu vc Etigi", A11tik Dcko1·, S.Sl, istanbul: 1999, s.l60-l62. 

5 Meltcm Cansc\·cr, "Rcsim Rcstorasyonu", A1't Dckor, S. 45, istanbul: 1996, s. 166. 

6 Bu m:tkalc tarafimdan kalcmc altnmt~ olmakla birlikre soz konusu rcstorasyon ~h~mast, Milli Saraylar Tablo 

Restorasyon'daki ckip arkad~lanmla birlikrc gcr~cld~tirilmi~tir. 

7 Tiit·k AmiHopcdin', C. 19 Ankara: ~l.iUi Egitim Bastmc,~, 1971, s. 25-27. 



Ressam Hasan Raa 
1860- 1912 

1860'da istanbul'da dogmu§, Askeri Rii§diye ve ldadi'den mezun olduk:tan sonra Bahriye Mektebi'rie girmi§, 

1877'de goniillii olarak ceph~ye ko~mu§ ve 1877 seferine sanat<;t olarak kaulan bir italyan.gazete ressamuun mu

hiiflZhgt ile gorevlendirilmi§~. ~erlemi~ ya§ma ragmen, on hatlara kadar sokularak sava§ sahnelerini tespit et

mege <;al~an bu sanat<;tya hayran kalan ve onu omek alan Hasan Rtza, kur§Un kalemle·<;izdigi bir resmini ken

disine gostererek, bu ressarm hayretler i<;inde bJialaru§ttr. Harp sonras1 tekrar okula donmii§, bir miiddet daha 

Heybeliada'da kalan italyan s~natkar ile dostlugunu devam ettirmi§tir. 

Son smlf ogrencisi iken, Abdiilhamid'in "Sultiiniye YatJ"mn kamaralarmt siisleyen tablolann tamiri ve elden 
. .. 

gec;irilmesi i§inde aylarca <;al.l{;tp, ba§an gostermi§, donemin Bahriye Niizm'nm takdir ve teklifi ile iisttegmenlik 

riitbesi al.mi§ttr. Birkac; ay sonra zaten subay c;tkacak olan Hasan Rtza'yt "kaymldt" diye arkada.§lannm ktskan

rnast, gururuna dokunmu§ ve askerlikten istifa etmi§tir. italyan dostunun yardtmt iie Avrupa:ya gitmi§ ve kendi

sini biisbiitiin sanata vermi§, Roma ve Napoli atolyelerinde c;alt§mt§, galeri ve miizeleri incelemi§tir. Daha sonra 

M.ts1r'a gec;erek oradaki tabiatt, iklimi ve eski eserleri etiid etmi§ ve 12 yu sonra yurda_donmii§tiir. Suc;lu saytla

rak Kaptan Pa§a'nm kar§lSma c;tkartlan Hasan Rtza'ya, riitbesinin yeniden veri!ecegi ve askeri hizmete donmesi 
. . 

soylenrni§Se de, gene; sanat<;t ilk karanndan caymamt§ttr. 

Sanat alanmda durmadan c;al.l{;mt§ ·ve samimi bulmadtgt Istanbul c;evres~deil uzakla§arak Edime'ye -yerle§

mi§tir. His, ftkir ve dii§iinceleri ile son derece yiiksek bir vatansever olan Hasan ~·. Edirne Sanayi Mektebi'ne 

mudur olmu§ ve kendi ruh yaptsmda sanat erbabt pek <;ok ogrenci yeti§tirm.i§tir. Ustiin bir anatomi bilgisine sa

hip olan sanatc;t, Turk tarihinin unlii §ahsiyetlerini canlandtrmada; milli kostiimlerin, giysilerin, atlarm, eyerlerin, 

silahlann, gemilerin, armalann tasvirinde; tarihi vakalann kompozisyonundaki yetenegi ve renk anlayt§t ~e ktsa 

zamanda hak!t bir iin kazanmt§ttr. 

Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde tablo ve etiidleri yaymlanan Hasan Rtza, Edirne/Karaaga<;'taki atol

yesinde bilhassa biiyiik Tiirk" askerlerini ve tiirihi vakalan tespit ve tasvir eden biiyiik boy bir koleksiyon olu§

rurmu§tur. 13 Mart 1912 sabaht Edirne Bulgarlar tarafmdan bombardunan edilirken Edirne Hastanesi'nin miidiir

liigiinu de yiiruten Hasan Rtza, Edirne'nin dii~u§iinun ilk gecesi dostlannm lSrarlarlfll dinlemeyerek Karaagac;'a, 

atolyesini kurtarmaya ko§IDU§; ancak o~da eserlerinin arasmda §ehit edilmi§tir7
• 

Sagltgmda istanbul'a gonderdigi eserleri ile Edirne Mti§iriyet.Dairesi Kabul Salonu;nu susley~n tarihi tablola

n bugiin Deniz Miizesi'nde ve Ankara Orduevi'ndedir. ~tolyesinden yabanctlarca kac;ml.Iru§ bir~ok tablosu Viya

na'ya gotiirulmii§tiir. Sanatc;uuri kurtulmu§ eserlerinden baztlan §Unlardtr: "Egri zaferi ve ikinci Viyana Muhasa

rast", "Fatih Sultan Mehmed'in Ok Meydaru'ndan Hali<;'e donanma indirmesi", "Fatih Sultan Mehmed'in istanbul'a 

giri§i", "I. Sultan Osman", "Barbaros Hayreddin Pa~a", "Fatih Sultan Meluned'in Edirne'den lstanbul iizerine ha-. . . 
reketi.", "Kedili <;ocuk." 


