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Osmanlt Sanat’'nda Heyke
19, Yiizyildaki Goriiniimi

\(¢

Osmanhlar’a gelinceye dek Tiirkler’de heykel sanati kendine 6zgii bir yol izlemis, bu yol
islam’in diinya goriisiine paralel olarak 6zgiin bigimlerin yaratlmasina neden olmustur.
Somut figiiratif anlanmdan, soyut figiirlere uzanan |bu siire¢, Osmanhlar’a gelindiginde
kendi kogul ve kurallarimt olugturacakur.

Anadolu Selcuklulart ve Osmanhlar, énceki devirlere ait heykel ve kabartmalara sayg
duymuslardir, Kanuni Sultan Siileyman’in, Makbul ve¢ daha sonra Maktul lakapli veziri 1b-
rahim Pasa, Mohag Seferi’nden donerken Budin’den heykeller, bir kiitiiphane, tung sam-
danlar ve gesitli degerli esyalar getirmistir. Budin’den getirilen heykel grubu, At Meyda-
n’ndaki Ibrahim Pasa Saray’’nin 6niine dikilmistir. Divan Sairi Figani, Pasa’y1;

“Bir Halil evvel gelip, esnami kilmagn sikest;

Sen Halil’im simdi geldin, halki kildin putperest” adh siirinde’ “Putperest”,

“Dii Ibrahim dmed be-dér-1 cihin

Yeki biit-siken siid diger biit-nigin” yazdig siirinde’, “Biit-nigin” (put dikici) o-

larak hicvedmistir.
Figani, Ibrahim Pasa tarafindan hicivleri nedeniyle oldiirtiiliir. Bir kag dil bilen, tarihe
merakh, musikisinas, resim ve heykele saygr duyan, Avrupal sanatgilarla iliski icinde olan
ve Kanuni ile yakinhigs ile tamnan Ibrahim Pasa ise, saltanat hirst nedeniyle 1536 tarihinde
oldiiriiliir. Oliimiinden sonra, sarayimn bahgesine diktirdigi put sayilan heykeller, pargala-
nir.

Kanuni déneminde Fransiz Elgiligi tiyesi olarak ii¢ yil Istanbul’da kalan Pierre Giles, Hi-
podrom’daki kisa dikilitaglar arasinda yedi siitun gérmiigtiir. Bu stitunlardan, yiiksekligi 17
ayak, gevresi de sekiz parmak olan siitunun tizerine, Sadrazam Ibrahim Paga’min Budin’den
getirdigi heykelleri yerlestirilmigtir. Gilles, camiye dontstiiriilen Studios Kilisesi avlusunda
aralarinda ¢iplak kadin heykellerinin de oldugu heykeller goriir.” Anlagilan, Osmanlilar, bu
heykellere tepki gdstermiyordu. Ibrahim Pasa’min heykellerinden dolay: putperestlikle sug-
landig aymi yiizyildaki bu durumu syle agiklayabiliriz: Kilisedeki heykeller oraya ait olma-
In, yani oramin bir pargasiydi. Ibrahim Pasa ise heykelleri 6zel olarak Budin’den getirip, At
Meydani’ndaki sarayimin avlusuna diktirmisti. Bu yiizden tepki ¢ekmis olabilir. Yoksa sara-
yinin bir odasinda olsa, belki bu kadar tepki ¢ekmeyecekti.

Miisliiman Tiirkler, tek tann inanglar cergevesinde, “soyut™a ulagsmaya ¢abaladilar. Bu

yiizden, bitki motifleri, insan ve hayvan figiirleri gibi “somut” seyler yerine, sonsuzluk i-
¢inde birligi temsil eden geometrik sekilleri kullanmayr segtiler. Bu seim nedeniyle, Islam
oncesi Tiirklerde heykel goriiliirken, 6zellikle Osmanlilar déneminde en somut sanat dal
olan heykelden uzaklagihp, mimari, minyatiir ve hat sanaunda 6n plana ¢ikildi. Anadolu
Selguklular, insani, evrenin en fistiin varh@ olarak goriiyorlardi. Bu yiizden ayrica goste-
rilmesine gerek duyulmad ya da insan figiiriine 6lciilii yer verildi. Figiir yerine, geometrik
motifler, bitkisel motifler ve yazi ile siisleme yapildi. Somuttan soyuta giderken, figiiriin a-
natomisi bozulup, stilize edildi. 1921 yihinda, Anadolu’ya konferans vermek tizere giden
ve bu sirada Hac1 Bektasi Veli Tiirbesi’ni ziyaret eden, Prof. Ismail Hakk: Baltacioglu, sa-
hanlikta bir aslan figiirii gordii*: “Ayaklari var, tirnaklari yoktu. Bagi var, gozleri yoktu. Ar-
kast vards, kuyrugu yoktu. Oyle bir aslan heykeli ki bagi var, gzleri yoktu. Bu nasil bir as-
lan heykelivdi? Yine de bu aslanda, aslanin yalniz govdesi degil, ruhu da vardi. Ciinkii ken-
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1 Nakkas Osman’in 16. yiizyilin sonuna

tarihlenen Ugiincii Murad
Surnamesi’ndeki bir minyatiirde tasvir
edilen Budin'den getirilen heykeller,
Sezer Tansug, Senltkname Ditzent,
fstanbul, 1992, 5. 19.

disini sevdiriyor, saydiriyordu,”
16. yiizyih “Sinan Cag” yapan Min

nar Sinan, Sultan IT. Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Ka-

nuni Sultan Siileyman, Sultan II. Selim ve Sultan III. Murad’a hizmet etmistir. Sinan ye-
nigeri olarak fran, Misir, Rumeli, Rodos gibi gesitli seferlere katilip, zengin bir kiilttir biri-

kimine ulagmugtir. 16. yiizyihn ortalapinda, Osmanhlar ekonomik refaha ulagmisti. Ekono-

mik refah doneminin bagsmiman Sinan, figiire yer vermez. Bektasi olmasina ragmen aslan
figtiriinii bile kullanmaz. Cigekler, geometrik sekiller, yazi ve ¢ini kullanir.

&
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gini Ogreniyoruz.” Avrupa’da egitim
Bat’nin kiiltiir ve sanatin Misir’a t

Anadolu Selguklular’nda geometrik sekiller, bit-
kisel motifler ve yazi kadar agirlikli olmamakla be-
raber figiir kullamlmisti. Bizansta tasvir kiric1 hara-
ket nedeniyle, heykel zayiflanug, fresk, mozaik ve
minyatiir teknikleriyle resim sanati siirmiistii. Bi-
zans’in Dukas ve Komnenos Siilaleleri ile cagdas
olan Anadolu Sel¢uklular, islami konular yaninda,
Islam 6ncesi gelenekler ve Orta Asya Sanat’nin
hayvan tslubuyla figiirlii plastik yaptilar. Beylikler

_doneminde ise, figiir zayiflar. Osmanl déneminde
de, mimari plastik icinde figiire ver verilmez. Tiirk
Sanati, Bizans’a yaklastik¢a, figiirden uzaklagir.
Osmanhlar, minyatiir diginda, insan1 konu olarak
almaz.’

Osmanh Mimarligr, 18. ytizyilda, Fransiz etkisiy-
le gelen yeni dgelerle tanisti. Bu dgeler, yerel 6zel-
likler iginde yer bulurken, figiir yer bulamadi. Di-
van toplantilarina kaulmayan sultan, goriintiiden
styrilip, soyut bir kavram, bir imge olarak devleti
yonetirdi. Bu soyutluk nedeniyle, figiire yer veril-
meyip, “Ath kahraman anlatimh amt heykel” go-
riilmez.® Bireysel birkag talep disinda, heykele ta-
lep olmaz.

Ingiliz el¢isi Edward Wortley Montagu’nun esi
Lady Montagu’nun 1718 tarihli mektubu’, Os-
manhda dini yapilarin yaninda, dini olmayan yapi-
larda da figiirlii plastigin yapilmadigini gosteriyor.
Silahdar Ali Paga’min Sarayr’mi gezen Montagu,
Imparatorlugun nimetlerine sahip geng ve zengin
bir adam tarafindan inga ettirilen, biitiin pahal gii-
zelliklerin oldugu bu sarayda, “heykel” goremedi.

Sultan III. Selim’in sir katibinin giinlitk notla-
rinda, bir Italyan sanatginin “On kadar avret ve sa-
bi suretinden ibaret” balmumu heykellerinin, giz-
lice saraya getirildigi ve Sultan’in bunlar seyretti-

gdren Misir Valisi ve Misir’in ilk Hidivi Ismail Pasa,
istmustir. 1869 tarihinde Avrupa’ya gezi vapan Paga,

Sultan Abdiilaziz’in gordtgii itibar1 gormiistiir. Batida, eskigag kiiltiiriindeki ataya saygi ve

atanin hatirasini yasatma inana ile |
yapma istegi goriiliir. 1868 tarihind

reykel yapthiyordu. Aym anlayigla, Misir’da da heykel
¢, Misir Hidivi Tsmail Paga’nin, eski Misir Valisi olan

babasi Ibrahim Paga’min heykelini yaptirmak istemesi, Osmanh basininin giindemini olus-

turmustur.

1867 tarihli Avrupa Gezisi sirasinda, Fransa, Ingiltere ve Viyana’daki miizeleri gezen
Sultan Abdiilaziz, Fransa’daki bir heykel galerisini gezerken, ¢iplak heykelleri halkin her-

hangi bir tepki vermeden, ¢ok dogal
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bularak gezdiklerini gordii.” Bunun iizerine, Fuad Pa-




sa’ya “- Bir seyi men etmek o seye karst halkin inhimakini arturiyor, dogrusu her hadise-
nin ayan ve acik olmasidir.” demistir. Cemal Kutay, Omer Faiz Efendi’nin Ruznamesi ile,
Fransa’daki bu galeri gezisi hakkinda ayrnnuli bilgi vermektedir'”: “Omer Faiz Efendi: -
Sergide bilhassa kadinlara ait ¢iplak heykeller, ayri bir galeride olmakla beraber, giizelligin
bulunmast arzu edilen her verde mevcut idi. Bizler, bunlara kagamak gozlerle, amma
Frenklerden daha biiyiik alaka ile bakiyorduk. Biz sadece ortiilii olanlarini tesadiifen gorii-
vorduk. Onlar kadinlarla her an hayatin i¢inde beraber idiler ve sergiyi gezen geng kizlar
ve kadinlar da kendilerini ¢iplak gosteren bu heykellere bizim kadar alaka ile ve tabii ola-
rak bakiyor idiler. Alskanlk, itiyat meselesi idi ortada olan... Beraber bulundugumuz I-
mam-1 Sani ve Zat-1 Hazret-1 $ehriyirinin Hocast Hasan Nami Efendi hazretlerine yavas-
¢a sordum: - Efendi Hazretleri bunlara bakmak haram mudir, giinah midir,; mekruh mu-

dur, mubab mudir, sevap mudir? Hoca Efendi kadim dostum idi. Benim mizag ve migvari-
mu da yakinen bilirdi. Yiiziime oyle bir bakt ki, cevaba liizum kalmadi: Fetvayr almg i-
dim!...Hog benim igin fetvaya lizum yokru. Ben, giizele bakmanmn sevap olduguna inan-

mis ve Allahimizin diinyamin biitiin giizelliklerini ondan anlayan insanlar igin varatugimna i-
man etmig hakiki bir Misliiman idim...” Viyana’da da galeri gezen Osmanlilar, giplak hey-
kellere, “Ayip” bir seye bakar gibi utanarak baktlar. Birbirlerinin ve 6zellikle Sultan Abdii-
laziz’in yiiziine, utandiklar i¢in bakamadilar. Bu galerilerde, Anadolu’dan kazilarla yurtds-
sina ¢ikartilan kabartmalar ve heykellerle kargilasilagan Osmanlilar, Avrupalilarin bu eserle-
re verdigi onemi gordiiler.

Musir Iskenderiye’de El-Tahrir Meydani’na Kavalah Mehmed Ali Paga’nin heykeli dikil-
migtir. Avrupa’da hiikiimdarlanin ve énemli kisilerin |heykelleri bulunmaktadir.Sultan Ab-
diilaziz, 1863 tarihli Misir ve 1867 Avrupa Gezisi sirasinda, gordiigii kiiltiir ve sanat orta-
mundan etkilenir. Misir ve Avrupa’da énemli devlet aldamlarmm amistn1 yagatmak igin hey-
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2 Sultan Abdiilaziz ve onunla birikie
olan heyet iiyelerinin Viyana'da Ambras
Galerisi’ni ziyareti. L'Tlustration,

17 Agustos 1867, No. 1277.



keller yapimistir. Bu anlayisla, 1869 yiinda Istanbul’a gelen Charles Fuller (1830-
1875)adh heykeltrasa, 1871 tarihli ath heykelini yaptinir. Dékiimii Ferdinand von Miller
tarafindan" Miinih’te 1872 yilinda yapilan bronz heykel, Beylerbeyi Sarayi’na konulur. Bu
eser, Osmanlh sultanlarinin ilk heykel| 6rnegidir. Sultan Abdiilaziz tahttan indirildikten son-
ra Topkap: Sarayi’na gotiirtilen heykel, oglu Abdiilmecid Efendi 1922 yilinda halife olun-
ca, Baglarbagi’ndaki koske gotiiriiliiy. Cumhuriyet’ten sonra tekrar Topkapr Sarayi’na go-
tiiriilen heykel, daha sonra Beylerbeyi Sarayi’na geri getirilir. Sultan Abdiilaziz’in Fuller
imzali bir biistii de, Topkap: Sarayr Miizesi’nde bulunmaktadir.

Eskicag’in tannlar, heykellerle imgelenmistir.
Islamiyetle birlikte, ii¢ boyutlu sanat eseri olan

heykelin, bu nedenle put olarak goriilmesi, Os-
manlilarin diinya goriistine hakim olmustur: Istan-
bul Eski Valisi ve Sehremini Siileyman Kani Ir-
tem’in aktardig Osmanh’min bir vilayeti olan Mi-
sir’da gegen bir olay, bu durumu agkca goster-
mektedi”: “Iskenderiye ve Resit giimriikleri miil-
tezimi olan ceddim Siileyman Aga’min Misir’daki
arazisinde kazdirdig bir noktada ¢ikan mermer ha-
mamda, kurna basinda tas: elinde pek giizel bir
geng kiz heykelini | evinde suret bulundurmak is-
temedigi igin hamamun siitunlariyla birlikte Fransiz
konsolosuna hediye ettigini, konsolosun bin tesek-
kiirle kabul ettigi bu hediyeyi memleketine gon-
derdigini biiyiik validem anlatird1.”

Islamda, tapmak amaciyla yapilan resim ve hey-
keller yasaklanmugtir. Tapinmak amaciyla yapilma-
yan resim ve heykel yasaklanmamusur. Cesitli kitap

ve makaleler bunu dogrulamaktadir. Suut Kemal
Yetkin “Islam Ulkelerinde Sanat™ adh kitabinda®,
resim ve heykel yasag var gibi diisiintilmesinin ne-
denini agiklamaktadir: “Resim ve heykelin 8. yiiz-
yilin sonuna kadar serbest¢e yapilip durmasi, sonra
bunlara karsi zaman zaman ve yer yer tepki goste-
rilmesi, canh varliklarin heykelle cisimlendirmenin
Islam dinince yasak olup olmadig1 sorununu orta-
ya atmustir. Kur’an’da boyle bir yasak yoktur. Bu
konuda tek bir ayete rastlanmaz. Yalniz puta tap-
may1 yasak eden Maide (Sofra) Suresi’nin doksan
tigtincii ayeti vardir. Puta tapmak ile resim ve hey-
kel yapmak aym sey olmadig besbelli bir gergekrir.
Yalmz tasvir yasag tizerine bir¢ok hadisler vardir.”

Bilindigi gibi, Allah, canli ve cansiz biitiin varlik-

lar yaratnugtir. Eger insam konu alan ressam ya da
heykeltragin, Allah’in yaratiar giiciiyle rekabeti soz
3 Beylerbeyi Sarayt Havuzlu Salon’da - konusu ise, bir tagi, bir ¢igegi konu alan sanatginin da Allah’la rekabeti s6z konusu olacak-
bulunan Sultan Abdilziz’in ath heykeli,  tir. Puta tapmaktan yeni vazgegildigi icin, Islamun ilk devirlerinde tasvir yapilmasi ve tasvir-
Charles Fuller, bronz, Firenze, 1871, li esya kullanilmas: yasaklanmugtir.™
Islamin yayilmasiyla birlikte, bu tehlike ortadan kalktig igin manzara resimleri, biitiin be-

dene ait olmayan insan ve ruh sahibi canlilarin tasvirinin yapilmasi ve saygi beslenilmeden

kullanilmasina izin verilir."

Peyami Safa, 29 Eyliil 1937 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde'’, Islam’in, tabiata ait sekil-

leri tekrar yaratan plastik sanatlara kars1 tepkisini sorgulamstir: “Miisliimanlikta resme kar-
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s1 degil, puta karsi dogan bu nefret, yeryliziinde AllaJh’m, kaba, mahdud ve fini sembolle-
rini yikarak yerine onun sonsuzluk ve gortinmezlik v‘assﬂartm ikime etmek gibi asil ve ulvi
bir istiydkin ifadesidir...”

Osmanh Imparatorlugu’nda; Anadolu Selguklu’nun iran ve Dogu sanatlarinin sentezi i-
le olusturduklan sanat anlayigi ile Karaman Beyligi ¢evresindeki Tiirklerin Antik ve Bizans

plastigine ilgileri ile sekillenen sanat anlayisinin uygulamalan, yeniden disipline edilmistir.

Mimaride, ana modiil dnem kazanir. Mimari ile figiir
lar zayiflar. Buna kargilik soyut geometrik nitelikte

ve kabarik siislemeler arasindaki bag-
bir plastik sanat olugur."” Osmanlinin

havuz fiskiyeleri gibi eserler goriilir.

serbest tag plastiginde, mezartaslari, gesme, selsebil, |

Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasi, ulusal ve uluslararas: sergiler, Sultan Abdiilaziz’in
Misir ve Avrupa seyahati, miizelerin kurulmasi, kazilar, gazetelerde miuizecilik, resim, hey-
kel konularinda resim ve yazilarin yayinlanmasi ™, Sarayi-i Nefise’nin kurulmasina ve bu o-
kulda heykel egitimi verilmesine hazirlayici rol oynaI istur, 11 Mayis 1872 tarihli “Haka-
yik-ul Vekayi” de bir Tiirk yazari tarafindan yayinlanan “Sanayi-i Nefise” adli makalede,
giizel sanatlanin éneminden bahsedilir: “Medeniyet alemi i¢inde bizi bedevi asiretleri ha-
linde gosterecek seylerden biri de memlcketimizde giizel sanatlar yani mimari, hey-
kel(naht), resim ve miizik sanatgilanmizin kithgidir. Zira adi gegen sanatlar, giizellik ve ne-
faset meydana getirme esasina dayandig igin giizel sanatlar diye isimlendirilmistir. Insanin
siise ve kaymetli seylere meyli medeniyetten dogar. Ve bu meyilin artip geniglemesine hiz-
met medeniyet icabidir. Sanattan mahrum millet medeni sayilmaz. Medeniyette geri kalan-
lar medeni milletlere karsi yenilerek onlarin esiri ha]ipc diiser...” Seker Ahmet Pasa’min 27
Nisan 1873 tarihli ilk sergisinin uyandirdig ilgiyle, La Turquie’nin 20 Mayis 1873 tarihli
niishasinda, ¢esitli 6neriler sunulmugtur: |

“1) Her yihn 1 Mayis'inda bir giizel sanatlar (resim, mimarlik, heykeltrashk, graviir ve
desen) sergisi agilmali, Bu sergi bir veya iki ay siirmeli.

2) Eserleri sergilenmis sanat¢ilardan layik olanlara,|madalya ve mansivonlardan meydana
gelen miikifatlar vermekle gorevli ve onlar igin tarafsizlik garantisini temsil edecek bir jiiri
tayin edilmelidir.

3) Onemlerinden dolay: sahiplerine 6zel liituflar hakettirebilecek eserler devletge satin a-
linmali ve halk miizesine konulmak iizere kabul edilmelidir. Béylece o tiirlii eserleri mey-
dana getirmek {izere harcanmig emekler karsilamp garantilenmis olacakur. Veyahut boyle
eserler, hiikiimetin 6zel bir okulda yetistirmesi gereken geng sanatgilara ve dgrencilere mo-
del olarak gosterilmelidir...” Tk olmast nedeniyle, bu sergiye, katiim az olmustur. Seker
Ahmet Pasa’nin 1 Temmuz 1875 tarihinde Dar-iilfiintin’da agilan ikinci sergisinde, resim,
mimari proje, madalyon, biist, kabartma ve heykelcik gibi eserler sergilenmigtir.

Anadolu’ya yerlesen Tirkler, Dogu’nun degismeyen motif diizeni ile Bat'nin degisken
motif diizeninin sentezini yaratmusti. Bu dénemde, mimari yapinin cephe ve i¢ mekanlan
ile baglanul olarak figiire ilgi duyuldu. Cami, medrese, dir-iigsifa, tiirbe, kogk gibi yapilar-
da ve kentin surlarinda, insan ve hayvan figiirlerinden olusan kompozisyonlar yapildi. Eski
yap1 kalintilarimi devsirme olarak yeni yapilarda kullahan Selguklular, daha sonra bu tezyi-
ni ve figiirlii plastigi kendileri de uyguladilar. Ozellikle portalleriyle @inlendiler. Mimari ve
diger sanatlarda iglevsellige 6nem veren Selguklular, |
ni olusturdular. Konya Alaeddin Tepesi’ndeki surlari
gin heykel ve kabartma kalintilarin, sur duvarlarinin
Sultanlan eski eserlere sayg1r duyup, ele gegen eserlers

ran ve Dogu sanatlaninin bir sentezi-
yapan Anadolu Selcuklulan, antikca-
chg yiizeyine yerlestirmigtir. Osmanh
| toplatmuslardir. Tanzimat dénemin-
de, eski eserlerin tesbit ve toplama galiymalarina baglanir. Sultan Abdiilmecid doneminde

Tophane-i Amire Miisiri Ahmet Fethi Paga’nin cabal

Aya Irini’nin avlusundaki revaklar camekinla ortiiliip,

ler Koleksiyonu) ve “Mecmua-1 Esliha-1 Atika” (Eski

de koleksiyonlar sergilenir. Sultan Abdiilaziz dénem

ylin” olarak diizenlenen miizenin yonetimine, “Gala

ariyla bir miize agilir. 1846 tarihinde,
“Mecmua-1 Asar-1 Atika” (Eski Eser-
Silahlar Koleksiyonu) adli iki boliim-
inde, 1869 vilinda, “Miize-1 Hiima-
tasaray Sultanis” tarih 6gretmeni Ed-

ward Goold getirilir. Maarif Nazin Safvet Paga, valilere, eski eserlerin tesbiti ve toplanarak
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sandiklarla Istanbul’a g(‘indcrilmcsinf istedigi bir genelge yollar. 1872 yilinda, yeni Maarif
Nazir1 Ahmet Vefik Paga, “Miize-i Hiimaytn® yonetimine Avusturya Lisesi Mudirt Dr.
Ph. Anton Dethier’i getirir. 1874 yilinda, ilk “Asar-1 Atika Nizamnamesi” hazirlanir, Sul-
tan I1. Abdiilhamid doéneminde, zenginlesen koleksiyon nedeniyle, 1880 yilinda, Cinili
Kosk’te hizmete torenle baglanir. Dethier’in “Izzeddiniyye” adli bir Miize Personeli Oku-

lu kurulmass istegi uygulanmaz. Dethier’in 6liimii tizerine, miizenin yénetimine 11 Eyliil
1881 tarthinde Osman Hamdi Bey getirilir. Ressam Osman Hamdi Bey, “Miize-i Hiimé-

4 Beylerbeyi Sarayt bahgesinde bulunan
astan heykeli, P. Rouilland, mermer,
Paris, 1864.

5 Beylerbeyi Saray: bahgesinde bulunan
karaca ve yavrusunun heykeli,

P. Rouilland, bronz, Paris, 1864.




yin” ve “Sanayi-i Nefise Mektebi” Miidiirltigii’nii birlikte yiiriitiir. Nemrud Dagi’nda ilk
kazistmi yapan Osman Hamdi, Sayda Schri yakimindaki kral mezarhginda yapug kazilarla
tinlenir. Zenginlesen koleksiyon nedeniyle, Tiirkiye'nin ilk miize binasi yapanhr. Mimar
Vallaury’in yapuig 2 kath bu yapi, 13 Haziran 1891 tarihinde hizmete agihr.” Osman
Hamdi Bey, kazilarla ¢ikan eserlerin yurtdisina gotiittilmesini onlemek igin, 1884 yilinda,
[T. Asar-1 Atika Nizamnamesi’ni hazirlar. Bu nizamnamede; kaz1 yapana pay verilmez. Ka-
zilarda cikan eserlerin 2 /31 devlete, 1 /3’1 arazi sahibine verilir.

1882 yilinda, Beyoglu’nda Italyanlar tarafindan “Balmumu Heykeller Sergisi” acilir. Do-
gal biiyiikliikeeki bu heykeller, Prens Louis Napolegn’un Katli, Esmeralda, Son Nefesini
Verirken Kleopatra, Louis XV ve Madam Pompadoure, Uyuyan Veniis, Iffetli Suzanne gi-
bi* eski ve ¢agdas sahsivetlerin heykelleridir.

Sami Pagazade Sezai’nin “Sergiizest” adli romaninda, giizel sanatlanin ¢esitli alanlarinda-
ki etkilesim goriiliir.” Bu romanda, ressam Celal Bey ile Cerkez halayik Dilber’in hiiziin-
lii agka islenmistir. Asaf Pasa ile Zehra Hanim’in oglu Celil, Paris’te (inlii ressam ve hey-
keltras Gerome’dan resim dersi almugtir, “... Diinya viiziinde eski Yunanhlarin, her biri ger-
¢ekten ayn bir sanat abidesi olan, kadin heykellerinden baska giizel tamimayan geng ressam
galiba seviyordu...” Annesi Zehra Hanim, Celal’in a$alet, zenginlik ve mevki yerine, aska
onem vermesini, O’nun ressam olmasina baglar. Sezai, resim odasim bize tanitir: “Resim
¢alismalarina tahsis ettigi odasimn gayet koyu renkli p'crdclcrlc ortiilii pencerelerinin iki ya-
ninda, biiyiik sanat dahilerinin nurlu ahnlarim gostéren biistleri, duvarlannda heniiz ta-
mamlanmamis bazi resimleri ve ortadaki masamn iizerinde de, odanin her tarafina keskin
bir boya kokusu yayan, yaglhboya takimlar goze ¢arpiyordu.”

Roman kahramanlari, miizik, resim, oymacilik ve s}islcmc ile ugrasirlar. Miizelere ve ta-
rihi giizelliklere ilgi duyarlar. Mehmed Rauf'un “Karanfil ve Yasemin” romaninda, Nev-
hiz’in kogkiinlin duvarlannda, {inli bestecilerin resimleri asihdir. Pivanosunun istiinde,
Mozart ve Beethoven’in heykelleri” vardur.

Hiiseyin Rahmi Giirpmarin “Sipsevdi” adli romam, figiirlii plastige bakisin carpict bir

drnegini olusturur.” Edibe Hanim, ahstig yasamdan ¢ok farkh bir gevreye gelin gelmisti.

Odasina ¢ekilip, gizli gizli aghyordu. Sikintilarint sik sik evlerine cagirdigy Azize Hanim i-

6 Beylerbeyi Sarayr bahgesinde bulunan
at heykeli, P. Rouilland, bronz, Paris,
1864



le paylagiyordu: Edibe: “- Rahatsizhigimin hangi birini anlata-

yim? Bu evde salon diyorlar bir yer var. Haydi seni oraya gotii-
reyim de bak. Burasi miisliiman evine mi yoksa bir put yerine mi
benziyor anlarsin.” Azize Hamim, bir kusun sakall bir adamu ye-
digi resmi merak edip sorar. Azize Hanim’in bu sorusunu, oda-
va giren Edibe’nin goériimcesi Lebibe cevaplandirir. Lebibe: “-
Ha... Promete’yi soruyorsunuz... O mitolojik bir siijedir... De-
diklerine gore Promete, insam balgiktan yaratip, gokten agirdigy
atesle ona ruh vermisti.” Azize: “- Sus evladim. Giinaha girme.
[nsani balgiktan yaratp ruh veren Tanr’dir. Béyle giplak herif-
lerin insan|yaratmak ne hadlerine? Tévbe, tovbe...sus. Boyle se-
yin soyleyane de, dinleyene de giinahi vardir.” Lebibe: “- Bagla-
mazdan once size bunun masal oldugunu séylemedim mi? Bu-
giinkii dinlerden 6nce insanlar arasinda birtakam sagmalara inan-
ma devirleri gegmistir. Ben iste o zamanlardan s6z ediyorum...”

7 Heykeltrag Yervant Osgan Efendi
8 Yervant Osgan, Naile Hansm biisti,
aler, 56 x 38 x 47 em., MSGSU IRHM

Koleksiyonu.




10

Osmanlilar, bir olayin hatirasim ebedilestirmek icin, cami,

medrese, kosk, tiirbe, ¢esme gibi islevi ile tamimlanan amtlar
vapmuglardir, Tanzimat ile birlikte, iglevi tamimlanamadyan anit 6-
nerileri ile kargilagilir. Beyazit Camii’nin avlusuna dikilmek iste-
nen “Tanzimat Aniti” tepkiler nedeniyle uygulanmag. 19. yiiz-
yihn sonunda, 1897 yilinda, Italyan D’Aranco’nun Osmanli-
Yunan Savast amisina 6nerdigi “Zafer Amn Tasans1” yygulanma-
mig bir éneri olarak kalir.* 20. yiizyilin baginda, heykel dikilme-
si i¢in ilk resmi teklif yapilir. Bu teklif, 1908 secimlerinde Antal-
ya Mebusu olan gazeteci, yayime, yazar ve hattat Ebiizziya Tev-
fik’den gelir. Kamuoyunda Namik Kemal ile birlikt¢ “Hiirriyet
Kahramam™ olarak 6vgii ile bahsedilen Mithad Pasalnin heyke-
linin dikilmesi i¢in Ebtizziva Tevfik, bir kanun teklifinde bulu-
nur.” Mithad Pasa, Sultan Abdiilaziz ve Sultan IT. Abdiilhamid
dénemlerinde sadrazamhik yapmus, Sultan Abdiilazizlin éldiiriil-

9 fsa Behzad, Astk, alcy, 53 x 34 x 49 cm.
10 fhsan Ozsoy, kadin biisti, bronz,
64 x 39 x 27 em., MSGSU TRHM

Koleksiyonu.




mesine fiilen istirak ettigi gerekgesiyle miicbbet hapis yatug T4iPde 1884 tarihinde &ldii-
rilmiigtiir.

19. yiizyil Bat1 heykel sanatinda, antik ¢agin heykel ve kabartma sanati ilkelerini benim-
seyen Neo-Klasik tislup yaminda, Ortagag tarihinin ve yazin sanatinin etkili oldugu roman-
tizm 6ne ¢ikmustir, Romantizm’de; portreler ve ifadeci hayvan heykelleri yapilmistir. Bati-
da kent meydanlarinda, park ve bahgelerinde goriilen romantik heykel anlayiginin Griinle-
ri olan aslan, boga, at ve geyik gibi hayvan heykelleri, Osmanl saray ve kogk bahgelerinde
yerini almistir.”

Osmanh Heykel Sanati, Sanayi-i Nefise Mektebi ile baglar. Mimar Vallaury’in yaptig: Sa-
nayi-i Nefise Mektebi’nin yapinu Eyliil 1882’de tamamlanmus, 2 Mart 1883 tarihinde
mektebin agihst yapilmistir.” Sanayi]-I Nefise Mektebi’nin miidiir yardimahgin ve heykel
boliimiiniin hocaligimi Roma’da heykel egitimi alan heykeltras Osgan Efendi yapiyordu. A-
zinhklarin daha ¢ok ragbet ettigi ve 20 6grenciyle egitime baslayan okulun, ilk Tiirk hey-
kel &grencisi Thsan Ozsoy’dur. Osgan Efendi, Ihsan ve Isa Behzad gibi ilk heykeltraglari-
muzm eserleri, Tstanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Zamanla okulun 6g-
renci sayist artmugtir. Sanayi-i Nefise| Mektebi 6grencilerinin sergileri, dénemin gazete ve
dergilerinde yeralmistir,

Avrupa’da egitim goren Sanayi-i Nefise’nin hocalari, Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ni
ornek alarak, antik 6rnekleri kopye etmislerdir. Bu donemdeki heykel anlayisina, modeli
kopya etmek hakim olmustur. Sanayi-i Nefise’nin yonetmeliginde “Heykel” yerine “Oy-
macihik” kelimesi kullamlmigtir. Mektebin yonetmeligini ve egitim programini, 6zellikle

“Heykel Egitimi” agisindan inceledigimizde, ilk heykeltraglarinmzin yetistigi egitim ortamu
12 Sanayi-i Nefise Mektebi hocalan ve ~ belirlenir: Sanat tarihi, dekoratif sanatlar, perspektif, basit aritmetik, tasar1 geometri, defter
ilk dgrencilerini toplu halde..  tutma yontemi, tarih, eski eserler ve anatomi derslerinin verilecegi okulda, ti¢ ayda bir an-
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tikten ve tabiattan alinmig konularda, doniistimli ol: smav yapilacakti, Odiil olarak i-
kinci ve figiincii riitbeden madalyalar verilecekti. Alt1 ayda bir 6grenciler, perspektif, ana-
tomi, tarih, eski eserler, sanat tarihi ve siisleme bilgisinden sinav olacakn. Ikinci derecede
6diil ve birinci derece madalya alan 6grenciler arasinda bas ve gévde tizerine sinavlar yapi-
lacaku. O sene sinavlarda en fazla 6diil alan ressam, oymaci ve hakkak 6grencilere, “Biiyiik
Tesvik Madalyasi” verilecekti. Her yil sergi diizenlenecekti. Resim ve oyma eserler igin bir
miize ve Milli Sanat Miizesi kurulacakti. Resim ve oyma eserlerin toplanmasi ve diizenlen-
mesi ¢ok uzun siireceginden, ilk planda, eski iistadlarin eserleri yerine, 6zellikle Dogu e-
serleri ile meggul olanlarin eserlerini igeren bir resim| salonun olugturulacagim™ dgreniyo-
ruz. _

Ilk Tiirk 6grencisi olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1883-1891 yillari arasinda egitim
goren, daha sonra Paris’te egitimini stirdiiren Thsan| Ozsoy, 1895 yilinda Istanbul’a geri
donmiigtiir. Istanbul’da bir arkadas ile atolye agan Thsan’in bagindan gegen olay”, Osman-
linin 19. yiizyilda heykele bakiginin giizel bir 6rnegini olusturur. Artik 19. yiizyil sonlari-
na gelinmigtir. Fakat halk, hald giinah bularak heykelle kargi karsiya gelmekten korkup,
heykele tepki gosterir. Thsan ve arkadasi: “Yaptiklar igin ne oldugunu belirten bir érnek o-
larak, atélyenin kapisinin tizerine bir rélyef koymuslar. Ertesi giin, kiyamet kopmus, zap-
tiyeler gelmis, bunlar alip, karakola gotiirmiigler. Bunlar sagkinlik icindeler, kendilerine ge-
lip, saskinhktan ¢ikinca sug konusunun ne oldugunu!sormu§lar. Aldiklar yamt: ‘- Halk ta-
rafindan put yapiyorsunuz diye saraya sikayet edilmigsiniz’ olmug ve rélyefi atélyenin igine
alarak yakayi kurtarmuglar.”

Osmanhlarda kiiltiirel egilim ¢er¢evesinde, Sanayi-i Nefise Mcktebi agilincaya kadar ha-
kim olan toplumsal davranis i¢inde, heykele karsi ¢ikildi. Sadece bazi Osmanh Sultanlan ve
saray cevresinde, heykele ilgi duyuldu. 19. yiizyil sonlarinda, Sanayi-i Nefise Mcktebi ile
baslayan heykel sanati, iiriinlerini 20. ytizyilda vermistir.
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