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Sule YUM*

Dolmabahge Saray1 ve
Meskhane Uzerine Goriigler

Ondokuzuncu yiizyilda padisah II. Mahmud’un istegi dogrultusunda bir yanda Italyan
Guiseppe Donizetti ile baglayan miizikte banhlasma siireci yaganirken, diger yanda Tiirk
musikisi Sultan III. Selim zamanmindaki parlakhigini siirdiirmeye devam eder. Padisah Ab-
diilmecid zamaninda da kesintisiz olarak siiren batililasma siireci Donizetti’nin muzika
mensubu genglerden olugan bir ¢ok sesli koro kurmasi ile kesinlik kazanir. Bu koro bugiin
hi¢cbir izi kalmayan, Dolmabahg¢e Camii kargisinda bulunan Dolmabahge Sarayr Tiyatro-
su’nda oynanan operalarda da gérev almistir. Dolmabahge Saray: Tiyatrosu ve tiyatro sah-
nesinde miizik icraan konusunda 6zellikle de Sultan Abdiilmecid dénemini ele alan bazi
¢aligmalarin varlig: bilinmektedir. Bu baglamda Refik Ahmert Sevengil’in Saray Tivatrosu
ve opera sanatlan ile ilk temaslari ele alan ¢alismasindan s6z etmek yerinde olacakur.
Rauf Yekta Bey, batihlagma siireci icinde padisah Abdiilmecid’in Tiirk musikisini sevdi-
gini ve ona hiirmet etmekte, nem vermekte hi¢ bir kusur etmedigini ifade etmekrtedir'.
Verilen bu bilgi diger kaynaklarla da dogrulanmaktadir. Haremin ayri, sultanlarin ayr bir
ince saz takimi oldugu; Harem-i Hiimayunda daire sahiplerinin, zaman zaman harigten saz
takimlan getirtip avluda dairelerin 6niinde icra edilen miizigi dinledikleri bilinmektedir.
Burada haurlanmas: gereken; 15-18. yiizyil Osmanh Saray musikisi i¢in yapilan siniflandir-
manin -mehter musikasi, fasil musikisi ve mevlevi musikisi olarak- gegerliligini son dénem-
de de korumakta oldugudur. Ancak bu ii¢ miizik tiiriine bir de Bat miizigi eklenmistir.
Saray i¢in batililagma siireci, gerek Bagbakanhk Arsiv belgeleri ve gerekse Milli Saraylar Ar-
siv belgelerinden agikga izlenebilmektedir. 19. yiizyilda baulilagan Saray miiziginin kurum-
salligi konusunu aydinlatan en temel kavramin “meskhane” oldugu diisiincesinden hare-
ketle; aym zamanda konuyla ilgili kimi cahsmalarin bazi eksikler icerdigi goriisii, konuyu
mimarhk tarihi ve miizik tarihi bakis agisindan irdeleme geregi ortaya cikarmugtir,
Aragtirmamizda megkhane konusuna isik tutacak bir kisim belgeye gerek Milli Saraylar
Arsivi, gerekse Bagbakanhk Osmanl Arsivleri’nde rastlanmugtir. Bu belgeler 19. yiizyil Os-
manh Saraylan olan Dolmabahge, Ciragan ve Yildiz saraylarinda, mekan olarak birer megk-
hane oldugu konusunda bizi yeterince aydinlatmaktadir’. Padisah Saraylarinin birer Ende-
run-Saray okulu olma 6zelligi dogrultusunda, Meskhane’nin 15. yiizyildan itibaren varlig
konusuna® isaret eden énemli arastirmalar, bu konudaki kugkular ortadan kaldirmaktadur.
Edirne Sarayr’nda adi gegen biitiin boliimlerin Topkapi Sarayr’nda da karsiliklarinin oldu-
gu; bu baglamda Edirne Sarayi’nin geleneksel Tiirk Saray mimarisinin tiim 6zelliklerini
yansittigl’ goriisii calismayr yonlendirmistir. Benzer bir goriisle konuya egilerek Meskha-
ne’nin mekan ¢oziimlemesi bakimindan heniiz belirlenememis oldugu anlagilmaktadir.
Yapugimiz aragtirma sonucunda Meskhane’nin Dolmabahge Sarayi’'nda Ana Yapi'nin di-
sindaki yap1 toplulugu iginde bir yerde aranmasi geregi ortaya ¢ikmaktadir. Son yillarda,
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1 47 numarah “Miizik Odas”

Dolmabahge Sarayr’nin mimarlik tarihi boyutunu ele alan kimi galismalarda®, pek ¢ok ki-
tap, makale, son dénem saraylarini konu alan am kitaplarinda megkhaneden sik¢a séz edil-
mektedir. Oysa s6z konusu ¢alismalarin higbiri Saray plan semasinda megkhanenin yeri ko-
nusuna kesin olarak igtk tutamamaktadir. 19. ytizyil Osmanh saray yasamu i¢in énemli bir
referans kitabi kabul edilen, 6zellikle Sultan Abdiilaziz dénemi (1861-1876) saray yasamin-
dan belli kesitleri giintimiize yansitan Leyla Saz’in 1920 yilinda kaleme aldig1 amlan®, yiiz-
yihin ikinci yarisi igin en giivenilir kaynak olarak kabul edilmektedir. Leyla Saz (1850-1936)
anilarinda babasi hekim Ismail Paga’nin saray doktoru olmasi sebebiyle ¢ocukluk yillarim
sarayda gecirme sansini elde ettigini ve sultanlarla arkadaslik kurdugunu anlatmaktadir. Sa-
ir ve yazarliginin yamisira miizisyen ve besteci kimligi daha 6én planda olan Leyla Saz’in a-
nilarinda sarayda musiki ve eglence hayat ile il-
gili bilgilere olduk¢a genis yer verilmistir. Kita-
bin ilk boliimiinde Yeni Ciragan Sarayr’nin tef-
rig ve kullanilig bi¢imleri anlatlirken; ikinei bo-
limde Yeni Ciragan Saray1 ve Dolmabahge Sa-
ray’inda miizik, danslar, miizik tiirleri, mabeyn
ve harem saz takimlari, verilen konserler ve ic-
ra edilen opera miizikleri gibi konulara yonelik
bilgiler aktarnlmistir. Konumuz bakimindan
burada vurgulanmas: gereken Leyla Saz’in Os-
manh Saray musikisi bakimindan énemidir. Bu
onem kendisinin, Tirk Musikisi tarihinde Dil-
hayat Kalfa’dan sonra gelen ikinci énemli kadin
bestekar olmasindan kaynaklanmaktadir’.

Leyla Saz’in “Ciragan ve Dolmabahge Saray-
larinda Mabeyn’e yakin dairenin zemin kat
Meskhane idi. Meskhane nébetcileri, harem a-
galar1 ve muallimleri o yoldan girer, talebeler
de Meskhanede bulunurdu” ifadesinden® Dol-
mabahge Sarayi’nda arsiv belgelerinin de dog-
ruladigi bir Meskhane’nin varhgs anlagilmaktadir. Hatta Meskhane’nin nébetgileri oldugu,
Meskhane’ye herkesin giremedigi ancak itibarh olanlarin kapinin disinda dinleyebildigi de
aktarilan bilgiler arasindadir. Bagka bir kaynak, Meskhane’nin yine Dolmabahgce Sarayr’nin
zemin katinda oldugunu soyler. Ancak yine mekan belirtmez ve” “Megkhane’ye hocalar ve
sazendelerden baska kimseler giremezdi. Sazendeler Meskhane’de haftamin belirli giinle-
rinde musiki 6gretmenlerinden ders alirlardi. Cariyelerin énemli bir kismi hocalarin evleri-
ne gonderilirler ve orada ders gortirlerdi. Ya da 6zel olarak tutulan veya hiikiimdarin adam-
larindan birisinin evinde musiki 6gretmeninden ders alirlardi” der. Bu anlanlan bigimin
son dénemlere kadar béyle stirdiigiinti ifade eden Cagatay Ulucay, bu goriislerini, Topka-
pt Saray1 Miizesi Arsiv belgelerine dayandirmaktadir.

Yukandaki ifadelerden anlasildig: gibi Saray plan semast i¢inde bir Meskhane’ye sahip o-
lan Dolmabahge Sarayi’nda s6z konusu mekanin, sarayn zemin katinda oldugu konusun-
da yazarlara gore bir kugku bulunmamaktadir. Ancak Saz’a gore; Mabeyn’e yakin dairenin
zemin katinda herhangi bir yerdedir. Bu daire kara tarafinda mi, yoksa deniz tarafinda m
oldugu konusunda ne Leyla Saz, ne de bir bagka kaynak herhangi bir ayrinti vermemekte-
dir. Saz “o voldan girer” ifadesinden belli bir yeri tariflememektedir. O yol hangi yoldur?
Dolmabahge Saray: plan gemasimin neresindedir? Anlasilamayan konu budur. Ayrica hemen
belirtelim ki bugiin Sarayin plan semasinda, soylendigi gibi alt katta Mabeyn’e yakin bir
daire goziikmemektedir. Yine bugiin Mabeyn-i Hiimayun’un tist katinda kara tarafinda
bulunan 47 numaral kiigiik oda “miizik odasi” olarak amlmaktadir. Iginde birkac bat1 mii-
zigi calgr 6rnegi sergilenen bu kiigiik mekan, Ziilvecheyn Salonu’na yakindir. 49 numarali
oda ise 47 numarah odadan gegilerek girilen daha biiyiik bir i¢ odadir. 47 numaral oda iig,
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49 numarali oda ise dort pencere ile bahgeye agilmaktadir. Meskhane’nin bu odalarla hig
bir iligkisi oldugu diisiiniilemez; giinkii 47 numarali odayr “miizik odasi” yapan nedenler-
den biri veliahtlarin bu odada miizik dersi aldiklari rivayetidir. Diger bir neden ise; 1924
yilinda yapilan sayima baglanmaktadir. Yapilan sayimda oda dolabindan ¢ok sayida miizige
iliskin malzemenin bulunmug olmasi -saz ve nota gibi- gergegi, bizce bu odayr miizik oda-
st olarak tanimlamaya ve mekan g¢oziimlemesinde yerini almasina yeterli bir neden olarak
goziikmemektedir. S6z konusu kayitlar ile belli bir islev yiiklenen veya tanimlanmamus bir
mekan bugiin baska bir mekan ad ile anilabilmektedir. Ornegin 1924 de “Yemck Odasi”
olarak gecen bir mekan bugiin “Sultan Abdiilmecid’in Yatak Odas1” olarak amilmaktadir.
Nitekim F. Irez, 19. yiézyil Osmanls Saray Mobilyalar: adli galismasinda”, bu odanin son-
radan diizenlenmis bir oda oldugu konusuna dikkatleri gekmektedir. Aym eserde Istanbul
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi Yildiz Albamleri’ne dayanarak bugiin Dolmabahge Sara-
yr’'nda olan bir kasim mobilyanin Sultan II. Abdiilhamid déneminde Yildiz Sarayi’'nda ol-
dugu soylenmektedir. Dolmabahge Sarayt mekanlari ayrintih olarak ¢alisildiginda, bu gibi
orneklerin cogaldign goriilecektir. Ayrica bu odada veya bagka bir odada ¢ok sayida resim
veya herhangi bir bagka objenin bulunmus olmasi, o odayr bulunan objenin ismi ile anma-
va; bizce bu konuda son noktayr koymaya yetecek bir kamit olarak da gézitkmemektedir.
Kugkusuz bir mimarlik tarihi arastirmasinda daha farkli kriterler kullanilmasi beklenilmek-
tedir. Yapilan son gahigmada ise' Tkinci Binek salonu, 88 ve 96 no olmak iizere ti¢ mekan-
dan sz ediliyorsa da tam bir agiklik getirilemiyor. Leyla Saz kaynak kullanilarak, Mabeyn’e
yakin daireler baglaminda 88 ve 96 numarali mekanlar tizerinde durulmugtur, Mabeyn’e
yakin dairenin zemin kat1 harem bahgesinden ve deniz tarafindan Harem’e giris sofasi olan
88 numaral Tkinci Binek Salonu’dur. Bugiin 88 numarali mekan, Abdiilmecid’in yatak o-
das1 olarak amlan 84 numarali mekan ile bu boliimdeki diger odalarin agildig salondur; a-
di tistiinde olan bu salon dogrudan dogruya bir sirkiilasyon alani olarak tasarlanmustir.
Boyle bir yaklagimla padisahin taht ile gelebilecegi bir mekan olamaz. Ote yandan Leyla
Saz esas alinacak olursa, onun ifade ettigi gibi Mabeyn’e yakin bir daire yoktur; ¢iinkii bi-
lindigi gibi Muayede Salonu Mabeyn ile Harem baglantisini saglayan bu iki ana béliimiin
ortasinda yer almakradir,

2 88 numarah “Ikinci Binck Salonu”.



3 96 numaral salon,

4 96 numarab salonda bulunan “fir”
motifli aynalt konsol

5 96 numarah salonda bulunan masanin

“lir™ motifli ayag.

S6z konusu ¢alismada 96 numarali biiyiik salonun “saz sofas1” olma olasiligi iistiinde du-
rulurken gerekge olarak “lir” motifli biiyiik aynali konsollara dikkat ¢ekmektedir. Ancak
miizik aletlerinin yani sazlarin sergilendigi motiflerle siislenmis olan mobilyalar, mobilya
tarihi bakimindan ele ahndiginda, belli bir dénemi yansittiklan goriilmektedir. Bu dénem;
semboller ve armalarin yogunlukla kullanildigi, Napolyon Bonaparte’n (1769-1821)
1789 tarihinde Misir’1 fethetmesinden sonra 6zellikle dekorasyonda izlenen antik siis 6ge-
lerinin neo-klasisizm bigiminde kendini gostermesidir. Avrupa mobilyasinda yogun olarak

kullanilan miizik aletleri disginda aym doneme isaret eden yumurta ve inci dizileri, girland-
lar, gigek demetleri ve bugday basag: gibi Ampir siis motiflerine Dolmabahge Sarayi me-
kanlarinin duvar ve tavan siislemelerinde de rastlanmaktadir. Sultan II. Mahmud dénemin-
den itibaren Osmanl Imparatorlugu’na girmis olan Ampir tislubun etkisi mimaride oldu-
gu gibi stislemede de giliclii bir bicimde hissedilmektedir. Bu baglamda Dolmabahge Sara-
yi mekanlarindan 84 numarali oda -Sultan Abdiilmecid’in Yatak Odasi- tavaninda nefesli
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6 84 numaral “Sultan Abdiilmecid'in
Yatak Odasi”min tavan siislemesinde
nefesli sazlar,

7 62 numarah “Valide Sultan Kabul
Odas™min tavan siiskemesinde lir ve

nefeshi bir saz.




sazlar, 62 numaral oda tavaninda -lir ve nefesli bir saz - 91 numarali oda tavaninda yine
bazi nefesli sazlarin; Veliaht Dairesi Téren Salonu’nda ise lir ve nota gibi diinyevi bir kisim
cansiz doga tasvirlerinin, kartuslar i¢ine resmedildigi saptanmustir'”. Ozellikle “lir” 16. Lo-
uis stili mobilyada -iskemle arkalig ve siitun bashklan seklinde- sik¢a kullanilan bir siis 6-
gesi olarak goriilmekeedir.

Arastirmamiz bir mimarlik tarihi caligmasi olmamakla beraber hem siislemenin mimari-
nin bir pargasi oldugu gercegi; hem de genel anlamda 19. yiizy1l Osmanh miizik tarihini
irdelemesi bakimindan miizige yonelik sorunsallara egilmemiz gerekmektedir. Bu gerekli-
lik aym zamanda daha sonra yapilabilecek mekan ¢éziimlemeleri ¢alismalarina stk tutmast
balumindan da énem tagimaktadir. Bu baglamda Meskhane ve Saz sofast kavramlar iizeri-
ne bir kag s6z sdylemenin gerekliligi ortaya ¢ikmustir. S6z konusu gahsmada® “Meskhane
olan saz sofasina padisahin tahti kondugu anlagilir” denmekte ve boylece Meskhane ve Saz
sofasi tek bir mekan olarak diistiniilmektedir. Oysa Megkhane ve saz sofasi; Osmanl Saray

Miizigi’nde farkh iki kavram ve farkh me-

i

~ kanlar olarak ele alinmasi1 gerekmektedir.

"l Osmanh Saray Miizigi’'nin kurumsallig:
dogrultusunda Meskhane, Dolmabahge

Sarayi siireci baglayana dek Harem biinye-
! sinde miizik egitiminin yapildigi bir okul;
s T bugiiniin konservatuvari denebilir. Bu du-
By L Y rumun 19. yizyilda devam etmedigini

A\ gosteren herhangi bir belge veya kanit ile

' arastirmamz sirasinda  kargilagilmamgtir.
Aksine Bagbakanhk Osmanl Arsivi’nde
& bulunan Yildiz Tasnifi Miitenevvi Maruzat
e %7 ¥ A Evrak Bolimii 1I/4 de kayith belgede
— ’ ) 4 “musika mektebi” ifadesi; sarayda miizigin

: § Ca'lf mektepte bir egitim siireci i¢inde dgretildi-
/ Al gini bildirmektedir. Ancak burada Dolma-
: bahge Saray: siireci i¢inde yanit bekleyen
soru; Meskhane’nin yeri konusudur. Ciin-
= kii Leyla Saz’in tammlayici ve net olmayan
A : >l ifadesi, Meskhane’nin plan gemas: icindeki
' 4 yerini kesin olarak belirlemekten uzak ve
yetersiz kilmaktadir. Burada bir kez daha

—— . vurgulanmasi gereken; Harem’in Ipyiizii

8 91 numarah odanin tavan
siislemesinde nefesli sazlar,

kitab: giiniiniin genel atmosferini, yasama

kiiltiirii ve sosyal olaylar baglaminda giinii-
miize yansittiklart bakimindan énem tastyan bir ani1 kitabidir. Ote yandan yazarin Meskha-
ne’nin Dolmabahge Saray: icindeki yeri konusuna net bir bigimde stk tutamayacak kadar
¢ocuk oldugu da dikkate alinmasi gereken 6nemli bir baska husustur, 1850 Istanbul do-
gumlu olan Saz, Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) iiciincii kiz1 Miinire Sultan’in (1844-
1862) yamina nedime olarak verildigi zaman kendisi heniiz 4, sultan1 ise 10 yasindadir.
1861 yilinda Sultan Abdiilmecid’in 6liimii ile 7 yilim sarayda geciren Saz, 11 yaginda iken
saraydan ayrilmistir. Yazarn eserini 70 yagindan sonra, hafizasindaki biitiin hatiralarini top-
layarak kaleme almis oldugu gergegi' Dolmabahge Sarayr’min mimarhk tarihi, dzellikle de
mekan ¢oziimlemeleri konusunda daha dikkatli olmay: gerektirmektedir.

“Saz sofas1” ifadesi ise, plan semasinda sanki tek bir mekana isaret etmektedir. Oysa Saz
sofasi; Saray icinde Mabeyn veya Harem’de giiniin amacina yonelik secilmis, miizigin icra
edildigi herhangi bir sofa olarak da diisiiniilebilir. Eger ana kaynak Leyla Saz kabul edilir-
se; Padisah huzurunda kurulan saz sofalarindan s6z edilirken, padisahin istegi dogrultu-

sunda disaridan erkek saz1 getirildigi’®; diigiin eglenceleri anlatilirken “o taraftan herkes ge-
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kilip saz olan sofaya gittiler”" ifadesinden tek ve belirli bir sofa olmadig agikga anlagilmak-
tadir. Yine bagka bir am kitabinda “Sarayda baz1 geceler ya biiyiik bir sofada veya sofaya ya-
kin biiyiik bir odada” musiki fash yapildig: soylenmektedir”®. “Saz sofas1” kavrami, mimar-
lik boyutu iginde belirli bir mekani isaret ettigi gibi, Sarayin herhangi bir yerinde saz mu-
habbetinin kuruldugunu, yani bir vesile ile -keyfi veya bir amaca yonelik olabilir- miizik ic-
raat1 ve dinletisi sunuldugunu anlatan farkh bir anlam da icermektedir. “Haftada bir iki ge-
ce saz olur” “kadin efendiler ve ikballer saz sofasinda toplanip...”" ifadesinden burada saz
muhabbeti kastedilmektedir. Sarayda miizik yapilan yerler bayramlagmalar s6z konusu ise
Muayede Salonu mekan olup, padisah girer ve selam vererck tahta oturur. Muayede siire-
since Muzika-i Hiimayun hi¢ durmadan mars ¢alar”. Diger zamanlarda sofalarda, sofaya
yakin biiyiik odalarda®, Harem-i Hiimayun’da avluda dairelerin 6niinde saz ¢alinmaktadr.
Harem-i Hiimayun’un bandosu, orkestrasi ve ince saz takimu ile cariyelerden kurulu bir saz
takimi oldugu gibi Mabeyn igin de erkeklerden kurulmusg bir saz takimi da vardir”, Ha-
rem’de sazli eglencelere gok énem verildi-
&i, Ozel musiki toplantilar yapildign ve tiir-
li fasillarin gecildigi anlagilmaktadir. An-
cak burada Milli Saraylar Argiv belgelerin-
den 1928 sonrasi ingaat ve onarimlarim
gosteren -geg bir rarih olmakla birlikte—-
bir belgeden, kavramsal bir sorunsala 1sik
tutmasi bakimindan s6z edilmesi yerinde
olacaktir. S6z konusu bu belge, Milli Sa-
raylar Argivi Evrak I1 1707 numarali, Dol-
mabahce Saray1 Resmi Dairesi Musika O-
dasi damimin dere ve sagaklarinin onarim-
mt belgelemekredir. Goriildiigii gibi Saray-
da miizigin yogun bir bigimde haremde
yasamasina kargin, 1928’lerde Mabeyn’de
de hala “miizik odasi” olarak amilan bir
mekamin varh@ ile Selamhk’ta da miizigin
icra edildigi yukaridaki belgeden agikea an-
lagilmakradir.

Yukaridaki goriislerin 1s1ginda
Meskhane’nin Dolmabahge Sarayr ana ya-
pisi iginde aranmasi yerine; disanda her-
hangi bir yerde, yani servis yapilan grubu
icinde aranmasi bize daha dogru goziik-
mektedir. 110 bin metre karelik bir alana
yayilan® Dolmabahge Saray kompleksi, bilindigi gibi ana yapidan bagka; ana yapiy gevre-
leyen yiiksek duvarlarin iginde ve diginda olmak tizere bir dizi yapimin bir araya getirdigi
bir yapilar toplulugudur. Degisik islevli yapilan igerecek bigimde diizenlenen ve belirli bir
biitiinliige ulasan yapilar toplulugu kisa sayilacak bir zaman dilimi iginde gesitli nedenlerle
bazi birimlerini yitirmistir. Meskhane’nin de bu yiten birimler i¢inde olma olasihig: olduk-
¢a yiiksek goziikmektedir. Bugiin ana yapi ile iliskisi tam kurulabilen veya kurulamayan, iz-
leri kalmamus olsa bile, bazi birimlerin yerleri hakkinda bilgi sahibiyiz. Dolmabahge Cami-
si yoniinde Tiyatro, Istabl-1 Amire, Hamlahane; Besiktas yoniinde Agavat, Bendegan ve
Musahiban Daireleri ile Bayildim Bahgesi yoniinde konumlanmug olan birimlerin varlig bi-
linmektedir. Ote taraftan 1922 tarihli Pervititch haritalarinda “mutfaklar” olarak belirtilen
yapilarin en énemli boliimlerinin mutfak, eczahane ve tatlihane oldugu bilinmektedir. Sa-
ray’in Camhanesi ve diger bazi birimlerin de burada yer almasinin mitimkiin olabilecegi go-
riisiinden™ hareketle; Meskhane’nin de Dolmabahge Saray: yapi toplulugu iginde olmasi ve
aranmasi goriigii agirhk kazanmaktadir.

9 Veliaht Dairesi Toren Salonu tavan
sislemesinde  Kartuglar icinde doga

tasvirleri.
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