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Gecgmisten Giiniimiize Onemli Bir Birikim
“MILLI SARAYLAR TABLO KOLEKSIYONU"

SEMA ONER
Sanat Tarihgisi, Uzman, Milli Saraylar Daire Baskanhqi

Chelebovski, S.Von “Sultan 1V.Murat'in Bagdat Seferi", tuval iizerine yaghboya, 38,5x46 (yan sayfada), Chelebovski, S.
Von. “Kanuni Sultan Siileyman™, tuval {izerine yaghboya, 92x61 (listte).

19. Yiizyil Sonu ile 20. Yiizyil Basinda Resim Ortarm ve
Saray

19. YOZYIL SONU ve 20. yiizyl basini kapsayan siireg,
resim tarihimizdeki de@isimler agisindan Snemli bir
kesittir. Geleneksel minyatiir sanat: disinda gelisen, ikinci
boyuttan iiglincii boyuta gegisin somut Srneklerini veren
tuval resminde, kdkleri daha eskilere inen sosyal, siyasal
ve ekonomik icerikli boyutlan aramak siiphesiz yanhs
olmayacaktir, Gerek yiizyillarin etkilesimler sonucu
Osmanh toplumuna getirdigi yeni egilimler, gerekse
sultanlarin sanata, dzellikle resim konusuna bakis agilar
uzun yillan alan bir bigimlenmeye neden olmustur.

Teknik anlamda pekgok yeniligin goriildiigii, Bat’'nin
Osmanli imparatorlugu’nu  tanima isteklerinin yogunlag-
u@ 18. yiizyl bast ayni zamanda resim konusunda da
Batili sanatgilarin etkinlik gosterdigi bir dénemdir. Bu
konuda Fatih'in Bellini'ye portresini yaptirdig 15. yiizyl

ikinci yansi daha erken bir tarih olarak amimsanirsa da,
stirekliligi izlenemeyen bir ¢alisma olarak dikkati ceker.
Daha sonralar, I. Abdiilhamit déneminde (1774-1789)
Cassas ve Hilair, III. Selim déneminde de (1789-1807)
Melling gibi sanatgilanin ¢ahstifi goriiliir. Ayn yillarda,
askeri olarak temellendirilmesine karsin resim c¢ahsma-
lannmin yapildizn Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'un
agilmasiyla Tiirk resim sanatgilan agisindan tuval resmine
giden yolda ilk adimlarin atidif izlenebilir. Bu adimlar
ileride bir asker ressamlar grubunun olusmasina da neden
olacaktir,

Tanzimarn ardindaki II. Mahmut dénemi (1808-1839)
genel anlamda Bat'ya yonelisin ivme kazandif,
perspektif ve resim derslerinin okutuldugu, Harbiye'nin
agildig (1834) ve bunlarin yanisira Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun ve Harbiye &grencilerinin Avrupa’ya gonderil-
digi yillardir. Elimizdeki verilere gore, Ferik ibrahim Pasa
ve Ferik Tevfik Pasa'larin, bir bagka deyisle ilk tuval
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ressamlarinin da yetismeye basladigi dénemdir.
Graviirleriyle tanman Allom, Bartlett, Préauls’da Batil-
lar’dan istanbul’a gelenlerdendir.

Bu yillarda II. Mahmut'un devlet dairelerine portresini
astirmasi, prestij ve otorite simgesinin degisik agidan
vurgulanmasi olarak degerlendirilebilirse de ayni zaman-
da Sultan’in resim konusuna yaklasimmin baska bir
anlatimidir,

Yabanci sanat¢i ve Bati’dan etkilenen Osmanli sanatgis
birlikteliginin siirdiigii Abdiilmecit doneminde ise (1839-
1861) Saray'a sundugu resimler nedeniyle nisanla
odiillendirilen Avrupali ressamlara rastlamak miimkiin-
diir’.

Siirekliligi izlenebilen bir hareket de Sultan’in resminin
Avrupali hiikiimdarlara® ve Osmanh elgiliklerine gon-
derilmesidir.

Saray’in resim sanatim destekleyen yaklasimi Abdiilaziz
doneminde de (1861-1876) siirer. Bu yillarda Chelebovski,
Ayvazovski gibi sanatgilar Saray igin ve Saray’da ¢ahisarak
olduk¢a ¢ok sayida iiriin vermiglerdir.

1865'de Istanbul'a gelen® calismalanmi 1876’ya kadar
siirdiiren ve Osmanl tarthindeki 6nemli savaslari yansitan
bir dizi tablosuyla tanmnan Chelebovski igin Dolmabahge
Sarayr’'nda bir atolye hazirlandig!, hatta sanatgumin
yaptigi resimler karsihginda 5000 lira talep ettigi
saptanmaktadir®.

Kimi aragtirmacilarin® iliskilerini Abdiilmecit déneminde
baslattiklar1 Ayvazovski ise 1874’de Istanbul’a gelerek
basin yoluyla da oldukga etkin bir bigimde tamitilmistir’.
Yapitlani nedeniyle Sultan tarafindan ikinci riitbeden
Osmanh nisaniyla 6dillendirilmistir®,

Ayni doénemde Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) ve
Siileyman Seyyit resim egitimini Saray’in, Sultan’in
destegiyle Paris’te yapmuslardir.

Konuya diger resim etkinlikleri agisindan bakildiginda
Ahmet Ali'nin girisimleriyle ilk kez bir sergi diizenlendigi
goriiliir. Bu da sanat ortamindaki hareket ve yeni diisiince
bigimleri agisindan Gnemli bir olgudur.

Kisa siireli olsa dahi ilk 6zel akademi denebilecek
atdlyenin Guillemet tarafindan agimas:i (1874) askeri
okullarin yaminda resim egitiminin degisik odaklara
kaymasi agisindan bir bagska boyutu olusturur. Ayrica,
1868’de Galatasaray Mekteb-i Sultanisi, Dariissafaka gibi
sivil okullarin agildig, yeni sanat ortammna programlarin-
daki resim dersleriyle katildiklan izlenir.

Ahmet Ali'nin yaverlig sirasinda Sultan’in bir anlamda
sanat damigmanhigini yapmasi, bu sirada Saray’a hocasi
Gérome aracihfiyla Paris’teki GOUPIL Sanat Galeri-
si'nden tablo satin alimmasi’ Sultan’in da istegi ve begenisi
dogrultusunda bir birikimin olusmasi saglamistir,

Saray’a tablo getirtilmesinin, ilk kez iilke smirlan disina
¢tkan Osmanli Sultani Abdiilaziz'in Fransa'ya yaptif gezi



Ayvazovski, L.C., “Kar
Manzaras™, 1875, tuval iizerine
vaghboya, 74x48.5 (yan sayfada),
Ayvazovski, 1.C., “manzara™,
1874, tuval tizerine yaghboya,

128, 5x83 (ustte), Washington, G.,

“Kervana Saldin™, tuval iizerine
vaghiboya, 47x56 (solda)
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Boulanger, G.," Pompei'den I¢ Goriiniim”, 1875, tuval iizerine yaghboya, 145,5x99

sirasindaki izlenimleri ve Sultan’in sanatg kisiliginin bir
sonucu olarak da degerlendirilmesi gerekir. Bunlarin
timii her ne kadar Avrupa olgeginde ¢ok taminmus
vapitlar degilse de Boulanger, Gérome, Daubigny ve
Fromentin'in iiriinleri olduk¢a 6nemli bir kesiti verir.

IlKlerin dikkati ¢ektigi Abdiilaziz dénemini II. Abdiil-
hamit’in saltanat yillar1 (1876-1909) izler. Bu yillarda
6nemli bir olay, 1883'de Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulusudur. Bundan sonra sanat ortamina Sanayi-i
Nefise mezunlarnnin da katildigi, ayni okulun yonetici-
ligine Osman Hamdi’nin getirildigi, egitim kademelerin-
de Batihi ressamlarin gorevlendirildigi goriiliir. Acquaro-
ne ve Zonaro onceleri egitim alaninda izlenirken, daha
sonra bu adlar II. Abdiilhamit’in yakin gevresinde ve
saray ressami olarak belirginlesirler.

Zonaro'nun saray ressami olarak gorevlendirilmesine,
Ertugrul Siivari Alayr'nin Galata Kopriisi'nden Gegisi adli
tablosunun Yildiz Sarayr’'na sunulup begeni kazanmasi
neden olur'®, Aymi yillarda siirekliligi korunamasa da
gesitli sergi etkinlikleri 6nemli agamalar olarak dikkati
¢eker ve bir resim piyasasinin olusmasina kaynaklik eder.

Sanayi-i Nefise’den sonra 1914’de Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin (Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi) acilmasiyla
resim ortamina kadin sanatgilar da katilir.

1922, saltanat kaldirildiktan sonra Abdiilmecit’in halife
oldugu yildir. Babas1 Abdiilaziz gibi sanat ve sanatciya
deger veren Abdiilmecit Efendi, ulusal ve uluslararas
sergilere katihmi boyutuna varan resim g¢alismalari ve
sanatgilari, sanat¢i gruplarni desteklemesiyle daha da



ozellesir. Namuik Ismail, Nazmi Ziya gibi sanatgilarin
yamisira Avni Lifij’in de Abdiilmecit Efendi’nin sehzade-
ligi sirasinda Paris’e eitim igin gonderilmesi, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin (kurulusu 1910) onursal baskan-
ligim1 yapmasi, onun koruyuculugunun gostergelerin-
dendir.

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonuna Genel Bir Bakis

Dus etkiler ve tabani olusturan ana unsurlar cercevesinde
genel cizgileriyle bakugimiz 19 ve 20. yiizyilldaki resim
ortamu, izlendigi gibi beraberinde Batili sanatg ve Tiirk
sanatgisi ikilisini getirmistir. Milli Saraylar tablo kolek-
siyonu iste boylesi bir ortamin birikimleri sonucunda
olusmus, diinden bugiine ulasmistir. Saraylarimizdaki
(Dolmabahge, Beylerbeyi, Yildiz Sarayi/Sale, Thlamur,
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Zonaro, F., “Ertugrul Siivari Alayr'min Galata Képriisii’nden Gegisi”,

1901, (ayrint1) tuval iizerine yagliboya, 202x117

Kiigiiksu) genellikle 19 ve 20. yiizyil bagina tarihlenen
besyiizii askin yapit, tarihi siire¢ icindeki yaklasimlari,
odaklasmalari iyi bigimde yansitan somut verilerdir.
Onceleri Milli Saraylar koleksiyonundayken, diger resmi
kuruluslara devredilen yapitlar da dikkate alinirsa
birikimin gergek sinirlar1 ve biitiinliigii daha iyi
anlagilacak, degerlendirmelerde de saghkl sonuglar
alinacaktir.

1937'de Resim ve Heykel Miizesi’nin agihisiyla Dolma-
bahge Sarayi depolarindan segilen bazi tablolarin miizeye
devredildigi ve bu yapitlarin saysal yogunluk kazandig
bilinen bir gergektir''. Ote yandan daha erken bir tarihte
1927'% ile 1929°da’® ve sonralari 1941'de'* Reis-i Cumhur
Dairesi’ne de ¢esitli sanatgilara ait tablolar génderilmis-
tir. Topkap1 Sarayi Miizesi'ne de devredilen tablolar,
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koleksiyonun ne denli bir dagiim gosterdiginin bugiine
kadar belirlenebilen érneklerindendir'®,

Satin alma veya armagan yoluyla -bir baska deyisle
Sultan’a sunularak- Saray’a giren bu yapitlarin biiyiik
kismmnin yaraticilan saptanabilmekte, diger boliimii de
heniiz bilinmeyenleri olusturmaktadir. Yapim teknikleri
agsindan degerlendirildiklerinde yaghboya eserleri, sulu-
boya, guas, pastel, kuruboya, karakalem ve karma
malzeme kullanilanlarin izledig goriilmektedir.

Koleksiyon icinde Ayvazovski, Boulanger, Gérome,
Fromentin, Huguet, Rysselberghe, Schrayer, Washing-
ton, Ziem ile Zonaro'nun vyeri belirginlesirken, diger
Batillar’la birlikte &liidoga, insan ve hayvan betimle-
meleri, esitli manzara ¢alismalari ve oryantal konularla da
19. yiizyil Avrupasi'nin begenisini Osmanl Sarayi’'nda
yansitirlar. Bu yapitlarin kimileri salt sanatsal 6zellikleriyle
dikkati ¢cekmekte, kimileri de degisen kentleri, kaybolan

cevre ve yasantiyt da vererek belgesel nitelik kazanmak-
tadir. Della Sudda, Gabuzzi gibi levantenlerin yapitlan ise
birikimin kiigiik bir kesitidir.

Saray koleksiyonunun diger béliimii de, Tiirk resminin
gelisiminde oncii olarak bilinen bir grup sanatcinin,
degisik gikish olmalarina karsin, aldiklan egitim sonucun-
da Batr'daki akademik yaklasym kendi yorumlaryla
birlestirip yeni bir senteze vardiklan drneklerdir.

Yapitlarindaki mimari betimlemelerle giiniimiize belge
niteliginde iiriinler kazandiran Enderunlu Behget, Nusret,
Semseddin, Mithendishane'den Hayri ile asker kokenli
Ahmet Sekir ve resim ortammin degisik boyut
kazanmasinda ugraslar yadsinamayacak, sanatgi kisiligi
agrhkh  Ahmet Ali, o6liidogalanyla dikkati ¢eken
Siileyman Seyyid, doga-sanatg iliskisini kisisel anlatimiyla
yansitan Omer Adil, Sanayi-i Nefise'den ilk kez Avrupa'ya
gonderilen Galib, oryantalist yaklasimli Osman Hamdi,




Zonaro, F.,"Ertugrul Siivar
Alayr'min Galata Kopriisii'nden
Gegisi”, 1901, tuval iizerine
vaghiboya, 202x117, (listte solda),
Abdiilmecit Efendi," At ve
Képek™, 1305/1887- 1888, tuval
iizerine yaghboya, 117,5x94,5
(iistte sagda), Fromentin, D.E,
“Nil Kiysi”, 1870, tuval iizerine
vagliboya, B4x92 (sagda).






Halife Abdiilmecit, izlenimci palete yakin anlayista
calisan Avni (Lifij), Hikmet (Onat) bu genis koleksiyon
icinde sadece birkag Grnektir.

Stiphesiz Tanzimat’tan sonra sultana sunulan veya satin
alnan Saray tablolart bu birikimle simrlandirilamaz.
Bunlar bugiine dek gelebilenlerdir. Ciragan Saray
yanginiyla yok olanlar da dustiniiliirse Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu'nun 6nemi daha belirginlesir.

Resim tarihimizin aragtirilmasinda elimizdeki veriler bizi
pekcok sonuca gotiirmekte yeterlidir. Bu 6zgiin yapitlar,
19 ve 20. yiizyilda Batih ressamlar ve Tiirk ressaminin
kendine oOzgii ¢izgilerini verirken, Tiirk sanatgisinin
baslangigta Bati’dan Ogrenilen teknik ve resimsel
ozellikleri, kiiltiirel birikimi ve duyarhg ile yorumlayi-
sin1, yeni sentezlere varisim kamitlar, O

Galib, “Oliidoga™, H.1314/1896, tuval iizerine yaghboya, 70x88 (yan
sayfada); Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), “Portakalli Oliidoga”,
H.1311/1893, tuval iizerine yaghboya, 33,5x22,5 (iistte).
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! Basbakanlk Arsivi, Dahiliye iradeleri, No. 4469
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1971, s. 96, dip not 2’den; Osmanit Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
no. 14, 1 Mart 133071911, s. 136’da ressamin 1865'de istanbul’a
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Odenen kurus

15000

¢ C. ATABEYOGLU, “Ayvazovski Istanbul'da”™, Yillarboyu
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33, s.28
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15 Dr. F. CAGMAN - Dr. Z. TANINDI, “Padisah Portreleri ve
Resim Kolleksiyonu™, Sanat 7 (Topkapi Saray: Miizesi), 1982, s.
118-119.
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