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BAHIS KONUSU KUBBELER, Biiyik Mecidiye
(Ortakoy) Camii (1853-1854) ve Dolmabahge Sarayrnin
(bitimi 1856) Muayede Salonu kubbeleridir. [ki yapmnn da
banisi Abdiilmecit'tir (1839-1861) ve yapilarin bitig
tarthlerine gore, Ortakéy Camii'nin kubbe resimlerinin
daha 6nce yapilmis olmasi gerekir,'

Ortakoy Camii, deniz tistiindeki 6zel yerinden yararlanan
ve geleneksel i¢ mekan-dis mekan iliskisini, biiyiik pencereleri
ile cok aydinlik, ferah bir yali mekan atmosferi yaratarak bu
ge¢ devirde az rastlanan bir yorum giicii ile stirdiiren bir
yapidir.”, Mekanin ortiisti olan kubbe yiizeyi ise,
beklenmedik bir mimari sahne sergileyerek Osmanl cami
kubbeleri arasinda ayri bir yer almaktadir. Alisiimarmig
vogunlukta kubbe yiizeyini kaplayan mimari motifler de,
mekéan gibi, geleneksel bir anlam birikiminin son
yorumlarindan sayilabilir.

Mimari motifler, pandantiflerde baslamaktadir. Burada
iki plaster arasinda yana toplanmus perdeler, bir korkuluk
parmaklif arkasindan gériilen ve yayr kivrimh dilimlere
ayrilms profilli bir kemerle baglanan iki siitiincuga bakis
agmaktadir. Kemer iizerindeki yiizeyin efrisel oldugu
izlenimini, yiizeyin tepesindeki belirgin merkezi motif, bir
papatya madalyon, uyandirmaktadir. Siitun bagliklarin-
dan iki yana dogru goriilen kemer baslangiclar, devam
eden bir kemer dizisi kadar, one dogru yiiriiyen ve
pandantif yiizeyinin sart kilmadigi ¢izgileri ile, bir kubbeli
baldaken kesiti diyebilecegimiz ve tepe gébek madalyonu-
nun destekledigi goriniimii de vermektedir. Boyle kisa
yoldan kestirme bir anlatim, geleneksel Tiirk resim
sanatinda, minyatiir ve duvar nakislarinda yadirganma-
van bir ifade tarzidir.

Kubbe yiizeyi kusaklara ayrilmistir. Osmanli kubbelerinin
yiizyillardir kubbe etegini dolanan palmet frizinin burada
da hila devam ettigini gérmek ilgingtir.* Mimari sahneli
ana kubbe kusaginda iki motif degismeli olarak
tekrarlanmaktadir. Esas motif, pandantif resmindeki
plasterlerin benzeri ile gergevelenen, dort burmal ince
stitun ile gosterilen baldakenlerdir. Baldaken kubbecigi
yine gébek madalyonlu bir yarim kubbe, bir kubbe kesiti
ile ifade edilmistir. Plasterler ve baldaken, yiiksek ve
tistiine zarif bir kemer friz islenmis olan kaideler iistiinde
durur. Striiktiir bu gériiniimii ile baldakenli bir giris
binasi, bir porticus, hatirlatmaktadir®. Bu yapmnm arka
planinda, ikinci bir planda yer aldif belirtilmis bir kemer
dizisi kesiti, pandantifteki baldakeni tekrarlar. Perdelerin
tistiine gelen krvrimli dilimli kemer, arka plan derinligini
saflamaktadir. Pandantifte ise, perdelerin iistiinde ve
plasterlerin arasinda yer alan, inci dizisi veya yumurta
frizine de benzeyen serit, kemeri olusturan taslari da
anmimsatmaktir. Bununla beraber, kemer kastedilmis
olsaydi, béyle acemi bir ¢izime gidilecegi veya onarimin
bir uydurmasi oldugu siiphesi teki motiflerin islenisine
bakiinca, zayiflamaktadir. Merkez madalyonun iistiinde
ise bir kiire olusmaktadir. Bu madalyonun dilimlerinin

disbiikey ¢izimi ve iistiine gelen bu kiire, sasirtici bir
sekilde kubbe iistiine kii¢iik kubbe ve kiire taclandirmasin
hatirlatmaktadir ve i¢ goriintis ile dis goriinisi
kaynastiran niteligi ile, gok eski bir evren ve hiikiimdar
motifini ¢agristirmaktadir.”,

Kubbede ana kusaktan sonra burmal stitunlu baldaken-
lerin {izerine kafesli panolar gizilmis, plasterler arasindaki
yitkseltilmis yuvarlak kemerler ise, tepe noktalarindaki
yvarim madalyonlar ile alttaki baldaken kubbesini ylizeysel
tekrarlamistir. Baska bir goriis sekli de alttaki kemerler,
aslinda bu tiwrlii baglantilar gosteren bir kemerler dizisi
olarak algilanmalidir. Bu ikili anlatim tarzi, Barok devrin
sevilen, acik secik olmayan ifade tarzidir. Bundan sonraki
kusakta, 6ndeki iki siitun arasina arka planda bir siitun
gelmek lizere gosterilmis iki kemer dizisi, aym kiviimh
profilli kemerleri ile kubbe merkezine dogru bir hareket
getirirler. Mekan kubbesinin merkezinde sekiz dilimli bir
madalyondan radial ¢ikan isinlar, petek dokusu gibi
islenmis son kusag bélerler. Isinlarla komsu kusagin arka
plan siitunlari ayni eksendedir. Siitunlar arasinda devamh
goriilen gokyiizii, kubbenin fon rengidir ve biitiin
motifleri baglar,

Dolmabahge Sarayi Muayede Salonunun kubbe yiize-
yinde Biiyitk Mecidiye Camii'ndeki gibi bir mimari motif
yigilmas: yoktur, perspektif derinligi daha ustaca veren
kompozisyon, daha gorkemlidir. Burada da mimari
tasvirler kusaklar olusturur. Yine bir siitun-kemer
mimarisi bahis konusudur. Ancak baldakenvari bir



Bayramlasmalarda merasim twhunm kuruldugu Topkap Saravi Bub-iis Saade kubbesi
gelencgi Dolmabahge Surayt Muayede Salonu'nun gorkemli kubbesivle devam
ctmektedi. Kubbe mimari motiflerle siislidiir (on saviada) ve vilzeyr kusaklara
avrilmisur (en Gstte) . b mimart motifler pandantiflerde baslamaktadir (tstte) .
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Mugyede Salonu kubbesi etef

izlenim yaratmaya yonelik diizenleme goriilmez. Panda-
tifte mimari bir motif yerine ¢igekli bir vazo oturur. Kubbe
eteginde viiklii, kiviimh kartuslu, istiridye kabuklu,
taclandinlmig vazolu, bir siisleme kusag vardir. Bundan
sonra, Ortakéy Camii kubbesindeki gibi, esas mimari
sahne yer almaktadir. Yine iki yana gekilmis perdeler,
derin bir tonoz kemer ve arkasinda iki zarif siituncuk ve
bunlan baglayan kemerin goriindiigii bir kemer dizisinden
kesit gdstermektedir. Kemer bosluklarindan beyaz bulutlu
mavi gokyiizii goriinmekte, perdelerin dibi hizasinda ince
bir metal igini yansitan bir parmakligin simirladigs havadar
bir loggia izlenimi uyanmaktadir. Yine iki tiirlii okunabilen
bir mimari ile karsilasiimaktadir, Bu izlenim dolayisiyla
g6z, loggia’larin ataba kubbeli mi oldugunu arastirmak-
tadir. Bu Joggia’lar ana mimari tasvir kusagini olustur-
makta, alternatif iolarak kemer tonozun tepe Kesitinden
alttaki myatesem salon avizesinin bir benzeri asilmis
gosterilmektedir. Arada yer alan ve iki plaster ile
sinirlanma$ nisler de, yine salondaki vazolarin benzeri
cigekli vaze tasvirleri barindirmaktadir. Kubbe etegindeki
taclandinlms vazolar iizerine gelen, bu vazolarin tstiinde
de avizeye benzeyen bir tag, nisin yarim kemeri ve {istiiste
bogumlardan olusan siislii bir tepelik, tist kusaklara
uzanmakta ikinci kusaktaki mimari motifleri gergevele-
mektedir. Bu ikinci kusakta, korkuluklar arkasindan iki
kemer goz seklinde, isinsal bolmeli bir pencere gifti
bulunmakta ve daha biiyiik bir kemerle ¢evrelenmektedir.
Kemerin iistiine katlanarak sarkan ¢ok zengin drapeli bir
perde gecisinden sonra, artik kubbe merkezine dogru
daralan son bir pencere kusa@ dolasmaktadir. Pencereler
vine ¢ift, fakat daha kiigiiktiir, devrin alc1 sebekelerine

uygun bir sebeke motifi ile boliiniirler. Alttaki perspektf

kisaltmali pencerelere nazaran, biitiinii ile g6riilen

yiizeyleri, bdlgelerin birbirine gore diizenlenmedigini
vurgular. Ara motiflerin birka¢ kusag kat etmesi de,
yeterince bir kompozisyon biitiinliigii saglamamaktadir.
Tasvir edilen, ti¢ kath, hayal iiriinii bir yapidan ¢ok, benzer
motifleri bulunan ayr katlardir. Bir hayali binada da var
olmasi gereken, tasarimi biitiinleyen baglantilar amac-
lanmamustir,

Ortakdy Camii’'nin kubbe yiizeyinin mekanla iliskisizligi-
ne karsihk, Muayede Salonu kubbesi, Dolmabahge
Saray’'nin 6rtii tasvirlerindeki diger mimari motiflerle
biitiinlesmekte, onlar taglandirmaktadir. Merkezini
orttiigli  salonun  bazi  unsurlanim  da tasvirlerinde
yansitmaktadir © Salonun van kenarlarindaki, plaster ve
stitunlarla ¢ergevelenen nisler, siiphesiz aynen degil, fakat
akraba bigimlerle kubbenin nis tasvirleri ile eslesmektedir-
ler. Salonun gergek vazolari ve avize basta gelmek iizere,
dekoratif bigimlemeleri, 6zellikle gigekler, kubbe yiizeyinde
tekrarlanmaktadir. Salonun merkezini iist seviyede, kisa
kollu bir hag plani saglayarak kubbe ortiisiine hazirlayan
derin kemer tonozlarin duvar yiizeylerinde géz aldatma-
canin (trompe d’oeil) ilging 6rmeklerinden sayilabilecek,
inandirict bir perspektif kisalmayla derinlemesine sirala-
nan siitun dizileri ve gergek ile ayirt edilmesi gii¢ avize
resmi, hemen kubbenin altinda degisik bir manzara
yaratmaktadir. Bu derin kemerler, kubbe resimlerinde de
ortaya ¢ikmaktadir. Salonun kara tarafi koselerindeki
ufak odalann kubbelerinin de Muayede Kubbesi'ne
benzer mimari tasvirleri vardir. Muayede kubbesi
motiflerinin  en vakin benzerini Hinkdar Hamam
dairesinin dinlenme odasi tavaminda bulmak miimkiindiir.
Mefrusat Dairesi merdiven sahanh@indaki kubbemsi tavan
gobegindede c¢igekli vazolan ¢eviren kemer resimleri
vardir,
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Ortakdy Camii kubbesi

Goriiniirdeki kompozisyon farkhliklarina ragmen, Orta-
kdy Camii ve Muayede Salonu'nun kubbe yiizey tasvirleri
ortak bir temel unsura, kemerli siituna dayanirlar.
Dekorda siitun-kemer motifi, Nuruosmaniye Camii'nin i¢
mekéanindaki ilging yayginhigindan sonra, bu iki eserde yine
egemen olmustur’

19.yiizyll ortalaninda Avrupa’da sanat devri olarak
Barok’un g¢oktan hiikmiinii kaybetmis olmasma, devrin
tipik gegmise doniis tavirlarinda Antikite ve Gotik’in ilk
srayl almasmna karsilik, bazi Barok motifler de ge¢gmisin
canlandinlmasinda kendini korumaktadir. Bu iki gec
devir Osmanli kubbesinde de, bilhassa Muayede Salonu
kubbesinde, Barok anlayis unsurlan goze carpmaktadir.
Muayede Salonu kubbesinin /talyan tarzinda tasarlanmis
olmasi, kubbenin mimari resim sahnesinin Italyan
Barogu'nun baz &zelliklerini tasimasina yol agmustir,

Gergek mekéna eslik eden bir tasviri mimari sahne
kurarak ona yeni boyutlar kazandiran, smirlan silerek
sonsuza agan Barok ifade, ele aldigimiz kubbe
yiizeylerinde de sezilmektedir. Abartilms perspektif
kisaltmalarla siddetli bir hareket dalgas: iginde tepe
noktasina dogru gozden kaybolan, vurgulanms bir
derinlige ¢ekis amaclayan ve tipik 6rneklerini 6zellikle
Roma Barogu'nda bulabilecegimiz bir anlayis, Osmanl
sanatina bu kisilig ile yansimak igin siiphesiz uygun bir
zemin bulamazdi. Aynica Barok kubbe ve tonoz
yiizeylerindeki biiyiik insan figiirleri kalabalig, mimari
tasvirlerin hareketi ile kaynasir ve anlatimda bas roldedir.
Osmanli kubbelerinde boyle figiirlii bir anlatim imkém
yoktu. Bir Barok eserle, mesela Roma'daki S.i gnazio tonozu
resimleri ile yapilacak bir kargilastirma (Andrea Pozzo, 17.
yy sonu) kubbelerimizin smirlamisim agiklayacaktir.
Barok'un derinlik izlenimini yaratan unsurlar, kat kat
yitkselen mimari, pespektif kisaltmalarin belirginlig,
derinligine tabakalasmalar, bol kiviimh agwr perdelerin yana
¢ekilerek bir 6n ve arka plan varhig duygusu saglamalan,
bu anlatim yollarinin hepsi kubbelerimizde vardir, ancak

asimya yonelmeyi onleyen tedbirler ile birliktedir. Bir
hareket biraz fazla yogunluk kazanmaya yiiz tutsa,
yaninda, {istiinde, onu yiizeye tekrar baglayan bir dnlem
alinmistir. Kubbe merkezindeki madalyondan ¢ikan ve
her devirde rastlanan bir Kubbe motifi olan isinlar,
Ortakdy Camii ve ¢cagdasi Dolmabahge Camii kubbelerin-
de goriildiigti gibi bir petek dokusu ile birlesince, yine
Italyan Barogu’nu hatirlatmakla beraber mesela Borromi-
ni'mn Roma’daki San Carlo kubbesi, (1634) merkez
madalyona 1sinsal bir dizilisle bagh madalyonlardan
olusan, ylizyillarin Osmanli kubbe yiizeyi nakislarinin
gelenegini de yeni bir yorumla siirdiirmektedirler. Insan
figiirlerinin yerini Muayede kubbesinde sanki gigekler,
ozellikle giiller almistir, Rokoko siislemesinde bolluklarini
istiridye kabugu motifi ile birlikte siirdiiren giiller, 19.
yiizyilin cesitli devirlerin bigim repertuarini birlestirme
tutumunu sergilemektedirler. Siiphesiz Saray'in dekoru-
nun etrafli bir incelenmesinde, Barok. Rokoko, Ampir
motifler belirginleserek siralamada yerlerini alacaktir.

Muayede Salonu kubbesi, Dolmabahge Sarayi'nda
orttiigii mekan ile dogal bir tasarnim ilikisi iginde olmayan,
distan kapatilmus ve kiitlede s6z sahibi kilnmamug, hatta
beklenmedik bir ortiidiir. Mahiyeti hatirlandiinda ise,
neden vazgecilmez sayildign ve mekanla biitiinlesmesine
calisildigi agikliga kavusmaktadir *.

Muayede (bayramlagma) salonu bayram merasimlerinin
yer aldigi mekindir. Alun kaplamal taht bu vesile ile
getirilip kara tarafindaki kisima kurulmaktadir. Padisah
dinlenme  yeri olarak adlandinlan ve yine kubbeli
olmalarina anlamh bir 6zen gosterilmis bulunan kiigiik
kose odalarindan cikip tahtina oturmakta, bayramlagma
baslamaktadir’. Dolayisiyla bu salon imparatorlugun
temsili bir mekan, bir taht salonudur. Tiirkler'de kubbe-
hitkiimdar (taht) baglanusi, ki baska toplumlar ve
devirlerdede var olan ve g¢ok eski devirlere giden bir
geemisi olan bir baglantichr, kubbeli hitkiimdar ¢adin,
otag, ile baslayarak kubbeli baldaken tahtta'® devam eden,
camide kubbeli maksure ve nihayet Topkap: Sarayi'nda
gordiigiimiiz gibi devletin yonetildigi Kubbe Altr’'na kadar
gelen bir gelenege sahiptir. 19. yiizyil ortasinda anlanm
korumakta oldugu, Muayede Salonu’nda kamitlanmakta-
dir.

Diger taraftan kubbenin hiikiimdar yapilarinda yogunla-
san gok sembolizmi de soziinti ettigimiz kubbelerde
canliigit  siirdiirmektedir. Biitin _ mimari tasvirler,
kendini Saray kubbesinin pandantifinin vazo resminin
ardindan bile devamh belli eden mavi bir gokte yer alan
semavi bir mimari olusturmaktadir. Kubbeli baldaken
gibi eski bir gok ve hiikkiimdarlik semboliiniin, hiikiimdar
camiinde ortaya ¢gikmasi, bu anlam gergevesine oturmak-
tadir. Baldakenler, loggia'lar, g6k mimarisinin unsuru
cennet koskleridir. Kat kat yiikselisler, gok katlandir.
Osmanl camilerinin geleneksel gék sembolizmi Orta-
koy Camii’'nde yeni bir yorum kazanirken, Saray kubbesi
de cennet misal Késkler ile sultan saraymm taglandirmak-
tadir.

Ortakéy Camii kubbesini kimin tasarladig: bilinmemekle
birlikte mimar Nikogos Balyan'in yapidan sorumlulugu
cergevesinde goriilebilir. Muayede Salonunun da bu
mimara atfedilmesi -saraymm mimari Garabed Amira
Balyan oldugu halde- ilging bir baglant: diisiindiiriirse de,
iki kubbenin aym elden giktig izlenimi uyanmamaktadir'’.
Nitekim Saray kubbesi resimlerinden Italyan sanatgilarin



Muayede Salonu galeri duvarlan ve kubbe kemerleri

tasarimi olarak s6z edilmesi, isaret ettigimiz Italyan
Barogu gelenegi ile yakinhg desteklemektedir'’. Yine de

Nikogos Balyan'in tasarimlarda bir pay1 oldugunu kabul -

edebiliriz. Belki iki kubbenin temelde ortak olan fakat
ikisinde ayn ayri okunabilen Ortakoy Camii pandantif ve
kubbe yiizeyinde tekrarlanan, Saray kubbesinde ana motif
olarak ortaya gikan kemer dizisi kesiti, ona atfedilebilecek
bir unsurdur. Asil onay sahibi ise tabii ki bani, padisah

Abdiilmecit’tir. Gelenekle yeniyi birlestiren Dolmabahge
Sarayr'nda olsun, Biiyitk Mecidiye Camii’nde olsun, tahts
ile bagh imgelerin bilincinde oldugu, bu tasvirlerin ondan
gelen bir istek iizerine ortaya giktig, onun kiiltiiriinii

almis, kendisi sanat¢t bir bininin eserleri ile yakindan
ilgilenecedi, arzusuna karsi bu tasvirlerin yapilamiyacag,

gecersiz tahminler olmasa gerektir. 1843 tarihli Kiigiik - -

Mecidiye Camii'nde benzer tasvirler olmadigina gore,
Ortakoy Buyiik Mecidiye Camii’ne 6zel bir anlam veril-
mis olmalidir,  Abdiilmecit’in annesi Bezmialem Sultan’-
in yine Nikogos Balyan'a yaptirtigi, Ortakéy Camii ile
ayni yillarda (1853/54) biten Dolmabahge Camii'nde
kubbe yiizeyine boyle mimari sahneler islenmeyisi de, mi-
marin burada baninin istegine uydugunu ve séziinii ettigi-
miz moviflerin taht ile baglanusini dogrulamaktadir diye-
bilir. 0

NOTLAR:

'Ortakdéy Camii 1967 de biiyilk bir onanm gegirirken, kubbe
yiizeyindeki resimler venilenmistir. Vakiflar Biilteni I, 1970, s. 63-
71 de Ortakéy Camii onarimi anlatilmaktadir. “Kubbedeki
nakiglarm renkli ve renksiz fotograflart cektivilmiy, bilahare aynen
vapilmak iizere renkli kaliplar: ¢ikardmisir.”, s.63

ISEMRA OGEL, “Sinan Sonrast™, I Uluslararas: Tiirk-Islim
Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi, 28 Nisan-2 Mayis 1986.
Bildiriler, Cilt 111, [TU-istanbul 1987, s. 200-204, yazimizda
Ortakdy Camii'nin bu mekén ézelligi, s, 203-4

SAshinda bu frizin ge¢misi cadir kubbesine kadar dayanmakia-
dir. Kubbeli ¢adirda 6rtii ile alt kismun eklendigi yeri, aplike
motiflerle kapatan bir serittir.

‘Saray kapilaninda  baldaken igin bkz. E. Baldwin Smith,
“Architectural Symbolism of Imperial Rome and the Middle
Ages", Princeton Monographs in Art and Archaeology XXX,
Princeton, 1956, s 166 v.d.

* ae.,s 56vd., s.107 v.d., 5112 v.d., Osmanl otaglarinda ¢adir
kubbesi iizerinde, eski bir imparatorluk gii¢ sembolii olan
kiirenin (evren sembolit) ver alisi ilgingtir: SEMRA OGEL, a.c..s.
203 ve dipnotu 10, “Sinan Sonrasi” vazimizda. konu icab
Ortakdy Camii resimlerinin  aynintilarina  giremedigimizden,
baldaken konusunda belki biraz fazia kesin bir ifade kullanilmis
olmaktadir,

SAFIFE BATUR, “Dolmabahge Sarayi”, Tanzimat'tan
Cumhurivet'e Tiirkive Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, s. 1068 v.d,

Muayede salonu s. 1074 v.d., Muayede Salonu ve kubbesinin ve
dekorun incelenmesi yer almaktadir.

'SEMRA OGEL, a.., s. 202., Burada ayrica Fatih Camii ve
Nuruosmaniye Camii kubbe pandantiflerindeki siitun motifler:
uzerinde durulmustur,

*AFIFE BATUR, a.c.. kubbe ve salonun uyusum problemi, s.
1074-75

"MEHMET ZEKI PAKALIN,  Osmanlt Tarih Deyimleri ve
Terimleri Sozhigii Cilt 11, Istanbul, 1971, Muayede Salonu s. 559-
560

"Kubbenin baldaken tahun ge¢misi iizerine bkz. not 4. Ayrica, S.

OGEL, “Hayat (Sofa) Koskii ve Tahtseki”, LU. Ed. Fak. Sanat
Tarihi Enstitiisii Sanar Tarihi Yillige IX-X, Istanbul 1981, s. 229 ve
res. 8.9

UMEHMET ZEKI PAKALIN, a.e., Haliik Sehsuvaroglu'ndan
naklen, llalyap sanatgtlarn kubbe resimlerini tasarladi@ kaydi.
Uygulamada Istanbullu sanawgilann adi gegmektedir. Muayede
Salonu’nda Kapriyel Kalfa'nin nakislan yapugindan bahsedilir.
PARS TUGLACI, Osmanh Mimarhginda Bauhlasma Dénemi ve
Balyan Ailesi, istanbul, 1981. 5,119, s.121

“0rtakdy Camii resimleri, geleneksel Tiirk resmi ile daha yakin
iliskili goriinmektedir. Minyatiir tekniginden gelme istif kompo-
zisyonundan hald bir iz var gibidir. Ayrica 18 ve 19. yiizyl
islemelerinde bol miktarda érnekleri mevecut olan mimari motifler
arasinda, benzer baldaken motifleri de bulunabilir.
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