






118 

BAHiS KONUSU KUBBELER, Biiytik Mecidiye 
(Ortakoy) Camii (1853-1854) ve Dolmabahc;.e Sarayt'nm 
(bitimi 1856) Muayede Salonu kubbeleridir. iki yapmm da 
banisi Abdtilmecit'tir (1839-1861) ve yapLiarm biti~ 
tarihlerine gore, Ortakoy Camii'nin kubbe resimlerinin 
daha once yaptlml~ olmasl gerekir. 1 

Ortakoy Camii, deniz i.isti.indeki ozel yerinden yararlanan 
ve geleneksel ic; mekan~ mekan ili!ikisini, btiytik pencereleri 
ile 90k aydmhk, ferah bir yah mekfuu atmosferi yaratarak bu 
ge<;: devirde az rastlanan bir yorum gticti ile sfudi.iren bir 
yaptdrr.2• Mekfmm orti.isti olan kubbe yuzeyi ise, 
beklenmedik bir mimari sahne sergileyerek Osmanh cami 
kubbeleri arasmda ayn bir yer almaktadtr. Ah~tlmamt~ 
yogunlukta kubbe yi.izeyini kaplayan mimari motifler de, 
mekan gibi, geleneksel bir anlam birikimin in son 
yorumlarmdan saytlabilir. 

Mimari motifler, pandantiflerde ba~lamaktadsr. Burada 
iki plaster arasmda yana toplanmt~ perdeler, bir korkuluk 
parmakh~ arkasmdan gortilen ve yayt k.JVnmlt dilimlere 
ayrtlmt~ profilli bir kemerle baglanan iki stittincuga bakt~ 
ac;maktadrr. Kerner tizerindeki ytizeyin egrisel oldugu 
izlenimini, yi.izeyin tepesindeki belirgin merkez~ motif, bir 
paparya madalyon, uyandrrmaktadrr. Stitun ba~hklarm
dan iki yana dogru gortilen kemer ba~langH;:lan, devam 
eden bir kemer ctizisi kadar, one dogru yi.irtiyen ve 
pandantif ytizeyinin ~ait ktlmadtgt c;izgileri ile, bir kubbeli 
baldaken kesiti diyebilecegimiz ve tepe gobek madalyonu
nun destekledigi gori.intimii de vermektedir. Boyle ktsa 
yoldan kestirme bir anlatlffi, geleneksel Tli.irk resim 
sanatmda, minyattir ve duvar nakt~lannda yadu-ganma
yan bir ifade tarztdtr. 

Kubbe yi.izeyi ku~aklara ayrtlmt~ttr. Osmanlt kubbelerinin 
ytizytllardtr kubbe etegini dolanan palmer frizinin burada 
da hiila devam ettigini gormek ilginc;tir.3 Mimari sahneli 
ana kubbe ku~agmda iki motif degi~meli olarak 
tekrarlanmaktadtr. Esas motif, pandantif resmindeki 
plasterlerin benzeri ile <;:erc;evelenen, dort burmah ince 
stitun ile gosterilen baldakenlerdir. Baldaken kubbecigi 
yine gobek madalyonlu bir yanm kubbe, bir kubbe kesiti 
ile ifade edilmi~tir. Plasterler ve baldaken, yiiksek ve 
iisttine zarif bir kemer friz i~lenmi~ olan kaideler iisttinde 
durur. Strtiktiir bu goriini.imti ile baldakenh bir giri~ 
binas1, bir porricus. hattrlatmaktadtr-4. Bu yapmm arka 
planmda, ikinci bir planda yer aldt~ belirtilmi~ bir kemer 
dizisi kesiti, pandantifteki baldakeni tekrarlar. Perdelerin 
i.istiine gelen ktvnmh dilimli kemer, arka plan derinligini 
saglamaktadtr. Pandantifte ise, perdelerin iistiinde ve 
plasterlerin arasmda yer alan, inci dizisi veya yumurta 
frizine de benzeyen ~erit, kemeri olu~turan ta~lan da 
ammsatmaktrr. Bununla beraber, kemer kastedilmi~ 
olsaydt, boyle acemi bir <;:izime gidilecegi veya onanmm 
bir uydurmas1 oldugu ~tiphesi oteki motiflerin i~leni~ine 
baktlmca, zaytflamaktadrr. Merkez madalyonun iisti.inae 
ise bir ki.ire olu~maktadrr. Bu madalvonun dilimlerinin 

dt~biikey t;:izimi ve iisti.ine gelen bu kiire, ~~uitCJ bir 
~ek ilde kubbe iisttine kii<;:tik kubbe ve kiire tac;landtrmasmt 
hattrlatmaktadtr ve ic; gorUnU~ ile dt~ gorlinU~U 
kayna~ttran niteligi ile, c;ok eski bir evren ve hiikiimdar 
motifini c;a~·~~ttrmaktadu·.5. 

Kubbede ana ku~aktan sonra burmah si.itunlu baldaken
lcrin i.izerine kafesli panolar c;izi l mi~. plasterler arasmdak i 
yi.ikse lti l mi~ yuvarlak kemerler ise, tepe nokta lanndaki 
yanm madalyonlar ile alttaki baldaken kubbesini yiizeysel 
tekrarlamt~ttr. I3a~ka bir gori.i~ ~ekli de a lttaki kemerlcr, 
aslmda bu ti.irli.i baglanttlar gosteren bir kemerler dizisi 
olarak algtlanmaltdrr. Bu ikili anlattm tarzt, Barok devrin 
sevilen, a<;:1k sec;:ik olmayan ifade tafZidrr. Bundan sonraki 
ku~akta, . ondeki iki stitun arasma arka planda bir siitun 
gelmek iizere gosterilmi~ iki kemer dizisi, ayn1 ktvnmh 
profilli kemerleri ile kubbe merkezine dogru bir hareket 
getirirler. Mekan kubbesinin merkezinde sekiz dilimli bir 
madalyondan radial <;:tkan 1~mlar, petek dokusu gibi 
i~lenmi~ son ku~a~ bolerler. I~mlarla kom~u ku~agm ark a 
plan si.itunlan aynt eksendedir. Siitunlar arasmda devamli 
goriilen gokyi.izi.i, kubbenin fon rengidir ve biit tin 
motitleri bagJar. 

Dolmabahc;:e Sarayt Muayede Salonu'nun kubbe yiize
yinde Biiyiik Mecidiye Camii'ndeki gibi bir mimari motif 
ytgLimasJ yoktur, perspektif derinligi daha ustaca veren 
kompozisyon, daha gorkemlidir. Burada da mimari 
tasvirler ku~aklar olu~turur. Yine bir stitun-kemer 
mimarisi bahis konusudur. Ancak baldakenvati bir 



B;tyramla~malard;t mcnt;, im 1ahunm kuruldugu ·1 opkapt Sara) 1 Bab-i:J;, Saatk kuhbc;,i 
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Muiiycde Salonu kubbcsi etegi 

izlenim yaratmaya yonelik diizenleme gorillmez. Panda
tifte mimari bir motif yerine ~i.;ekli bir vazo orurur. Kubbe 
eteginde yiiklii, k1vrun!J kartu~lu, istiridye kabuklu, 
~9landmlm1~ vazolu, bir siisleme ku~ag1 vardtr. Bundan 
sonra, Ortakoy Camii kubbesindeki gibi, esas mimari 
sahne yer almaktadtr. Yine iki yana .;ekilmi~ perdeler, 
derin bir tonoz kemer ve arkasmda iki zarif stituncuk ve 
bunlar1 baglayan kemerin goriindiigu bir kemer dizisinden 
kesit gostermektedir. Kerner bo~luklanndan beyaz bulutlu 
mavi gokyiizi.i gortinmekte, perdelerin dibi hizasmda ince 
bir metal i~ini yansnan bir parmakhgm smtrladJ~ havadar 
bir loggia izlenimi uyanmaktad1r. Yine iki ti.irlii okunabilen 
bir mimari ile kar~ua~umaktad t r. Bu izlenim dolayts tyla 
goz, loggia:larm a¢aba kubbeli mi oldugunu ara~ttrmak
tadrr. Bu loggia la'r ana mimari tasvir ku~~~ olu~tur
makta, altematif K>larak kemer tonozun tepe kesitinden 
alttaki m~te~t;m salon avizesinin bir benzeri astlrnt~ 
gosterilmektedir. Arada yer alan ve iki plaster ile 
smrrlanm1~ ni~ler de, yine salondaki vazolarm benzeri 
r;:i9Ckli vaz9' tasvirleri barmdrrmaktad1r. Kubbe etegindeki 
t'a9landmlm1~ vazolar iizerine gelcn, bu vazolarm iistiinde 
de avizeye bcnzeyen bir ta~. ni~in yanm kemeri ve i.isti.iste 
bogumlardan olu~n si.isli.i bir tepelik, list ku~klara 
uzanmakta ikinci ku~ktaki mimari motifleri 9Cr.;evele
mektedir. Bu ikinci ku~akta , korkuluklar arkasmdan iki 
kemer goz ~eklinde, 1~msal bolmeli bir pencere ~ifti 
bulunmakta vc daha bi.iyi.ik bir kemerle ~vrelenmektedir. 
Kemerin i.isti.ine katlanarak sarkan c;ok zengin drapeli bir 
perde gec;isinden sonra, a111k kubbe merkezine dogru 
daralan son bir pencere ku~g1 dola~maktadrr. Pencereler 
yine c;ift. fakat daha ki.ic;i.ikti.lr. devrin al91 ~bekelerine 
uygun bir ~bcke motifi ile boli.ini.irler. Alnaki perspektif 
ktsaltmah pencerelere nazaran, bi.itiinii ile gori.ilen 

yi.izeyleri, bolgelerin b~rbirine gore dtizerllenmedigini 
vurgular. Ara motiflerin birka~ ku~a~ kat etmesi de, 
yeterince bir kompozisyon biitiinli.igti saglamamaktadtr. 
Tasvir edilen, i.i9 kath, hayal iiriini.i bir yap1dan ~k. benzer 
motifleri bulunan ayn katlard1r. Bir hayali binada da var 
olmas1 gereken, tasanmJ biittinleyen baglantuar amac;
lanmami~tlr. 

Ortakoy Camii'nin kubbe yiizeyinin mekanla ili~kisizligi
ne kar~tltk , Muayede Salonu kubbesi, Dolmabah9C 
Sarayt'mn orti.i tasvirlerindeki diger mimari motiflerle 
bi.iti.inle~mekte, onlan ta9landrrmaktad1r. Merkezini 
ortti.igi.i salonun baZJ unsurlanm da tasvirlcrinde 
yans1tmaktadrr 6• Salonun yan kenarlanndaki, plaster ve 
si.itunlarla ~r9Cvelenen ni~ler, ~iiphesiz aynen degil, fa kat 
akraba bi9imlerle kubbenin ni~ tasvirleri ile e~le~m'!ktedir
ler. Salonun ger~ek vazolan ve avize b~ta gelmek i.izere, 
dekoratif bic;imlemeleri, ozellikle <;:i9Ckler, kubbe yilzcyinde 
tekrarlanmaktadrr. Salonun merkezini list seviyede, kJsa 
kollu bir ha<;: plam saglayarak kubbe orttis i.ine haZlflayan 
derin kemcr tonozlann quvar yi.izeylerinde goz aldatma
canm (trompe d'oeil) il gin~ orneklerinden sayuabilecek, 
inandtnct bir perspektif ktsalmayla derinlemesine Strala
nan siitun dizileri ve ge~ek ile. ayut. edilmesi gii9 avize 
resmi, hemen kubbenin altmda degi~ik bir manzara 
yaratmaktadtr. Bu derin kemerlcr, kubbe resimlerinde de 
ortaya <;:tkmaktadtr. Salonun kara taraf1 ko~elerindeki 
ufak odalann kubbel'erinin de Muayede Kubbcsi' ne 
benzer mimari tasvirleri vard1r. Muayede kubbesi 
motiDerinin en yakm benzcrini Hi.inkiir 1-Iamamt 
dairesinin dirllenme odas1 tavamnda bulmak mi.imki.indi.ir. 
Mef~at Dairesi merdiven sahanhgmdaki kubbcmsi tavan 
gobeginde de <;:i~ekli vazolan 9eviren kemer rcsimleri 
vard1r. 



Onaki:iy Camii kubbe ctegi ile pandanti!i 
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Ortakoy Cumii kubbcsi 

GorUni.irdeki kompozisyon farkltltklarma ragmen, Orta
koy Camii ve Muayede Salonu'nun kubbe yi.izey tasvirleri 
ortak bir temel unsura, kcmerli si.ituna dayamrlar. 
Dekorda si.itun-kemer motifi, Nuruosmaniye Camii'nin ir; 
mekarundaki ilgin9 yaygmhgmdan sonra, bu ik:i eserde vine 
egemen olmu~tur 7 

19.yi.izytl ortalannda Avrupa'da sanat devri olarak 
Barok'un yoktan hi.ikmi.ini.i kaybetmi~ olmasma, devrin 
tipik ger;mi~e donti~ tavrrlarmda Antikite ve Gotik'in ilk 
srray1 almasma kar~illk, baz1 Barok motifler de ge9mi$in 
canlandtrtlmasmda kendini korumaktadtr. Bu iki ge9 
devir Osmanl1 kubbesinde de, bilhassa Muayede Salonu 
kubbesinde, Barok anlay~ unsurlan goze yarpmaktadrr. 
Muayede Salonu kubbesinin italyan tarzmda tasarlanmt~ 
olmast, kubbenin mimari resim sahnesinin italyan 
Barogu'nun bazt ozelliklerini ta~trnasma yol a9mt~t1r. 

Geryek mekana e~lik eden bir tasviri mimari sahne 
lcurarak ona yeni boyutlar kazandtran, smrrlan silerek 
sonsuza ayan Barok ifade, ele aldt~rmz kubbe 
yi.izeylerinde de sezilmektedir. Abarttlmt~ perspektif 
lasaltmalarla $iddetli bir hareket dalgast i9inde tepe 
noktasma dogru gozden kaybolan, vurgulanm1~ bir 
derinlige 9eki~ amar;layan ve tipik omeklerini ozcllikle 
Roma Barogu'nda bulabilecegimiz bir anlayt~, Osmanh 
sanatma bu ki~iligi ile yanstmak i9in ~tiphesiz uygun btr 
zemin bulamazdt. Aynca Barok kubbe vc tonoz 
yi.iZeylerindeki btiytik insan figtirleri kalabah~. mimari 
tasvirlerin hareketi ile kayna~rr ve anlattmda ba~ roldedir. 
Osmanlt kubbelerinde boyle figtirlti bir anlattm imkfuu 
yoktu. Bir Barok eserle, me seta Roma' daki S.i gnazio tonozu 
resimleri ile yaptlacak bir kar~tla$trrma (Andrea Pozzo, 17. 
yy sonu) kubbelerimizin stmrlam~ml ayddayacaktrr. 
Barok'un derinlik izlenimini yaratan unsurlan, kat kat 
yiikselen mimari, pespektif kiSaltmalarm belirginligi, 
derinliginc tabakala~malar, bot ktvnmlt ag1r perdelerin yana 
9!kilerek bir on ve arka plan varh~ duygusu saglamalan. 
bu anlattrn yollannm hepsi kubbelerimizde vardrr, ancak 

a~mya yonelmeyi onleyen tedbirler ile birliktedir. Bir 
hareket biraz fazla yogunluk kazanmaya ytiz tutsa, 
yamnda, tisttinde, onu yiizeye tekrar baglayan bir onlem 
almm1~trr. Kubbe merkezindeki madalyondan 91kan ve 
her devirde rastlanan bir Kubbe motifi olan ·~mlar, 

Ortakoy Camii ve yagd~1 Dolmabahye Camii kubbelcrin
de gortildi.igi.i gibi bir petek dokusu ile birle$ince, yine 
italyan Barogu'nu hatrrlatmakla beraber meseta Borromi
ni'nm Roma'daki San Carlo kubbesi, (1634) merkez 
madalyona 1~lf1Sal bir dizili~le bagl1 madalyonlardan 
olu~n, yiizytllann Osmanlt kubbe yi.izeyi nakt$1annm 
gelenegini de yeni bir yorumla sUrdi.irmektedirler. insan 
figUrlerinin yerini Muaycde kubbesinde sanki r;ir;ekler, 
ozellikle gi.iller alm1~trr. Rokoko stislemesinde bolluklanm 
istiridye kabugu motifi ilc birlikte si.irdtiren gti ller, 19. 
yiizy1lm ~itli devirlerin bi9im repertuarm1 birle~tirme 
tutumunu sergilemektedirler. $tiphesiz Saray'm dekoru
nun etraf11 bir incelenmesinde, Barok, Rokoko, Ampir 
motifler belirginle~rek srralamada yerlerini alacakhr. 

Muaycde Salonu kubbesi, Dolmabah9e Sarayt'nda 
ortti.igi.i mekan ile dogal bir tasanm ili~kis i i9inde olmayan, 
d1~tan kapattlm1~ ve ki.itlcde soz sahibi kllmmarnt$, hatta 
beklenmedik bir orttidi.ir. Mahiyeti hatrrlandtgmda ise. 
neden vazge9ilmez saytld•g• ve mekanla btiti.inlesmesine 
yalt~tldt~ a91khga kavusmaktadtr 8 . 

Muayede (bayraml~ma) salonu bayram merasimlerinin 
yer aldtgt mekandu. Altm kaplamah taht bu vesile ile 
getirilip kara tarafmdaki ktstma kurulrnaktadtr. Padi~ah 
din/enme yeri olarak adlandmlan ve yine kubbeli 
olmalanna anlamb bir ozen gosterilmi~ bulunan ki.iyi.ik 
ko~e odalanndan ~tklp tahtma oturmakta, bayraml~ma 
b~lamaktadlr9• Dolaytstyla bu salon imparatorlugun 
temsili bir mekam, bir taht salonudur. Ttirkler'de kubbe
hi.iki.imdar (taht) baglantiSI, ki ba~ka toplumlar ve 
devirlerde de var olan ve c;ok eski devirlere giden bir 
ge9mi~i olan bir baglanttdtr, kubbeli htiki.imdar c;adm, 
otag, ile ba~layarak kubbeli baldaken tahtta 10 dcvam eden, 
camide kubbeli maksure ve nihayet Topkap1 Saray•'nda 
gordtigumi.iz gibi devletin yonetildigi Kubbe Aln'na kadar 
gelen bir gelenege sahiptir. 19. ytizytl ortasmda anlamm1 
korumakta oldugu, Muaycde Salonu'nda kanttlanmakta
dtr. 
Diger taraftan kubbenin hi.iki.imdar yapLiannda yogunla
~an gok sembolizmi de sozi.ini.i ettigimiz kubbelerde 
canhhgm• stirdi.irmektedir. Bi.ittin mimari tasvirler, 
kendini Saray kubbesinin pandantifinin vazo resminin 
ardmdan bile devarnl1 belli eden mavi bir gokte yer alan 
semavi bir mimari olusturmaktadtr. Kubbeli baldaken 
gibi eski bir gok ve btiktimdarhk semboli.ini.in, htikiimdar 
camiinde ortaya ytkmas1, bu anlam 9eryevesine oturmak
tadtr. Baldakenler, /oggia'lar, gok mimarisinin unsuru 
cennet ko$kleridir. Kat kat ytikseli~lei:, gok katlandtr. 
Osmanh camilerinin gclcneksel gok sembolizmi Orta
koy Camii'nde yeni bir yorum kazanrrken, Saray kubbesi 
de cennet misal Kofkler ile sultan saraym1 tayland•rmak
tadtr. 
Ortakoy Camii kubbesini kimin tasarladtgJ bilinmemekle 
birlikte miman Nikogos Balyan'm yaptdan sorumlulugu 
yeryevesinde goriilebilir. Muayede Salonu'nun da bu 
mimara atfedilmesi -saraym miman Garabed Amira 
Balyan oldugu halde- ilgin9 bir baglant1 d~Undtiri.irse de, 
iki lcubbenin aym elden 91ktt~ izlenimi uyanmamaktadtr11• 

Nitekim Saray kubbesi resimlerinden italyan sanatytlann 
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Muayede Salomi galen Ju,arlan \c 1-.ubbc kemerlcri 

tasa nrm olarak soz edilmcsi, i ~aret cttigimiz italyan 
Barogu gelenegi ile yakmhg1 desteklemektedir12

• Yine de 
Nikogos Balyan'm tasanmlarda bir pay1 oldugunu kabul • 
edebiliriz. Belki iki kubbenin temelde ortak olan fakat 
ikisinde ayn ayn okunabilen Ortakoy Camii pandantif vc 
kubbc yiizeyindc tekrarlanan, Sa ray kubbesinde ana motif 
olarak ortaya <;1kan kemer dizisi kesiti, ona atfedilebilecek 
bir unsurdur. As1l onay sahibi ise tabii ki bani. padi~h 
Abdiilrneci t'tir. Gelenekle ycniyi birle~tiren Dolmabahc;e 
Saray1'nda olsun , BUyUk Mccidiye Camii'nde olsun, tah!l 
ile bagh imgelcrin bilincinde oldugu, bu tasvirlerin ondan 
gelen bir istek Uzerine ortaya <;Ikt1~, onun kiilt i.irtinti 

NOTLA R: 
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o lmaktadar. 
6AFIFE BATUR, "Dolmabah~;C Saraya" , Tanzimat'tan 
Cumhuriyet 'e Tiirkire Ansiklopedisi. istanbul, 1986, s. 1068 v.d. 

alm1~, kendisi sanat<;I bir bfminin eserleri ile yakmdan 
ilgilenecegi, arzusuna kar~1 bu tasvirlerin yapiiamiyacagi, 
gcc;ersiz tahminler olmasa gerektir. 1843 tarihli KUc;tik · 
Mccidiye Camu'nde benzer tasvirler olmad1gma gore, 
Ortakoy Btiytik Mecidiye Camii'ne ozel bir anlam veril
mi~ olmahd1r. Abdtilmecit'in annesi Bezmialem Sultan'
m yine Nikogos Balyan'a yaptirttigi, Ortakoy Camii ile 
aym y1llarda ( 1853/54) bitcn Dolmabahc;e Camii'nde 
kubbe ytizeyine boyle mimari sahneler i~lenmeyi~i de, mi
mann burada baninin istegine uydugunu vesoztinli ettigi
mi7 mn1ilkrin taht ile baglantiS1111 dogrulamaktad1r diye
bilin o 

Muaycdc salonu s. 1074 v.d., Muayedc Salonu vc kubbc.~inin ve 
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Tarihi £nstitiisii San at Tarihi Yllhlfl IX-X. istanbul 1981, s. 229 ve 
res. 8.9 
11MEHMET ZEKi PAKALIN, a.e .. Haluk $ehsuvaroglu'ndan 
naklcn, italyan sanatr;•larm kuhbc rcsimlerini tasarlad a~ kayda. 
Uygulamada iswnbullu ~mat91lunn ad• ge9mcktedir. Muayede 
Salonu'nda Kapriycl Kalfa' nm naka~lan yapllgmdan bahscdilir. 
PA RS TUGLACI. Osmanh Mimarhlfmda Bauhfa~ma· Donemi ve 
Balyan Ailesi. istanbul, 1981. s. ll 9. s. 121 
11Qnakoy Camii resimleri, geleneksel Tiirk resmi ile daha yakm 
ili~kili goriinmektedir. MinyatUr teknigindcn gel me istif kompo
zisyonundan hala bir iz var gibidir. Aynca 18 ve 19. yUzyal 
i$1Cmelerinde hoi miktarda ornekleri mevcut o lan mimari motifler 
arasmda. benzer baldaken motincri de bulunabilir. 123 


