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İsmet B1NARK, Eski Kıtapı;ılık 

Sanatları.mız, Kazan Türkleri Kültür ve 
Yardımla§ma Derneği Yayınlan, Ankara 
1975, iXIV + 162 s. 

Yeni bilgiler, ara§tırmalar ve gö
rü§ler ışıg-rnda Orta ö~etim müfreda.t 
programlannda bir çok deği§i.kl1kler ya
pılması artık elzem hale gelml.§tir. !s
met Binark'ın kitabı, güzel sanatlar ve 
bunların swıflandırılması hakkındaki bil
gilerimizi kökünden degi§tirecek ma..Iıi

hiyettedir. Güzel sanatlan be§e ayıran 

tasnif, dünkü batıya uygun bir tasnif
~ir; Türk cemiyetine ve anlayı§lDa uy
mamaktadır. Türk, heykelcillği bir sa
nat baline getirmemi§ olabilir; dünya 
görüşü, hayat tarzı buna uymayabillr. 
Fakat bundan Türk'ün sanata ilgisiz kal
dığı manasını çıltarmak; meseleyi bem 
bilmemek, hem de Bah ölçillerine göre 
ele ~ak olur. Modern hayahn tezahür
Ierinden olan sinemayı dahi güzel sanat
lar arasına katan görü§; eski Türk ce
miyetindeki hattatlığı, müzebhibliği ve 
ciltçiliği de güzel sanatlar arasında say
mak zorundadır. Türk, sanat zevkini ta§ 
ve alçı üzerinde değil, cilt ve yazı üzerin
de ·geliştlrmi§tir. Atalanmız kullandık-
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lan her eşya üzerinde bir sanat yaratı
cılığı tatbik edecek derecede ileri bir sa
nat tutkusu ve zevkine sahipti. Avrupa 
da artık güzel sanatlan be§e; altıya a
yırmıyor. Biz ise M..lA. bu klasik tasni
fin peşinde, kendi sanat mazimizden ha
berdar değillz. 

Daha önceleri zihnimde beliren, fa
. kat henüz §ekillenmemiş olan yukanda
ki dtlşünceler, !smet Binark'İn kitabını 
okuyunca vuz1iha. kavııştu. Çlinkü "Es
ki Kitapçılık Sanatlanmız", atalanm.ı

zın sanat anlayışını hem mücerret ola
rak veriyor; hem de bu sanat anlayışı
nın neye, nasıl tatbik edildiğini muııah
has olarak gösteriyordu. 

Yazar, Türk sanatını yok sayan ve
ya tamamen Bizans, Arap ve ir~ sanat
lannın tesirine mAruz köksüz bir sanat 
kabul eden mutaassıp batılı Alimiere de 
sırası geldikçe cevap vehnektewr. Eserin 
asıl gayesJ, Türk sanat anlayışını ve bu 
anlayı§lD kitapçılıkla ilgili sahalardaki 
varlığını ortaya koymak olmakla bera
ber sanatımızı batıya kar§l müd8.fa.a. da 
eserde gen!.§ bir yer tutmaktadır. Bu sa
nat varlığının bir de rolü var.· Dil gibi, 
örf ve Adetler gibi bağlayıcı bir rolü. 
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Milletimizi tarihi ve co~afi plii.nda bir
birine bağ"layan unsurlardan biri de sa
natb.r. Eserin önsözünde Oktay As
lanapa'dan aktanlan şu sözler bu bağı 
en güzel şekilde ifade etmektedir: "Orta 
Asya'da Hunlardan beri süzülüp gelen 
ve Vygurlarda toplanan birçok tezyini 
motiflerin Karahanlılar ve Gaznelilerden 
Büyük Selçuklulara, Atabeylere, sonra: 
Anadolu'da kurulan Türk devletlerine ve 
Anadolu Selçuklulanna kadar uzanıp de
vam ettiğ"i Anadolu'da Selçuklu t~ iş

lemeciliğinin incelenmesi ile açıkça görü
lebilir. Bu motifler Anadolu Beyllklerin
de ve Osmanlılarda da devam ederek 
Oı:ta Asya'ya kadar kurulmuş bütün 
Türk devletlerini bir zincirin halkalan 
gibi ·birbirine bağlamaktadır." 

Eser, önsöz ve Kısaltmalardan son
ra sekiz bölüme aynlmaktadır. 

Birinci bölüm ciltçilik sanatına ay
nlmıştır. önceleri tahta kapaklarla bağ
lanarak veya tomar Mliride muhii.faza 
edilen kitap yapraklan, ancak Uygur 
Türkleri sayesinde deri ciltlerle bir ar~
ya getirilmiştir. Ciltçiliğin mucidi bazı 
batılıların sandığ"ı gibi Çinliler değ"il, 

Uygurlardır. Karahoço'da Fon Lö Kok 
tarafından bulunan ve M.S. 7. asra Ait 
olan Uygur cildi, mevcut en eski Türk 
cildidir. Ciltçilik Uygurlar vasıtası ile 
Çin'e, !ran'a ve Araplara yayılmıŞtır. 
Avrupada ise bu asırlarda henüz kağ"ıt 
dahi bilinmiyordu. En büyük gelişmesini 
15. ve 16. asırlarda gösteren . ciltçillk 
sanatı Hatayi, Herat, Arap,· Türk, Mem
lük, Rfunl, Mağribi, Lake, Bul:iara-yı 

Cedid gibi üslublara (ekollere) aynlı

yordu. Hatayı ve Herat üslüblan klii.sik 
ciltellik mektebiı:i.i teşkil ediyordu. Daha 
sonra . bab. tesiriyle . Bar ok ve Rokoko 
üslübları girer. Bu bilgilerden sonra. cilt .. 
lerde kullanılan malzeme ve teknilt, cilt 
kısımlan ve cilt üzerindeki süslemeler 
anlatılmaktadır. Bu kısımda, cilili bir 
yaznıayı tavsif ederken bilinmesi lüzum
ıu ·olan miklab, sertab, şemse g ibi cilt-
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çilikle ilgili tabirler hakkında bilgi ve
rilmektedir. 

İkinci bölüm, hat sanab.na ayrıl

mıştır. Hattın ve hattatlığın mahiyetini, 
menşeini, kaligrafiden farkını izah ·ede
rek b~layan bu bölüm daha sonra hat 
çeşitlerine ve Türklerde hat sanab.nın 
gelişmesine temas eder. İslamiyetten ön
ce de mevcut olan ve Ma.'kıli denen sert 
ve köşeli yazı, Arap hatb.nın menşeini 
teşkil eder. İslamiyetten sonra Küfe'de 
gelişen Küfi yazı, diğer yazı çeşitlerinin 
de anası olmuştur. Türkler ise daha 
müslümanlığı kabul etmeden önce Orta 
Asya'da Uygur yazısını klasik bir ol
gi.ınluğa ulaştırmışlardı. Daha çok . bir 
kitabe yazısı ol~ı.n Küfiyi Selçuklular ge
liştirmişler; düğ"iimlü, çiçekli, geçmeli 
gibi en karakteristik örneklerini vermiş
lerdir. 13. yüzyılda sülüsü ve nesihi bu
lan meşhur hattat Yakup ise Abbaslı
lar hizmetinde çalışan bir Ttirktü. Bu 
bilgilerden sonra kfıfi, sülüs, nesih, rey
hani, tevki, talik ve daha bir çok hat 
çeşitleri hakkında gerekli malümat ve
rilmektedir. 

Üçüncü bölüm, tezhib ile ilgilidir. 
Tezhib ve müzehhib hakkındaki ilk bil
gilerden sonra bu sanattaki üslüblara 
geçilmiştir. Türk süslemeciliğinde Rümi 
ve Hatayi üslublan çok gelişmiştir. La
le devrinden sonra Avrupa tesirinde 
kalınarak Barok lavrımlarının taklit e
dildiğini görüyoruz. Tezhib tekniğ"i ile 
al§.kalı bilgilerden sonra Türklerde tez
Ilibin gelişmesi ve Fatili devri tezhible
rinden balısediliyor. Türkler tarih sah
nesine çıkmalanndan itibaren tezhib ile 
uğr~nuşlardır. Orta Asya'da s§.deliğe ve 
tenasübe dayanan bir tezhib anlayışı ge
liştiren Türkler, Selçuklu ve Osmanlılar 
ile bu sanab.n zirvesine çıkmışlardır. Her 
türlü dini, edebi ve ilmi eseri hususi kü- · 
tüphanesi için hattatlara yazdıran Fatili 
Sultan Mehmed sarayında bir de naklş
hane kurdurmuştu. Bir sanat akademi
si mahiyetindeki ·bu nala§banenin ba-

251 



SAYI 160 TÜRK KÜLTÜRÜ YIL XIV 

şında büyük Türk sanatkarı Özbek asıl
lı Baba Nakka§ bulunuyordu. Fatih için 
istinsah edilen kitaplar bu nakışbanede 
tezliipleniyor ve ciltleniyordı:ı. Kitap 
tezhibinde mühim bir yeri olan zahri
ye (iç kapak), batılı kitap ta:ı:ihçUeri

nin · iddialan · hilafına bizde Ffitlh dev
rinden beri kullanılıyordu. 

Resim ve minyatür sanatına ayrılan 
dördüncü bölüm minyatürün ~ahiyeti ve 
tekniği hakkında verilen bilgilerle ba§· 
lıyor. Daha M.Ö. beşinci binde Orta As
ya'daki ecdadımız çanak ve çömlekler 
üzerine çeşitli motifler ve res~ler ya
pıyordu. Uygurlar çağı, Türk resminin 
en çok geli§tiği devirlerden biridir. Uy
gur Türk şehirlerinde bulunan duvar re
simleri (fresk) ve kitaplardaki minya. 
türler, daha sonraki Türk minyatürcillü
giinün esasını teşkil eder. Bfizı batılı 

ara§brıcılara göre Arap ve İran res
mi de Orta Asya'daki bu Tür~ minya
türcillüğünün tesirinde kalmı§tır. ilhan
War çağında geli§en ve en güzel örneJt
lerin Reştdeddin'in Camiü't tevaıih'inde 
gördüğümüz minyatürler de Uygur sa
natkılrlannca yapılnuşbr. 13. yüzyıldan 

kalan Varka ve Gill§ah adlı kitaptaki 
minyatürler ise Selçuklu mektebinin eh 
eski ve güzel örnekleridir. Fatih'in hi
mayesinde gelişen ve Kanüni çağında en 
büyük olgunluğa ulaşan Osmanlı - Türk 

minyatürcillüğü ıse binlerce eser venniş
tir. Yalnız Topkapı Saraymda 13.000 kü
sur. minyatür vardır. Bu sarayın Ha
zine Dairesindeki Fatih albümü, Türk 
resim sanatının müstesna kolekslyonla
nndan biridir. Kanüni devrinde ya§amış 
olan Nigarl ve Nakka§ Osman ile 17. 

yüzyıldaki Nak§t ve 18. yüzyıldaki Levnt 
en büyük Türk ressamlandır. 

Bu bahis İslamiyette resim sanatı
nı incelemektedir. İsl8.miyetin resmi de
ğil puta tapıcılığı yasakladığı çe§itli de
lillerle anlatılan bu kısımda ·çe§itli İslam 
ve Türk ressamlarınca Hz. Peygamberin 

252 

hayatına dair resimler yapıldığı da kay
dedilmektedir. 

Beşinci bölüm kitapçılıkla ilgili çe
şitli sanatıardan bahsediyor. Aharcılık; 
mürekkebin kılğıda geçmesini önleyen 
ve kağıdı pariatmağa yarayan bir ka
ğıt ellalama sanabdır. Eskiden, imal e
dilen kılğıtlar şimdiki gibi parlak ol
madığından il.harlama, eski Türk kitap
çılığında mühim bir yer tutuyor ve b?.t
tatlar sandıklarda aharlı kağıt depo edi
yorlardı. 

Ebrficuluk, kAğıtları dalgalı ve h!
reli şekillerle süsleme . sanatıdır. Batıya 
da ebrfilu kağıt ihraç eden Türkler, bu 
sanatı bir (ievirde Avıııpada moda hali
ne getirmişlerdir. 

Kağıt makasçılığı ve kalemtra§Çt· 
lık, kağıt kesrnek ve kalem açmak için 
ma,kas ve bıçak yapma sanatlarıdır. Es
kiden kağıtlar bugünkü gibi belli ebat
ta olmadığından hattatlar tabaka hA· 
lindeki kağıtları işlemeli makaslarta ke
serlerdi. Kamış kalemleri ise üzeri süs
Ienmi§ kalemtraştarla açarlardı. Kalem
tra§lar bıçaklarına ve sapıarına göre çe
şitli isimler alırdı. Makasçılık İstanbul, 
Foça, Sivas, Bosna ve bugün YugoSlav
ya'da kalmış bir Türk şehri olan Priz
ren'de mahalli bir el sanatı olarak geliş
mişti. 

Daha sonra, k§.ğıt üzerine altın serp~ 
me sanatı olan zervarakçılık, mürekkep .. 
·kurutmağa yarayan ince kum ile ilgili 
nhçılık, kağıt ve levha kenarlarına çiz-
gi çekme manasma gelen kalernkeşlik 

gibi sanatlar anlatılmaktadır. Kitapla -il
gili en ufak bir işin · dahi atalarımız ta
rafından nasıl bir sanat haline getirildl-
ği böylece görülmektedir. 

Altıncı ve yedinci .bölümleri kitabın 
ek bölümleri saymak müİnkündür. Mat
baacılığın tArihçesine aynlan altıncı bö
lüm, matbaanın Uygurlar taratmdan icat 
edildi~ gösteren çeşitli deliller ihtiva 

(60) 
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etmektedir. Matbaa taıihi ile uğ!a§an 
İngiliz auını Karter'e göre en eski mat
baa hurüfatı Uygur Türkçesi iledir. Tur
fao, Ba.§balık, Karahoço ve Hotan gibi 
Uygur Türk §ehirlerinde yapılan kazı

larda bulunan sert ağaçtan imal edUmig 
müteharrik harller Uygurlarda matbaa
cılığın mevcut olduğunu kesin bir şekil
de göstermektedir. Çinlllerde müteharrik 
harfiere Uygurlardan sonra rastlıyoruz. 
Binlerce çeşit harften müteşekkil Çin al
fabesine matbaayı uygulamak o gün için 
imkAnsız gibidir. Uygur alfabesi ise sa
dece on dört harften ibaretti. Uygurla
rm geliştirdiği matbaacılığı muhteme
len 13. yüzyılda Altın Ordulular tarafm
dan Almanya içlerine götürülmüş ve 
1450'de Gütenberg'ce inkişaf ettirilmiş

tir. Gütenberg, müteharrik harflerin 
mücidi değil, müteharrik harfli matbaa
nıL Avrupadaki kurucusudur. 

Yedinci bölüm, matbaanm Türkiye'
ye geç girmesi üzerinde durmaktadır. 

Bu konuda İsmet Binark, aydmlarımı- . 
za hakim olan basma kalıp düşünce

lerden sıyrılm~ ve bu gecilane ile ilgi
li orijinal ictimat-rübi sebepler ileri sür
müştür. Buna göre, matbaanın geç ka
bul edilmesinin sebebi bizzat müslüman
lık değildir. Bu gecilanenın · sebepleri 
şöyle sıİ'alanabilir: Müslümanlığın yan
~ yorumu; şalısi ve zümrevt menfaat
lerf umümun menfaatine tercib; üstün
lük ve yenilmezlik duygusu; kitapçılİk
la ilgili çeşitli esnaf teşekküllerlniİı (bat
tatlar, müzehhibler v.b.) varlıklarını ve 
geleneklerini koruma arzusu ve el · ile 
yazmayı zevkli sayan bir estetik görü.~. 
Gıraf Marsili, 18. asırda İstanbul'da 

90.000 mübeyyiz ve müstensihln bulun
duğunu .kaydediyor ki bunlar Türk ce
miyetlnin kitap ilıtiyacını matbaa ka
dar olmasa bile nisbeten karşılayabi
liyordu. 

Bu bölümün sonunda matb~ 
Türkiye'de kuruluşu hakkında bilgiler 
verilmektedir. Bu bllgiler arasında İb-
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rahim Müte.ferrika'nm kurduğu mat
haaya devletin maddeten ve manen yar
dım etmesi, mesela matbaa işçilerine üc
ret ödemesi gibi mAlümat cidden ente
resandır. Türkiye'deki matbaacılıktan 

sonra Tü:rkiye dışındaki Türklerde mat
baacılığm kuruluşu ve gelişmesi incele
niyor. Kazan'da Türkiye'deki tatbikatın 
aksine ilk olarak dini kitaplar (Kur'an, 
Ilmihal v.b) basılmıştır. 

Kitabın bundan sonraki · losmmd,a 
Türk l.dtapçılık sanatıarına dair bir çok 
tablo ve resim yer almaktadır. Çeşitli 

cilt, tezhib, hat ve minyatür örnekleri· 
eserde verileı:ı bilgileri destekiernekte ve 
Türk'ün yaratıcı sanat dehasını ortaya 
koymaktadır. 

Eserin en sonunda yer alan zengin 
bioliyografya, bu konularda çalışacak 

olanlarm ilk baş vuracakları bir kaynak 
olacaktır. 

Artık Leonardo da Vinçi'lerle, Van 
Gok'larla oyalanacak zamanda değiliz. 
Türk aydmı sür'atıe kendi sanatkarla
rını tanımalı; Rönuva.r'dan önce Baba 
Nakkaş•ı Nigari'yi, Şeyh Hamdullah'ı; 

Betofen'den önce Itri'yi, Dede Efendi'yi 
bilmelidir. Türkler heykel yapmamıştır 
diye dövünmenin manası yoktur. Çün
kü ecdadımız, üzerinde kitap okuduğu 
rahleden, kağıdını kestiği makasa kadaı· 
.her çeşit eşya üzerine yaratıcı sanat de
hasmm damgasını vurmuştur. Galeriye 
konulan değil, hayatm içinde olan, her 
gün kullanılan malzeme üzerinde bedU 
zevkini göstermiştir. Bugünkü düşkün 
torunlarına boş görünmek için bu in
sanların acaba daha ne yapması gere
kiyordu? Aşağılık duygusu, sAdece bil
mezliğin eseridir. Evimizin duvarını ni
çin Uygur duvarlarmdaki freskler, Reşi
deddin'deki <;>ğuz Han minyatürleri. Fa
tih albümündeki resimler süslemesin? 
Osroan'm, Levn1'nin minyatürleri, Şeyh 
Hamdullah'm bat nümQneleri niçin ya
yın evlerimiz tarafı.ndan albümler hA-
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linde neşredilmesin? Niçin tablolar M 
linde satılmasın? Btllllı!r, geniş bir mill! 
kültür seferberliği iŞdir. Husilsi yayın 
evlerinden önce de Kültür Bakanlığının 
hiınmetine muhtaçtır. 

Daha önce kıymetli bir bibllyograf 
ve kUtüpb8.neci olarak tanıdi~ız !s-

met Binark, bakikaten emek malıstilli 
bir eser bazırl~tır. Kendisini tebrik 
ederken bu kitabın müstakil Türk va
tanında, esll.ret altındaki ök.süz ve ta.
llhsiz bir Türk yurdunun evıa.tı~ca 

kurulmuş bir dernek tarafından basıl

masındaki acı tezada dikkati çekerim. 

Dr. Ahmet B. Ercilasun 
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