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‘YUZYILLAR BOYU TURK HALK ZEKASININ EN TESIRLI
BIR IFADE VASITASI OLAN: KARAGOZ

Ismet Binark

Karagdz, tarihin derinliklerinde diisiiniilmiis bir golge, hayal oyu-
nudur. Bu golge veya hayil oyununun kaynagmi bdz batih yazarlarca®
ileri stiriildiigii gibi, Bizans vasitasiyla Eski Yunan ve Roma’nm “mi-
mus” oyunlarinda degil, eski sark kiiltiiriinde: aramak gerekir.

Greko-Létin caginda bdyle bir oyuna tesadiif edilmemektedir. Bu-
na mukabil sarkta golge, hayél oyununun pek eskiden beri bilindigine
dair bircok vesikalar mevcuttur. Eski Hint gblge oyunlar: iizerine yapil-
mig olan aragtirmalarda, gerilmig ince bir bez iizerinde deriden yapimis
cesitli tasvirlerle hiikiimdarlarmm ve devlet ileri gelenlerinin hayatlarina
dair baz sahnelerin gosterildigi tesbit edilmistir®.

Karagtoz, IslAim mistisizminin mahsuliidiir. Golge oyununun 11. yiiz-
yildan beri Islim aleminde meveut oldugu, oldukca yaygm ve devaml -
bir hayati oldugu bilinmektedir. Golge oyununu Isldm alemine gbtiiren

\ ve yayanlarm ise Tiirkler oldugu hususu, bu konuda agr basan bir go-
riis olarak kuvvet kazanmgtir. Golge oyununun Orta Asya Tirkleri
arasinda kullamlan “kaburcak”, “kdvurcak”, “kogurcak” ve benzeri ad-
larla yasamis oldugu bu konuda yapilan arastirmalar neticesi ortaya cik-
migtirs. 3 X i )

Tiirkistan Tiirkleri arasinda kullanilan “kogurcak”, = “kavurcak”,
“kolkurcak”, “cadir-hayil” ve “hayme-gebbazi” tibirlerinin gbélge oyunu
anlamina geldigi cesitli kaynaklarca da aciklanmigtir. '

13. ylizyila ait olup, Houtsma tarafindan negredilmis olan bir Arap-

ca - Tiirkce sozlitkte “kogurcak, kavurcak, kaburcak” kelimelerinin ha-
yil, gblge oyunu ménisma geldigi yazilidirt.

(1) Ignacz Kunos, Tiirk Halk Edebiyat. Istanbul 1925, 91. s.”

(2) Georg Jacob, Geschicte des Schattentheaters. Hannover 1925, 27. s.
(3) Georg Jacob, a.g.e., 3. s.

(4) Houtsma, Hin Tirkisch-Arabisches Glossar. Leyden, 1894, 87. s.
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4

Seyh Silleyman da “Lifigat-1 Cagatay”inda, “kavurcuk” kelimesine

karsilik olarak karagbz resimleri, bebek, oyun suretleri, yalanc resim,
bebek oyunu, cadir hayil kelimelerini vermektedir®.
_ Orta Asya Tiirk lehcesinde “kavurcak” kelimesinin zamanla “kol-
kurcak” geklinde degisip kukla méandsma geldigini, hayél, golge oyunu-
nun ise ¢adir hayal adi altinda devam etmig oldugunu Samoylovi¢’in ese-
rinden &greniyoruz®, -

Hifseyin Kdzim Kadri ise “Biiyiik Tiirk Liigati”nda, “kolkurcak” ke-
limesinin put, heykel, kukla méndsma geldigini yazar®.

Ciiveyni “Tarih-i Cihangusa” adli eserinde Cengiz Han’m oglu Ok-
tay Han’in (1227 -1247) huzurunda gélge, hayil oyunu oynatildigim
yazmaktadrs, :

Sabri Esat Siyavuggil'in “Karagbz. Psiko-Sosyolojik bir deneme”
ald1 eserinde; Nisaburlu (Horasan) mutasavwif Seyh Ferideddin Attar
(1120 - 1230)’'m “Ustiirndme™ adh eserine atfen, bilgili ve nakkashkta
usta, hayil oyuncusu bir Tiirk’iin, tiirlii renklerle siislii suretler yaparak,
hayal oynattig1 hakkinda vermis oldugu su bilgi dikkate deger: “Biiyiik
-iistad olan bir perde oyunecusu vardi, mahir ve alim bir zatti, fakat ash
Tiirktii. Ressamhkta benzeri yoktu, her nereye gitse orada is bulurdu.
Acaip renklerle siislii suretler yapar ve daima kendi kendine oynatir du-
rurdu. Zamanla, onun yapmis oldugu her suret bozulur, o da bir dige-
rini meydana cikarirdi. Biitiin suretler rengirenk nakiglarla miizeyyen
idi. Ustad, her birini bagka bir tarzda yapardi. Oyun icin yedi perde kur-
mustu. Ciimlesi nakis ve boyalarla rengirenk idi’°. Kédinati yedi perde-
den miirekkep muazzam bir hayal perdesine benzeten tasavvufi goriisiiy-
le, memleketinde tammig oldugu bir Tiirk hayal oyuncusunun maharet
ve gohretinden bahseden Ferideddin Attar'm vermis oldugu bu bilgi,
ahalisinin biiyiik bir kuspm Tiirk olan Horasan’da golge, hayal oyununun
eskiden beri bilindigine acik ve kesin bir delildir. :

' Iran tiyatrosu hakkinda “Théatre Persan” adli bir eser yazmis olan
Chodzko, gblge oyunu icin, “bu oyun, Iran’da ti ilkcaglardan beri ta-

(5) Seyh Siileyman, Lilgat-+ Cagatay. Istanbul 1298, 224. s.
(6) A. Samoylovig, Tiirkistan Saw’atkdrlart Loncasinn Risalesi. Terciime eden:
Abdiilkadir Inan. Istanbul 1929.
(7) Hiiseyin Kfzim Kadri, Biyiik Tiirk Lagat:. Istanbul 1928, 3. c., 856. s.
(8) Ciiveyni, Tearik-i Cihangusa. I. Negreden: Mirza Muhammad. Leyden 1912,
162-164. s. _
(9) Eserin ash yazmsa olup, Istanbul Universite Kiitiiphanesi'ndedir.
(10) Sabri Esat Slyavuggil, Earagoz. Psiko-Sosyolojik bir deneme. Istanbul 1941,
27-28. s. x
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ninmistir. Bu mmmtikanmn ve hassaten Tiirk menseinden gelen gocebe asi-
retlerinin milli oyunudur” demektedir™.

Golge, hayal oyunu uzun yiizyillar boyu Tiirkistan’da “cadir hayil”,
Iran’da “hayme-gebbdzi” adi altinda cadir icinde oynatilmistir. Anado-
lw'da da eskiden kendi an’anelerine sadik kalmig hayélbazlar oyuna bas-
larlarken Hacivad’a soylettikleri “Hayme kurdum, gem’a yaktim, giste-
rem zill-i hayal” musramndaki hayme kelimesinin bulunmasi rastgele bir
tesadiife baglanamaz. Bu hayme kelimesine 17. yiizyllda yazlmis perde
gazellerinde de rastlanmmistir. Bu, Anadolu Tiirkleri arasinda yayilan ha-
yal, golge oyununun, Tirk akinlar istikametini takibederek dogudan
batiya dogru geldigi hakikatim acikeca ortaya koyar.

Ayrica, A_nadoh;’da_. bir Tiirk tiyatrosunun, daha 11. yiizyilda, Sul-
tan I. Kib¢ Arslan zamaninda, epik ve satirik bir tiyatro halinde basla-
dig1 bilinmektedir. Ancak eldeki kaynaklar bu tiyatronun bir orta oyunu
ve daha sonra, bir kukla oyunu oldugunu gésteriyor. Bu kaynaklardan
biri Bizans tarih¢isi Anna Comnena’nin vermis oldugu bilgidir. Ayagmn-
daki goutte agrilarindan dolay1r Tiirklere karsi harbe cikamayan Bizans
Imparatoru Alexius Comnenos’un bu halini onun korkakhgma veren
Tiirkler, bu hareketi bir orta oyunu haline koyup oynamslardir. Kukla
oyunu hakkindaki bir diger kaynak ise, 13. yiizyilda Sultan Veled tara-
findan Farsca yazlmis Divdnidir. Sultan Veled'in Divan’indaki misra;
“Cerh ii zemin ¢ii hayme vii halkan ¢ii l1i’betan” yéni, “Yerle gok cadir
gibi ve halk da oyuncular (kuklalar) gibi” anlamina gelmektedir ki, bu
da 13. yiizyllda Anadolu’da kukla oyununun bilindigine delildir'?. Orta
oyunu ve kukla oyununun bilindigi, oynandig1 bir Tiirk cevresinde, ha-
yil, gblge oyununun da bilinmesinden daha akla yakin bir gey olamaz.

Islam diinyasinda bu oyuna, “hayél-el-zill” (hayal-i zll) = golge
hayili, “zill-el-hayal’” (zll-i hayal) = hayal golgesi, “hayil-el-sitire” —
perde hayili gibi adlar verilmis oldugu ve hayil sahnesinin kéinata ben-
zetilerek mevcudat ile Mutlak Varlik arasindaki miinasebetlerin belirtil-
digi goriilmektedir.

islam diinyasinda golge, hayil oyununa “zll-i hayil” ve benzeri ta-
birler verilmesi oyunun tasavvufi bir esasi bulundugunu ve tasavvuf ina-
nig1 icinde bir ifade vasitasi oldugunu gostermekte ve diisiindiirmektedir.

Zall kelimesinin s6zlilk manas1 golge, haydl kelimesinin kargilifi ise
gecip giden sfiretler ve sekiller demektir. Karagéz oyununun perdesi
iizerinde bircok hayéiller goriiliir. Bunlar gelip gecer. Golge, hayal oyu-

. {11) Chodzko, Théatre Persan. Paris 1878, xiv. s.

(12) Muhittin Sevilen, Karagéz. Istanbul 1969, 4-9. s.
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nunda, diinyadaki biitiin hédiselerin gelip gecici golgelerden bagka bir
sey olmadigi, dyine-i devran, yani perdedeki hayallerin kalkmasiyla or-
tada ne golge, ne sfiret, ne hidise ve ne de hayat kalmayacag: esas aln-
mg gibidir.

Karagoz oyunu yiizyillar boyu Tiirk halk zekdsimin ve hikmetinin en
tesirli bir ifade vasitasi olarak yasamstir. Karag6z basit bir oyun ol- -
mayip, derin felsefi ménélar tagsimaktadir. Giildiiriir, fakat ayni zaman-
da diistindiiriir. :

Karagéz oyununda sOnen sem’a, insanda Oliim neticesi kayholan
ruhtur. Mum s6ner s6nmez, perdedeki hayal kaybolur. Iste insanoglu
ezelden ebede dogru bu diinya perdesinde goriiniip gecen ve kaybolan
hayéllerdir. Biitiim bu hayallerin arkasinda, onlarmm ulasmaya cahstik-
lar1 ebedi 4lem vardir. Hayatin esas: da bu olup, hayat sahnesinde béki
kalan yalmz perdedir. Bu perde ise dlemdir ve sahibi ise dlemlerin yara-
ticis1 olan Allah’tir. )

Karagéz oyunlarmmda, Karagdz'iin tasavvufi cephesini izah eden bu
goriis, halk ruhunda ibretler uyandiran hikmetli séyleyisler seklinde yiiz-
yillar boyu perdede yasatilmstir:

Bu perde cesmi ehli zahire bir naksi siirettir

Rumuz erbabma amma ki temsili hakikattir

Ne var bilinmez verayi perde ancak budur tahkik.
5 Lisam hal ile hali ciham bir hikéyettir

Nice mana olur melhuz bunun tahtinda seyreyle

Niikdtm anlasmn ehli, diye arz1 nezakettir.

Bezmi keside, kurulmus zlli hikmet perdesi
Gosterir yiizbin hayéili dlemde sfiret perdesi
Kil tefekkiirle temaga hisse ment olmak icin

Aleme hayret verir baktikca dikkat perdesi
Her neye im’an ile baksan is agikar
Kilmg istila habi gaflet perdesi

gibi gazeller veya:
Perde-i ibret-niimada zahiren bir siiretiz,
Arifen ménen biliirler niikte-i ulviyyeteyiz.

gibi beyitler bunu gosterir.

Karagtz'iin Sultan Orhan zamaninda Karagdz (Haci Evhad) ile

Hacivad (Haci Evad)’m hatiralarm yasatmak maksadiyla Seyh Kiigterd
tarafindan oynatildigy rivayeti yaygindir. Seyh Muhammed Kiister],
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Iran’da Hozistan’in merkezi olan “Suster” veya “Kiister” kasabasindan
Bursa’ya gelip yerlesmis ve orada oOlmiistiir. Bursa’da Seyh Kiisteri’nin
oldugu sOylenen bir mezar da vardir. Rivayete gore, Sultan Orhan, Bur-
sa’'daki camiini yaptirirken, Karagdz ile Hacivad camiin ingatinda isci
olarak cahsiyorlarmig. Bu ikisi giiliing hikayeler anlatip, komik hareket-
ler yaptiklarindan diger igciler bunlari dinleyip seyretmekten caligamaz
ve iglerini ihmal eder olmuglar. Cami ingaatmin istenilen gekilde ilerle-
medigini géren Sultan Orhan, hidisenin sebebini 6grenince Karagoz ile
Hacivad’m idamlarim emreder. Baglarmin ucurulmasma dair ferman cik- -
tigim1 duyan Hacivad mechiil bir semte kacar. Karagoz ise kacarken
Bursa'nin Cekirge semtinde yakalamip bagi vurulur ve 6ldiigii yere go-
miiliir. Sultan Orhan kisa bir miiddet sonra yaptigina pisman olup, bii-
yiik iiziintii duyar. Bunun iizerine Seyh Kiigteri adindaki panteist sanat-
kér, sultanm iiziintiisiinii gidermek icin, Karagtz ve Hacivad’in hayal-
lerini beyaz perdeye aksettirerek hem Sultan Orhan’i avutmaya muvaf-
fak olmus, hem de Karagoz'iin mucidi olmustur. Karagoz'iin beyaz per-
deden ibaret sahnesine “Seyh Kiigteri Meydam” denilmesinin sebebi bu
hatiranin ifadesi olup, Karagdz oynatanlar Seyh Kiigteri’yi pirleri sayar-
lar. Karagdz perdesini actiklar1 zaman da goyle bir girig yaparlardi:
“Emli hal olmayan bilmek muhél.
Pirimiz, iistadimz Seyh Kiisteri eylemis bdyle hayal...”

Icinde Seyh Kiisteri’den bahsedilmeyen perde gazelleri pek nadirdir.
Cesitli perde gazellerinden almmis agagidaki misralarda bu husus acik-
ca goriilmektedir:

“Tehi sanma bunu Seyh Kiisteri'nin yadigaridir”.
“Cihana benzetip Seyh Kiisterl bu perdeyi kurmus”.
“Yéadigar-1 Hazret-i Seyh Kiisteri'dir perdemiz".
“Pirimiz Seyh Kiigteri talim etmis perdede”. '

_ Karagtz'e ait oldugu sbylenen ve Cekirge semtinde bulunan meza-
rin kitabesini 1896 tarihinde vefat etmis Bektasi Rasgit Ali Baba (mah-
las1 Kemteri) yazmis olup, kitabe bugiin Bursa Arkeoloji Miizesi'nde bu-
lunmaktadir. Kitabenin iistiinde su gazel yazihidir:

“Naks-1 sun’un remzeder hiisniinde ru’yet perdesi
Hacei hiikmii ezeldendir hakikat perdesi
Sireti surette miimkiindiir temasa eylemek
Hail olmaz ayni irfana basiret perdesi
Her neye im’an ile baksan olur is agikar
Kilmig istila ciham hab1 gaflet perdesi
Bu hayili dlemi gozden gecirmektir hiiner
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Nice Karagotzleri mahvetti sfiret pe;'desi

Sem’i agklay andirip tasviri cismindir gecen
Ademi amedsiid etmekte azimet perdesi
Kangy zlla iltica etsen fena bulmaz acep
Oynayan sultam gor kurmus muhabbet perdesi
Dergadhi alf abada miistekil ol kemteri
Gosterir vahdet elin kalktikta kesret perdesi.”

Karag6z oyunu, 1x1.20 ebadinda, genlnng beyaz bir perde gensm-
de oynatilir. Karagdz perdeleri &zellikle mermersdhi’den yapimig olup,
Karag6z oynatanlar perdeye “ayna’” tbir ederler. Karagbz perdesine
“lu’bi hayal”, “hayal-i zill” ve “Seyh Kiisteri Meydam” gibi isimler de
verilmigtir. Perde, ya zeytinyag: canagma batirilmus pamuk ipliginden
yapilmig bir fitilin yakilmasiyla veya sem’a (mum) vasitasiyla aydmlatil-
mustir. Karagoz esasinda 1sik oyunu, mum 15181 oyunudur. Mum 1181 sirhi
ve méanéh bir 1s1k olup, Karagdz oynatanlar mum isigimn estetik dege-
rini iyi anlamis ve bundan sanatkirca fa.ydalanma.yl bilmislerdir.

Karagtz perdesinde oynatilan gekillere tasvir denir. Bu tasvn-ler
ortalama 35-40 cm. ebadinda olup, ozellikle deve derisinden kesilmisler-
dir. Isig1 gecirmesi ve renklerde geffaflik kazandirmasi, ayrica sicaktan
ve nemden zarar goriip, biikiiliip kivrilmadigindan deve derisi daima. ter-
cih edilmistir. Dana, sigir, at ve esek derisinden yapims tasvirler de
kullamilmigtir. Tasvir kesmek ve bunlam uygun renklere boyamak da
ayr1 bir sanattir. Istenilen tasvir geklinde kesilen deri saydam bir hale
getirildikten sonra kok-boya ile boyanir ve degneklerle oynatilirdi.

" Karag6z oyununun en biiyiik Ozelligi, tiplerinin cokluguna ragmen,
oyuncunun tek kalmasidir. Karagoz perdesi iizerinde tipleri oynatan ve
konusturan tek gahistir:

- Karagbz oyununun orijinallii tekniginden cok estetigindedir. Beyaz
perdeye aksettirilen tasvirler profil halindedir. Bu da Karagdz oyununun
en belli bagh bir karakteristigidir. Bdz1 hallerde tasvirlerdeki bu prbfil].ik
hali yassilasma derecesine kadar varir ve bunun neticesi olarak tasvir-
lerin anatomik yapisi perspektif olciilerden kurtulur.

Karagoz oyunlarmn ortak bir karakteri de, biitiin Karagoz oyun-
larmm konusma temeli iizerine kurulmug olmalardir.

Karagbz oyununda tasvirleri oynatan ve onlari konusturan sanat-
karlara “Hayali”, “Hayalci”, “Sehbdz”, “Hayalbdz”, ‘“Stretbaz” ve
“Raragozcli” gibi isimler verilmistir. Karagbz oynatanlarm yaninda
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“Dayrezen” denen ve oyun esnasinda tef calan bir cirak, “Yardak” de-
nen ve oyun esnasinda sarki styleyen bir veya iki cirak, “Sandikkar”
denen bir diger yardime: ve bir de hamal bulunurdu.

Imparatorluk devri Tiirkiyesi'nde Karagdz oyununa fazla ragbet
gosterildiginden hiikiimet, Karagozciileri bir tegkilita baglamis ve bun-
lar1 kethiidési, erkin ustasi, kabzimal, yigit bagisi.bulunan bir lonca
heyetinin idaresi altina vermigti.

Hayaili, hiiner ve kabiliyetini artirdikca, sanatinda ilerledikce, Ka-
ragoz perdesinin ortasmdaki piiskiiller de artar. Bir adetten yedi adede
cikty mi, yedi piiskiillii derecesini kazanmig sanatkar, iistad bir Kara-
gozcil olarak kethiiddlik payesine hak kazanmig olurdu. Birer kolbagmmn
idaresi altinda hiiner gosteren meddahlarin, rakkaslarin, koceklerin, ha-
nendelerin, gengilerin,' calgicilarin, mukallidlerin, cambazlarin, hokkabaz-
larin, sigebdz, destibdz ve sayiya gelmeyen sanatkarlar grubunun kethii-
daligma karagbozciillerden se¢mek . loncalarmin degismez &Adetlerindendi.
Kethiidilik makami belediye tarafindan tasdik edilirdi.. Hayéalcilik yap-
mak isteyenler kdhyaya basvururlar ve bir tezkere alarak karagtz oy-
natirlardi. Hayélcilerin bir kismu da saraydaki Enderun mektebinden ye-
tigmiglerdir. Cirakliktan ustahiga gegenler, biitiin usta ve ¢iraklarin 6niin-
de Karagbz oynatmak suretiyle imtihan olurlar ve ustalik piyesini kaza-
nirlardi. Karagozciiliik, sanatinin incelikleriyle usfil ve dddbindan baska,
hazmrcevaplik, niiktedanhk, yaratma kudreti ve fitri kabiliyete paralel
olarak musiki kiiltiirii de isteyen bir oyundu.

1778 yilna kadar hayélcilerin Istanbul’da Tahtakale’de Kadi Ham’n-
‘da bir oyuncu loncalar: vardi. Sonralar: bu han yanmg ve hayalciler yi-
ne Tahtakale’de Baltaci Hani'min karsisindaki bir kahvehanede toplan-
maga baglamiglardir. Lonca tegkildti dagildiktan sonra belediyede bir es-
naf kalemi tegkil ederek, sanatkérlar vergi karsihg ruhsatiyeye tabi ol-
muglardir. Fakat pir'ini kaybedip, merkezi otoriteden mahrum kalan, ne-
tice itibariyle de kokii ve an’anesi kuruyan bu ocak mensuplari bir za-
man da Misir Carsisi civarinda bir kahvehaneye siginmig, oradan da Ga-
lata ve nihayet Beyazid’da toplamir olmuglar, sonunda ise tarihin derin-
liklerine kayip gitmislerdir. '

Karagdz oyununda temsil baglamadan Once “fasil” tibir edilen bdz
gosteriler yapilirdi. Once perdeye ignelenmis olan ve oynanacak fasla
gore secilmig gosterme ve bir bagka tabirle gostermelik, “néreke” denen
kamig bir diidiikten cikarilan ar1 viziltisina benzer bir sesle karagozeii ta-
rafindan perdeden cekilir ve Hacivad’in semai okumasi baslardi. Baz ka-
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ragozeiiler oyunun uzamasi icin araya ara semai de ildve ederlerdi. Da-
ha sonra Hacivad'in perde gazeli okunur, bunu Hacivad ile Karagoz'iin
kargiikh kavgasi takibeder ve miitekiben kargihkh konusmalara gecilir-
di. Konusmalardan sonra Hacivad ile Karagtz perdeden cekilir ve fasil
baslard.

Karagoz oyunu, Hacivad'm;

“Yiktm perdeyi eyledin virdn!
Varayim sahibine haber vereyim heman!”

<

diye perdeden cekilmesi ve Karagoz'iin;

“Her ne kadar siirc-i lisan ettikse af ola!
Yarm akgam ‘. . .. .. ' oyununda yakan elime gegerse,
Hacivad, bak ben sana ne oyunlar oynarim!”

deyip perdeden cekilmesi ve perde arkasindaki gem’amin sdndiiriilmesiyle
sona ererdi. B

Kara.gﬁé’iin bir de musiki tarafi vardir. Karagtz perdesinin arkasin-
da klasik Tiirk musikisinin, Tiirk halk musikisinin hareketli besteleri,
sarkilar, tiirkiileri duyulur. Karagtz'de esas olan’oyundur, sark: ve tiir-
kiiler oyunu tamamlayici ve renklendirici mahiyettedir.

Imparatorluk devri Tiirkiyesi'nde, imparatorlugun kurulusundan son
devirlerine kadar Once tasavvufi manasiyla, sonra satirik hiiviyetiyle rag-
bet gbren Karagoz oyununun, 17. yiizyildan itibaren tam manisiyla icti-
mai bir hicvin biitiin kuvvetine sahip bir oyun karakterine girdigi go-
riiliir. ' :

' Karagéz yiizyillar boyu Tiirk halk zekdsmin en tesirli bir ifade va-
sitast olmugtur. Karagtz oyunlari, konularmi daima yaganmis cemiyet -
hidiselerinden almg ve aktiiel kalmasini bilmigtir. Karagtz'de Tiirk halk
zeksinin mizah giicii sahneye konmus; safdillik, hasislik, kurnazhik, ken-
dini begenmiglik gibi cesitli insan hal ve hareketi renk, sekil, isik, golge
oyunu halinde perdede hayat bulmustur. Karagoz'deki tipler, kendileri-
ne has diisiiniig, duyus, davrams ve sozleriyle Tiirk halk zekdsmin mizah
giiciiyle islenmiglerdir.

Karagoz perdesinin bir ibret perdesi oldugu inanei, bu hé.yé.l oyunu-
nun ylizyillar boyunca Tiirk cemiyetince benimsenmesinin en belli bagh
sebeplerindendir.

/
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Gisterme veya gostermelik. Bunlar cicek dolu saksi, aZac, fislayeli havuZ, konak,
kalyon vb. seylerdir. - " .
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Hacivad. Karagbz oyununda madde-
ci ve cikarc: karakterdeld tiptir.

344

Karagitz. Earagiz oyununda saf ve temiz

ruhlu, zeki fakat okumamus bir tip olup,

irfan sahibi Tiirk hallon temsil eder. Ah-
lakta, diisiiniiste diiriisttiir.

(96)
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‘Beberuhi. Earagiz oyunu tiplerinde

ciice olan bir tiptir. Buna Earagiz

argosunda. “Pisbop” denildigi gibi,
“Alts Kams Beberuhi” - de denir.

(97)

Tuzsuz Deli Bekir. Baragiéz oyunla-
rmn eli bicakly, kavgaes, her an siz-
" mast beklenen sarhos tipidir.



