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- TURK HEYKEL SANATININ
OLUSUMUNA ILISKIN

Sevay OKAY#

Tarihin her déneminde degisik toplumlar birbirle- Tiirk toplumu da 18. yiizyildan itibaren, kendi
riyle kiiltiirel etkilegim igerisinde olmuglardir. Her top- gelencklerini gozardi etmeksizin, bu baglamda bir
lum bu etkileri kendi kiiltiir potasinda eriterck yepyeni "Baulilagma” siirccine girmistir. Giderck artan bir hizla,
olusumlarla varliklarini zenginlegtirme yoluna gitmis ve bilim, tcknik ve ekonomik yonden geligen Bati'nin bu
boylelikle ¢agdag ¢izginin diginda kalmama ¢abast alanlardaki iistiinliifii sanat'a da yansimig oldugundan

vermiglerdir. "cagdaglik kriteri" orada kendini bulmugtur. Boylelikle;

. Dogu, dolayisiyle Tiirkiye bu gagdas ¢izginin gerisinde
kalmamak igin, pek c¢ok alanda oldugu gibi sanat
alanindaki yenilenmecleri de bu "¢agdaglagma kriteri”
icerisinde gergeklegtirmigtir,
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Resim 2: lki uygur kadinini temsil eden toprakdan heykeller
(C.E.Arscven'den) cyl.ol World Art)
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Resim 4: Konya surlanim siisleyen figiirlii plastiklerden fil
ve grifon I¢ Asya ve Gazne sanati ile yakin benzerlikler
““gosterir [Diyarbekirli (1969)]

Bu nedenledir ki; Cumhuriyet Tiirkiye'sinde, plas-
tik sanatlara iligkin (resim, heykel, grafik vb.) konularda
bir koken, geleneksellik. aragtirmasina gidildiginde;
"Bauh anlag1”, "Batihilagma siireci”, "Bati anlayisina
doniik eser yaratma" gibi kavramlarin sik¢a kargimiza
¢iktifn ve aradifimiz kokenin kaynaginin da bu kavram-
larda yattig: goriilecektir, .

Batililagma oncesinde, Tiirklerin tarihi geligimi
icersinde de (Islamiyetin kabuliinden 6nce ve sonra) kil,
algt, tag vb. maddelerden yapilmig heykel ve kabartma-
larin varlifindan stz etmek miimkiindiir.

Orta Asya'da 1924-1925 yillarinda bulunan
Pazirik ve Noin-Ula kurganlarindan ¢ikarilan plastik ni-
telikli resim ve heykel' 6rnekleri, Orhun Abideleri,
Goktiirk ve Ofuzlarda yaygin olarak mezar iizerine diki-
Ien heykeller (balbal / tagnine vb.) (1), Yunan ve Budist
etkisi altinda olusturulmug Uygur heykel ve kabartma-
lan (2), Biiyitk ve Anadolu Selguklu sanatinda
kargilagtifimiz kabartma ve heykeller (3), mezartasi nite-

ligindeki ko¢ ve at heykelleri (4) verilebilecek -

orneklerdendir. (Resim 1,2,3,4,5).

Ancak bu verilerin yadsinamazligi yaninda, bu
orneklerle bir geligim ¢izgisi kaydedebilmek oldukga
gii¢tiir. Bu Orneklerden yola ¢rkarak, bugiinkii anlamda
"akademik" bir heykel sanati olugumu igin, gerekli evre-
leri gegirdifimizi soyleyebilmek miimkiin olamamak-
tadur,

Tiirklerin, Batililasmayla 6zdes, ¢agdag nitelikli
heykel olugumlarina ynelmeden 6nceki devirlerinde, bu
sanat dalina neden ilgi duymadiklari, dahas: neden uzak
durduklar sorusu akla gelmektedir. Yanit da genelde ka-
bul edildigi sckilde; "Islam'da tasvir yasagi problemi'nde
aranmaktadir. Bu konuda gimdiye kadar pek gok
aragtwmact tarafindan goriigler 6ne siiriilmiig, ortak bazi
yorumlar bakig agimizi belirlemistir. Bu yorumlardan
yola ¢ikarak denilebilir ki;

Tasvir yasag aslinda birgok dinde gériilebilen bir

soruna igaret etmektedir (5). Bununla birlikte,
Hiristiyanlik kendi biinyesinde tasidig tanrisal anlayigin
(6) bir neticesi olarak figoratif tasvircilife (resim-
heykel) diger dinlere oranla daha hoggoriilii yaklagiyordu.
Oyle ki, figiiratif betimleme, insanlarin dine ve Tanri'ya
daha ¢ok yakinlagmasi bi¢iminde bir ifadelendirilig ola-
rak algilanmig, mimari ve siisleme alaninda en giizel
orncklerini vermigtir. Baglangigta bdyle bir kutsal amag
cercevesinde toplanan sanatgilar (ressam ve heykeltraglar)
giderck figiiratif sanatta yeni plastik arayislar ve
¢oziimlemelerle kendi disiplinlerini olugturmuslar, dinin
Slesinde goriinen dleme iligkin olarak da eserler vermeye
baslamislardir. Ug boyululuga, giizele iligkin bu etik ve
estetik kaygular bir arayig zinciri ardinda gelenckselligi
de olusturmus, bu sanat dalinin "akademik" bir platfor-
ma oturmasini saglamugur.

Tiirk sanatmin Bau kiiltiiriinii taniyip onunla
kaynasmadan onccki donemlerinde diger sanat dal-
lartmiza iligkin (resim, seramik, ¢ini vb.) bir gelenck-
sellikten soz edebilsck de, heykel sanati i¢in bsyle bir
gelencksel kdkenden stz edebilmek giictiir.

Kuran-1 Kerim'de tasvirin ve heykel yapimimin
yasaklanigina iligkin kesin ve kararlagtirilmig hitkiimler
bulunmamaktadir (7). Bu konudaki bilgilerimiz
cogunlukla spekiilatif degerlendirmeler 1giginda
olugmustur. Kuran-1 Kerim'de, hadis ve tefsirlerde, ge-
nelde isaret edilen yasak, puta tapma geklinde resim ve
heykel bulundurulmasina yoneliktir (8). Bununla bir-
likte bu ydnde (putperestlik) siiregelen bir yasaklama o
donemin toplumsal kogullar: igersinde biitiinciil bir ya-

Resim 5: Hozat ilgesi, Uzundal kéyii mezarhifindan kog
bash mezar tas:
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Resim 6: Efe (Zeybek-
Kilig Dans1) (A.Coker'den)

Resim 7: Tavuk¢u Kadin
(A.Coker'den)

saklamaya doniigerek, resim ve heykel tasvircilifini
olumsuz bir gekilde etkilemistir. Boylelikle Islim
diinyas: figiiratif betimlemeden uzaklagarak, sanatsal
cogkularini "soyutlama" ve "stilizasyon" kavramlarinin
sonsuz agitiminda simrlandumiglardir,

Tiim bu belirlemeler sonucunda denilebilir ki;
eserlerini figiire Snem veren Saman inanglannin etkisi
ile olusturan Selguklular (9) ile daha ¢ok siislemeci tag
isciliginde yogunlasan Osmanl: sanatkérlari, her agidan
seydedilebilir figiirlii heykel sorunu diginda kalan iiriinler
vermiglerdir. Bunlar bulundugu mekina ve duvara
yapigik bir siisleme, ya da soyutlama tiiriinden rolyef ve
el is¢iliginin ©n plana ¢ikug: eserlerdir. Dinsel
amaglarla ve her agidan bakilabilir, dekoratf anlayigla
yapilmig mezar taglar1 da bu anlayigin digina ¢ikmazlar
(10).

Osmanl toplumunda ilgi gérmeyen figiiratif sa-
nat (6zellikle heykel) Ibrahim Pasa ve Abdiilaziz
orneklerinde oldugu gibi basarisiz girigimler de
yasamigur (11). Bu iki 6rmek diginda; 2 Mart 1883'de
Sanayi-i Neflise Mekteb-i Alisi kuruluncaya kadar,
Istanbul'da yabanci asilli bazi heykeltraglarin da tek-tiik
eserlerine rasthiyoruz. Bunlardan ilki Papazyan adli bir
heykeltrag (12), ikincisi ise Sandyi-i Nefise Mektebi ku-
rulunca heykel boliimiiniin hocaligin: tistlene Yervant
Oskan Efendi'dir (13).

Tanzimat sonrasi kiiltiirel iligkiler siirecinde, sa-
ray gevresini Bauli sanat adamlarina ve figiiratif sanata
olan hoggoriilii yaklagimi, bu yénde bir egitimin gerek-
liligini hisscllirmig, Sandyi-i Nefise Mcktcbi'de bu ek-
sikligin sonucunda olugturulmustur. Boylelikle heykel
sanau ilk defa "akademik" bir kapsam ¢ercevesinde ele

alinip 6gretilmeye baglanmigtir. Sanatgilarimiz bu kon-
udaki deneyim ve bilgilerini arttirmak, ¢agn sanat an-
layigini kavrayabilmek i¢in Avrupa'ya gonderilmis ve
bu hareketlenmeler devlet tegvikiyle desteklenmigtir.

Cumhuriyet Tiirkiye'sini kurulusundan 6nceki
heykeltraglarimiz ilk agamada; Avrupa'daki sanat
egilimlerinden haberdar olma, sonrasinda bu egilimleri
yurda getirip kendi kiiltiirii ile bir sentez olugturma ve
buna yabanci, fazla hoggoriilii olmayan bi ortamda (sa-
ray gevresi diginda) ¢alismalanm siirdiirebilme gibi so-
runlar yasamugtir,

19. yiizyilda Paris; 15. yiizyilda Floransa, 17.
yiizyilda Roma gibi sanatin merkezi haline gelmisti.
Biiyiik ustalarla caligmak isteyen ve ozellikle sanat
iizerine yeni kuramlarin yavas yavag olugmaya bagladifia
Montmartre Kahvelerinde hararetle siirdiiriilen tartig-
malara katilmaya can atan genclerin biitiin diinyadan
akin ettigi bir yer olmugtu. Ozellikle "Izlenimci Akim"
tgrenim igin diinyanin dért bir bucagindan sanatgiy: Par-
is'e topluyor, belki bulunduklar: toplumun aligkanlik ve
Onyargilarina ters diigen yeni buluglar kendileriyle bir-
likte iilkelerine détiiriiyorlardi. (14).

Iste Cumhuriyet ncesi Tiirk heykeltraglan da
kendilerini birdenbire boyle bir ortamda ve yepyeni bir
¢abanin igersinde buluverdiler. Bu sanatgilar, iilkelerine
gotiiriip tanitmakla gérevli olduklan sanatm ilk temsil-
cileri olma gibi bir sorumlulufu da omuzlarinda
tagiyorlardi. Bu donemde Avrupa'da egitim gérme
sansina sahip olan Yervant Oskan, Ihsan Ozsoy, Mahir
Tomruk ve Nijat Sirel bu ilk heykeltraglarimizdandir.

Cagdaglanyla kiyaslanabilecek bir heykel gelenek
ve deneyirmine sahip olamayan bu ilkler, Avrupa'da bu
sanat dalina iligkin ¢aligmalara katilarak, bir yerde “sifir"
noktasindan hareketle "heykel sanati"ni dnce tanima,
sonra lamitma gorevini iistlenmiglerdi. Oysa aym
donemde Bau, sozii edilen "sifir" noktasim goktan geride
birakmig bulunuyordu. Oyle ki Rnesans, ressamlik ve
heykelcilik mesleginin, siradan bir i sayilmaktan kur-
tulup, ozel yetenek gerektiren bir i§ oldugunun kabul
edilmeye baglandig donemdi. Artik sanat¢inin bireysel-
ligi on plana cikiyor, 6zgiir yaratumlar her tiirlii
"akademi" kurallarini kkiinden zorluyordu. Sanat artik
ilerleyisini, siirekli olarak yenilik ve yaraucilik geklinde
yansittyordu. 19. yiizyil, ézellikle heykel alaminda agin
uglarin bir arada bulundu@u bir ¢agdir. Rodin, Pietro
Magni, R. Monti, Carpeaux, R. Weyer bu ¢agin dnde
gelen isimlerindendir. Bu yiizyilda gelenekler, okullar ve
estetik kuram denemeleri birbirine karigmigtir (15).
Izlenimciler, nesnelerin formundan uzaklagmglar ve nes-
nenin gevresindeki atmosfer oyunlanina yonelmiglerdi.
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Resim 8: Kitap okuyan yahudi (I.Bchzat) Resim 9: Zenci bagi (Isa Behzat)

Rodin, heykelde ayrintiya inerek heykelin
biitiiniinii par¢alamigti. Heykelin boyle ¢oziilmesine bir
kargt akim baglamig, Maillol, Rodin'in anlik viicut
formlarina, Antikite'nin anitsal klasik olgunluk ve form
biitiinliigiinii geri getirmek istemigtir. Kisaca bir yanda
insan ruhunun viicuttaki izlenimleri saptanmak istenir-
ken, diger yandan insan viicudunun liimsiiz, anitsal fi-
zik giizelligine yoneliniyordu. Rodin'le par¢alanan figiir,
Maillol ile yeniden form figiir ¢evresinde toplanilmaya
calisilmig, H. Moore ile ise form soyut defcrlerine
ulasurilarak kigisel araguirmalara gidilmigtir.

ste, ilk Tiirk heykeltraglari Avrupa'ya heykel
egitimine gonderildiklerinde onlart bdyle bir sanat or-
tami ve geemisi saglam temeller iizerine oturan bir sanat
anlay1s ve gelencgi bekliyordu.

Bu ilk dénem heykeltraglanimizin gittikleri
iilkeler ve ders aldiklar sanatgilar icin gdyle bir belir-
leme sunabiliriz. :

Italya : Enrico Beketti

Girolama Mazini
Ghigi )
Flippo Della Valle
Fransa : Jean Bapiste Gustave Deloye
Emile Arthur Seldi
Thomas
Almanya : Prof. Kurtz

Prof. Belecker (Bkz. Tablo 1).

Resim 10: Saz ¢alan adam (Isa Behzat)

Ne yazik ki, heykeltraglanmizin birlikte
caligtiklar1 bu sanatgilar ve devam ettikleri okullar
hakkinda elimizde aynintili bilgi bulunmamaktadir. Oysa
birkag isim diginda, kendi dénemleri icersinde sanatsal
etkinlikleriyle fazlaca 6n plana ¢ikmayan bu kisiler, sa-
natgtlarimizin ilk egitmenleri olmalari agisindan bizim
i¢in cok nemlidirler.

Oldukca karmagik sanatsal yaratmalarm hiikiim
siirdiigii donemde, bir yandan kendi yollarini, sanat
tisluplarini olugturma ¢abasinda olan bu kisiler diger
yandan da egitmenlik gorevini iistlenmiglerdir. Bu agidan
bakildiinda bu kigilerin dénemleri igersindeki sanat an-
layiglarini daha ayrintili irdeleyebilmek bizler icin de
bakig agilan olugturacaktir. Bu noktay: simdilik bir
olciide eksik birakmak-durumundayiz. Ancak eldeki
meveut bilgiler 1sifinda goyle bir saptama yapabiliyoruz:

Y. Oskan, Fransa'da Houdon.ve Italya'da Flippo
Dela Valle'min yapitlarinda goriilen ve Rokoko zerafe-
tiyle klasik armoniyi birlegtiren iisluba ilgi duymus, fa-
kat doga yorumunda 19. yiizyil oryantalistlerine
kaularak natiiralist anlayig1 benimsemigir. Ayni sekide
M. Tomruk da, Yunan ve Antik heykelleri seven ve kla-
sik sanata bagli natiiralist bir sanatkirdi. Sanat¢i ayni
zamanda bir Maillol hayraniydi. O dénemdcki modern
sanat¢ilardan ise Lembruck, Bourdelle ve Hildebrant'i
begenmigir.

Goriilecegi gibi, heykel egitimi igin Avrupa'ya
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giden ilk heykeltraglarimiz gittikleri ortamda, déncemin
teknik ve sanayilegme siireciyle oranuli sanat anlayig ve
yeniliklerini benimsemek yerine daha gok klasik heykel
formlarini benimseyerek natiiralist bir anlayisi tercih
etmiglerdir. Bunda da en biiyiik etken, "gelencksel sanat
esaslarim iyi bilmeden, klasik ruhu iyi hazmetmeden
modern heykelin anlagilip, yorumlanamayacagi" fikri ol-
malidir. Sanatgilarimiz bu diigiinceden harcketle, dnceleri
akademik ogreti dogrultusunda klasik normlarda eserler
vermigler, ayrintilardan yola ¢ikarak bir biitiin olugturma
yoluna gitmiglerdir. Y. Oskan'in Zeybek, Tavukgu
Kadin, Isa, Behzat'm Kitap Okuyan Yahudi, Zenci Bagi,
Saz Sairi gibi eserlerinde ayrintlara verilen 6nem dikka-
ti gekmektedir. (Res. 6,7,8,9,10) Figiirler en ince
aynnularina kadar ele alinmig, dofaci, natiiralist bir
tislup icersinde ifadelendirilmiglerdir. Kisaca klasik aka-
demi 6gretileri, doga gozlemciligi ile birligtirilerck bir
biitiin olugturulmaya ¢ahsilmigir. Biist caligmalarinda da
bunu gérmek miimkiindir, I. Ozsoy'un Uzun Sagh
Kadin't ile Nimet Hanim'in Bagi, Y. Oskan'in Naile
Hanim'a bunlardandir. (Res. 11,12,13). Sanat¢ilanin daha
sonra bu klasik-doga gozlemi sentezinden giderck uzak-
lagip daha kitlesel bir ifadelendirmeye yoneldiklerini
goriiyoruz. Oyle ki artk ayrintlardan tamamen uzak-
lagip, yalnizca kitleye 6nem vermigler, gayet yalin ve
net bir anlaumla bir form biitiinliigiine ulagmiglardir.
M. Tomruk'un, Annesinin Bagi, Fazil Tomruk'un Bagt,
N. Sirel'in $air Abdiilhak Hamit'in Basi bu degigim ve

gelismeye verilebilecek drneklerdendir. (Res.14,15,16)
Ozcllikle N. Sirel ayninulardan kagarak, heykelin madde-
sine uyan basit ve kiitlevi sekillerle, heykel sanatindaki
geligmelere dnciiliik yaprmig bir sanatgidir.

Bu dénem eserlerinde sanagilanimiz daha gok algi,
tag ve bronz malzeme kullanmiglardir. Teknik olarak
bronz ve algi dokiim ile oyma tekniginin varh@i bilin-
mektedir. Bu dénemde dékiim ve biiyiilme tekniklerine
iligkin bilgiler heniiz yetersiz oldugundan daha ziyade
biist vb. kiigiik boyutlu eserlere rastliyoruz. Anit heykel-
cilik kavrami bu dénem igin heniiz yabancidir.

1883-1923 yillart arasindaki bu dénemde sa-
natgilarimiz, klasik heykel anlayigi igersinde heykelin
Oziini anlama cabalar1 verirken, ayn: dénem Bati
diinyasinda ise, heykelde teknolojinin tiim olanak-
larindan faydalanma yollar1 arantyor, Art-Nouveu (yeni
sanat) ve Pop-Art gibi akimlar tarugiliyordu. Boylelikle
ister istemez Tiirk heykeltraglari 40-50 yillik geriden
takiple bu sanat dalindaki seriivenlerine baglamug oluyor-
lardi. Bu geriden takip 1930-35'lere kadar boylece siiriip
gitmigtir.

1923'te Cumhuriyet'in ilamiyle birlikte yepyeni
bir diigiince ve gelisme siirecine giren Tiirkiye'de,
degisen yasam kogullan ile birlikte, sosyal yapi ve top-
lum anlayisi da gelisiyordu. Diger tiim alanlarda oldugu
gibi sanatta da devrim yapilarak hizli bir geligim
stirccine girilmistir.

R. 11: Uzun sagh kadm (lhsan Ozsoy)

R. 13: Naile Hamim'in Biistii (Y. Oskan)
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SANATCININ

DEVAM ETTIGI

GITTIGI ULKE DERS ALDIGI YILL
ADI VE SEHIR ATELYE HOCALAR
Oskan YERVANT ltalya (Roma) Giizel Sanatlar Akademisi ~ Enrico Beketti, Ghigi (XIXyy)
Ialya (Venedik) Rafaello Koleji G.Magzini 1885-1890
Ialya Flippo Della Valle - aralan
Ihsan GZ§OY Fransa (Paris) Ozel Aictye Jean Bapisie Gustave Dc!dya
Fransa Ecole Des Beaux Aris Emile Arthur Soldi | 1891
" " Fra_nsa " " " Coom Thomas
M Mahir TOMRUK Almanya (Miinih) Giizel Sanatlar Akadcrhiﬂ Prof.Kurts, 1916-24
Prof.Belecker
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R.14 : Sanatgimin annesinin biistii
(M.Tomruk

1923 sonras: Tiirk heykeline baktigimizda; bu
doneme gelinceye kadar gevresinde heykel gérmeye
aligmamig olan Tiirk halki, bu devirden itbaren gergek
anlamda ii¢ boyutlu heykelle kargilagmaya baglar.
Onceki tiim tabu ve dnyargilarin yumugatilmasi igin ilk
etapta ulusun kurtaricist Atatiirk'iin heykelleri yapilarak
halkin sempatisi kazanilmaya ¢alisilmigtir. Boylelikle
yurt ¢apinda bir faaliyet baglatilarak bir yandan halkin
heykelle biitiinlesmesi saglanirken diger yandan da ¢agin
diger sanatsal iiretimleriyle bir parcleliige ulagilmak is-
tenmigtir. Ancak bunun ¢ok gii¢ bir ¢aba oldugu burada
hemen belirtilmelidir. Bunun nedenlerine gegmeden nce
bu dénemde yetigen sanatgilarimizin ¢aligmalarina bir
g6z atmak yerinde olacakur. '

Donem artik Bau sanat ile igice olundugu ve et-
kilegimlerin yogunlastgi bir donemdir. Oyle ki
1913'ten sonra yctigen heykeltraglarimizin hemen hepsi
Avrupa'daki sanat okullarinda egitim gdrmiiglerdi.
Sandlyi-i Nefise Mektebi artik Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi adim almig, resim ve heykel sergileri oldukga
¢ogalmisu. R.A.Acudofu, A.H.Bara, Z. Miiritoglu, N.
Suman, K. Yontug, S. Bengiitag, N. Faruki, I. Barry
Cumbhuriyet déneminin yetigtirdigi onemli heykel-
traglanmizdandir.

1937 yilinda, Bauli egitimcilerden faydalanma
programi kapsaminda yurda getirilen R. Belling'le Aka-
demi yeni bir efitim sistemine girmistir. R. Belling

R.15 : Fazil Tomruk'un bag
(M.Tomruk).

R.16 : Sair Abdiilhak Hamit'in biisti
(Nijat Sirel).

kendi sanat iislubu igirsinde goZunlukla Non-figiiratif
eserler veren bir sanatgi olmakla birlikte, Akademi'de iz-
ledigi program klasik heykel normlarinin anlasilip, yo-
rumlanmas geklinde idi. Ba o dénem sanatgilarimiz igin
gerckli olan bir tutumdu. Ancak Cumhuriyetle birlikie
hizl bir geligim ve yenilenme siirecine giren heykel sa-
naunda artik ¢agin sanatsal akimlariyla oranuli bir hare-
ketlenme yaganir olmusgtu. Nitekim 1950'lere gelin-
diginde sanatgilarimiz yalmzca Belling'in akademik
dgretim ve direktifleriyle yetinmek istemiyor, kendi
tislup ve tutumlannin da Akdemide gz dniinde bulundu-
rulmasini arzu ediyorlardi. Bu nedenle 1950 yilinda hey-
kel atelyesi ikiye aynldi. A.H. Bara ve Z. Miiritoglu
birlegerck ayri bir atelye olugturdular (16). Belling aka-
demi'deki efitminde antik sanattaki klasik anlayigi-
heykelde plastik ilkeleri kavramak agisindan- temel ola-
rak kabul edigiyle ve ayrica gag etkileyen kendi modemn
plastik anlayigiyla Tiirk heykelini etkilemistir. Bununla
birlikte bu dénem sanatgilarinin c¢aligmalarina
bakildiginda, yalnizca bu klasik 6gretinin dar gergevesine
sifinmayip, ¢agin gelisimiyle oranuli yeni
bi¢imlendirmeler de ortaya koyduklan goriilecektir.

R.A. Acudogu Avrupa'da Bouchard ve Landowski
ile caligmigt, Ancak dnce Maillol ve Bourdelle'in etki-
sinde kaldi, Bourdelle'in romantik ve lirik anlayigindan
etkilendi. Bununla birlikte Tiirk heykelinde ilk kez
kigisel iislup sorunu R.A. Acudogu ile giindeme gel-
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Resim 17 : Fahriye Yen'in basi (R.Asir Acudoglu).

migtir. (Res. 17) A.H. Bara ilk dénem heykellerinde
figiire ve doffaya bagh olup daha ¢ok Maillol ve Despi-
lau etkisindedir. (Res. 18) Despiau, klasik bir anlayigla
yapugi ¢iplak heykelleri ve Maillol ile benzer ézellikler
gosteren Portre-biistleri ile taninmigtir. R.A. Acudogu
1949'dan sonra o dénemde Paris'i etkileyen Non-figiiratif
sanat anlayigini benimsemig ve soyut bigimlendirmelere
yonelmeyi tercih etmigtir. Bu arada 1929 yilinda ilk kez
bir Tiirk heykeltragt tarafindan Cumhuriyet déneminde
anit heykelinin gergeklegtirildii unutulmamalidir. Bu
Nijat Sircl'in Izmit'te gergeklestirdigi Atatiirk heykelidir.
Z. Miiritoflu'nun Tiirk heykeli agisindan 6ncemli bir yer

vardir. Sanatgi temel cgitimini I. Ozsoy'un dogaya -

bagli, akademik anlayigindan almigur. 1948'lere degin
figtiratif agirlikh eserler vermigtir, Daha sonra Rodin'in
6grencilerinden Marcel Gimond, Maillol ve Despiau'den
ctkilenmigtir. Bu donemden sonra ise gagin anlayist
dogrultusunda soyut galigmalara y&nclmigtir. (Res.
19,20,21). Kisaca, Cumhuriyct sonrasi yetigen sa-
natgtlarimiz 6nceki déneme oranla daha bagimsiz ve
kigisel iisulplar ortaya koymuglardir. Aruk yalnizca kla-
sik ve natiiralist anlayis yapici diisiinceye hakim olama-
makia, ¢agin anlayiglan dofrultusunda eserler ortaya ko-
nulmaktadir, Bu dénemde malzeme olarak; algi, bronz ve
tagin yanisira, giiniin kogullartyla oranuli olarak, demir
ubuklar, sac, lama, cam, elyaf vb. iriinler de kul-
lanilmaya baglanmugtir. Teknik olarak ise algi ve bronz
dokiim yanisira, demir dokiim, aga¢ oyma, mermer oy-
macihif, piring dokiim, kaynak yapimi vb. ¢alismalar
da gergeklegtirilmigtir. Konu olarak Cumhuriyet
oncesinin sahis biistleri, mitolojik betimlemeler,
giinlitk hayattan sahneler gibi olugumlarinin yaninda,

Ozellikle soyut ve non-figiiratif bigimlendirmelerin
cogaldign goriilmektedir. Anit heykelciligi biinyesinde
Kurtulug Savasi ve 6ncesi tarihimize iligkin betimleme-
lerle birlikte, yine sahus portreler, giinlitk yasam sahne-
leri, hayvan, bitki ve geometrik diizenlemelerle
olugturulmug rolyefler de yapilmgtir.

Ozetle belirtmek gerckirse; heykel sanati
agisindan, dncesinde higbir alt yapiya sahip olmadifimiz
halde sanatgilarimiz ¢ok kisa bir siirede biiyiik atthmlar
yaparak, bagarili eserler vermiglerdir. Ancak, malzeme
ve tcknik ‘olanaklarin kisith olusu Tiirk heykeltraglar
i¢in engelleyici bir unsur olusturmugur. Bu da gafdag
akimlari ve geligmis toplumlarin yitksek sanayi ve tek-
nolojilerine uygun heykel ¢alismalarint yakindan izleye-
bilmelerin de giiglilk yaratmigtir. $iiphesiz bu geligim
¢izgisi toplumumuzun sosyo-ckonomik ve sosyo-
kiiltiirel yapisiyla dogru oranulidir. Bu alandaki eksik-
liklerimiz yalmizca sanatgilarin - omuzlarina
yiiklenmemelidir. Bir sanatgi ne kadar iyi yetigtirilirse
yeligtirilsin eger sanauni uygulama alani ve olanagi bu-

Resim 18 : (A.Hadi Bara).
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R.19 : Seniha'nmin annesi(Sanat¢imin
kaymvalidesi) Z.Miiridoglu

lamiyorsa geligimi de diigiiniilemez (17). Bu agidan sa-
natg1 yetistirilmesine gosterilen 6zenin yanisira, toplu-
mun bilinglenmesine de 6zen gosterilmeli, "sokaktaki
insan"n konuya ilgisi ¢ekilip, ayni bilingle yaklagmasi
saglanmalidur.

Heykelciligin toplumla biitiinlesmesi sorunu,
Batida daha 1900’lerde konugulup, ¢dziim yollart
diisiiniilmeye baglanmasina ragmen Tiirkiye'de bu sorun
giiniimiizde bile gézard: edilmektedir. Giinliikk gazete-
lerde sik sik toplumumuzun bugiin igin bile heykel sa-
natini yeterince benimseyemedifine iligkin haberlere

R.20 : Miirgide'nin bagi (Z.Miiridoglu).

R.21 : Nu=Ciplak (Z.Miiridoglu).

rastlamaklayiz (Resim 22). Sanau doguran nedenler bel-
ki yalmzca toplumun kendisi degildir ama geligimini ve
devamuni saglayan o toplumun maddi ve manevi gerck-
sinimleridir, Ve gercksinimler de bilinglenme oraninda
artip, gelismig bir talep ortami sunacakur. Tiirk sanat

agisindan ¢dziimlenmesi gercken ilk ve dncelikli aulim,
toplumun konuyla ilgili olarak bilin¢lendirilmesi ve ko-
nuya yakinhk duymasini salama yolunda olmalidir. Bu

da devletin sanau ve sanatgy: geligtirici yonde uygula-
yacag: sanat politikas: ile miimkiindiir. Cagdag ¢izgiyi
yakalamak ve ¢afdas iilkelerin diliyle konugabilmek igin
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Oncelikle ¢agdag bir sanat dili olusturulmalidir.
Yadsinamaz ki ¢cagin geligsimine uygun diigecek sanat bi-
lincini kazanmg bir toplum uygarlik yolunda en &nemli
adimini atmig olacaktir. Sanat bilinci toplum geneline
yansiulmadikg¢a, bireysel gelismeler yine bireysel
farklilagmalardan &teye gidemeyecektir.

NOTLAR:

* Atatiirk, Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Tiirk Sanati1 Bilim ve Uygulama
Kolu Uzmani.
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