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SELCUKLU
GEOMETRIK
SUSLEMELERI

“Bir yildiz uzakhginda -
Uyaniyor birer birer
Urkek bulanikhiginda
Zamani bélen sekiller’’

A.H.Tanpimnar

Tiirk siisleme sanatlan lizerine yapilan arastirmalar kii-
cimsenmeyecek bir sayiya ulasmakla birlikte, dekorasyon
konularinin ayrintihi incelenmesi ancak son zamanlarda bag-
lamigtir. Gerek ikonografik arastirmalar, gerekse sekillerin
¢Oziimlenmesi ozellikle Sel¢uklu sanati icin bir dizi karma-
sik problemi de beraberinde getirmektedir.

Anadolu Selguklu sanati, isldm sanatinin Anadolu’daki
bir uzantis1 veya onun bir tiirevi gibi gériinmekle birlikte,
kaynaklarimin cesitliligine bagh olarak cok zengin bir siisle-
me programu sergiler. Bu tablo icinde bazi motifler Anado-
lu’nun yerli kiiltiirlerine baglanirken, bazilan Asya sanat cev-
resine, diger bir kismi da Isldm sanatina dayanir. Kaynak-
larin boylesine gesitlilik icinde olmas: karsilasilan siisleme
orneklerinin her defasinda yeniden incelenmesine ihtiyac gos-
termektedir. Bunca motif, figiir ve kompozisyonun sonsuz
cegitlilik icinde kaynasmas, iislup biitiinliigii kuramayan bir
kararsizhk veya kendi klasigine ulasamayan bir tavir gibi de
gozitkkmektedir. Rumiler, ¢igekli kufi yazilar, hayvan ve in-
san figarlerinin esas ve mahiyetleri hakkinda tiirlii varsayim-
lar ileri siiriilmektedir. Bu goriislerin dogruluklan sekille-
rin bagh olduklan tarihi zeminin kiiltiir yapis: hakkinda va-
rilan yargilarla bagdastif dlciide inandirici olabilmektedir.
Siisleme arastirmalan icinde geometrik kompozisyonlarn ye-
ri hemen biitiin arastirmacilarin’kabul ettigi iizere ayn bir
dnem tasir.

1970’li yillardan bu yana iizerinde ¢alismakta oldugum ge-
ometrik stislemeler hakkindaki diigiincelerim fazlaca degis-
medi. Degismek soyle dursun, Selguklu tezyinatinda sikca
karsimiza ¢ikan ve bu kategoriye ait rastladigim her yeni 6r-
nek, bu siisleme tarzimin esas ve mahiyeti hakkindaki yargi-
larimu biisbiitiin pekistirdi. Arastirmalarim boyunca karsi-
lastizim her yeni 6rnek; geometrik sekilleri ve diizenlemele-
ri yaratan mantigin somut bir géstergesi olarak kendini bel-
li etmektedir. Neydi bu mantik? Neydi bu diizen kavrami?
Bu sorular fizerinde biraz sonra durmak iizere, insan diisiin-
cesinde geometrik sekillerin ortaya ¢ikis sebepleri iizerinde
ileri siiriilen bazi varsayimlan inceleyelim.

Gorsel algi bakimindan, insanoglulnun, en eski ¢aglarda
bile bir simetri kavramina sahip oldugunu diisiinmek hatah

* M.U. Egitim Fak. Dekan Yardimcisi ve Resim-is Bl 62—.
retim iiyesi

Dog. Dr. Selcuk MULAYIM

olmaz. Psikoloji arastirmalarina gére, insanin elleri, ayak-
lari ve bu elemanlarin simetrik konumlan, biline sagh sollu
simetrik hareket bicimlerini verir. Daglarin, agaclarin suya
diigen yansimalari, bir geometri kavraminin cikis noktala-
rnim verebilecek goriintillerdir. Herhalde, insandaki lokali-
zasyon duygusunun temel taglari; sag-sol, alt-iist kavramla-
r1, yonler ve boyutlar olmaliydi. Buna gére bicim degerleri-
nin karsihkh var olusu bizde birtakim bilgiler olusturmak-
ta, bu esas ve ilkelere duyulan hayranhk bizi geometrik dii-
zenlere gétiirmektedir. Yine buna bagh olarak iyi bir sistem,
kafarmizdaki proseslere uygun bir dis model yaratmak iste-
diginden, boyle bir diizeni ancak simetri kavramyla plastik
sanatlara yansitiriz. Béylece Misir piramitleri, benzer mimari
cephe diizenleri ve frontal duruslu heykeller ortaya ¢ikar.
Sekillerin yalin cizgi ve saf geometrik yasalara uygun ola-
rak ortaya g¢ikmasi, belirsizlik ve kargasadan huzursuzluk
duyan insana en biiyiik mutlulugu vermektedir.

Bazi arastirmacilar, geometrik §eki]lere,_'i!kel ve bilyiilii
bir sistemin belirtileri olarak bakarlar. Kozmolojik sembol-

" ler totemik ipuclan ve biitiin olagan-dis1 diinya ancak ve an-

cak geometrik sekillerle temsil edilmektedir. Dini, mistik ve
benzeri tiirden kollektif arzulan anlatmamn yolu, soyut-
geometrik bicimler yaratmaktir. Biitiin bu varsayimlardan
¢ikan sonug sudur; geometrik diizeni veya en azindan simet-
riyi zorlayan sebep, otorite kavrami karsisinda alinan bir ta-
virdir. Diger bir kisim arastirmacilar, geometrik sekil ve kom-
pozisyonlarin, teknik adim verdigimiz siirecin dogal sonu-
cu olarak ortaya ¢iktigini diisiiniirler. Buna gére belirli bir
isleme yontemi kacimlmaz olarak geometrik yapidaki bir
formlan doguracaktir. Sézgelimi, sepet 6rerken veya kilim
dokurken atlamalar yapan seritler koseli sekiller verecek,
renkli malzeme kullamldiginda ise bu etki biisbiitiin belir-
gin bir goriiniim kazanacaktir. Tugla mimaride de goriildii-
gii sekilde, bloklann dizilis sekli ister istemez geometrik &r-
gil bigimlerini ortaya koymak durumundadir.

Kisa cizgilerle deginmeye ¢alistiimiz bu gériisler, Selcuklu
geometrik kompozisyonlarimi kaynagim belirli élciilerde ay-
dinlatmakla birlikte, asagi yukar her kiiltiirde mevcut olan
bu uygulamalarin neden Sel¢uklu sanatinda béylesine yay-
ginlastig1 ve temel unsurlardan biri oldugu sorusunu cevap-
lamaktan uzaktir.
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Resim 1: Demavend Kiimbeti (Iran 12. yy.ynde tugla
dekorasyon -

Yakin zamanlara kadar, Selcuklu siislemeleri de dahil ol-
mak iizere Isldm tezyinatinda rastlanan siisleme 6rnekleri-
nin biiyiik bir kismina “‘arabesk’ demek bir gelenektir. Bu
terimin, karmasikn kompozisyonlarin tamamin agiklamak-
tan uzak, islami siisleme programim ¢6ziimlemesi miimkiin
olmayan muglak bir terim oldugu agiktir. Tezyinat konu-
suna girerken sistematik bir simiflamaya basvurmak ve bu
baglamda; bitki, yaz1 ve figiirlii konulan geometrik yap: gés-
teren kompozisyonlardan kesin ¢izgilerle ayirmak herhalde
ilk adim olmahdir.

Birden ¢ok sekli icine alip, kaynastiran, karmasik sistem-
lere dayanan geometrik kompozisyonlar ¢dziimlemek pek-
cok sanat tarihgisinin, hatta matematikgilerin tutkusu olmug-
tur. Konu bu ybnilyle matematiksel iliskiler oyunu olarak
kabul edilebilir. Boylesine labirentli bilmeceleri ¢izmek; ¢a-
gimizin bilgisayar diliyle konusursak, bir tiir sistem anali-
zinden bagka bir sey degildir.

Ortacag Selguklu eserlerini uzaktan seyreden pekcok kim-
se, kompozisyonlar, diizenlenmis fakat karmasik bir biitiin
halinde goriir. Alt yapiy: algilayamadigindan, ya bu sikic
manzaradan kacar ya da herseyi daha iyi kavramak iizere
daha yakina gelir. Genellikle tuzaga diisenler sabirh ve tut-
kulu insanlardir. -

Ise en basitinden baglarsak, Selcuklu mimari siislemele-
rindeki geometrik kompozisyonlarin kaynagim iran’daki ya-
pilara kadar gotiirmek miimkiindiir. 12. Yiizyihn sonuna ta-
rihlenen Demavend Kiimbedi (Res.1), cepheleri biitiiniiyle
ciplak tugla orgiilii sekizgen bir yapidir. Ornekte tuglalanin
zemin icerisine gdmitlmesiyle elde edilen sekiz koseli ““yildiz™’
iri bir kompozisyon halinde biitiin panoyu kaplamaktadir.
Kilim motiflerine ¢ok benzeyen bu uygulama daha genis ra-
portlar halinde sik sik karsimiza cikacaktir. Tuglalarin farkh
cikint1 ve derz arahklanyla dizilmesinden elde edilen pano,
kuvvetli giines 1518inda gélge-1s1k etkisinden yararlanmak-
tadir. Bu ve benzeri uygulamalarin sayis1 arttinlabilir. An-
cak sanat tarihi bakimindan konunun bizi ilgilendiren asil
yonii bu sekillerdeki gelisme cizgisi ve siireklilik kavrami-
dir. Bu bakimdan asagida-ele alacagimiz ornekleri bu ag-
dan gorerek sectik.

Islam sanatinda oldugu kadar, Anadolu-Selcuklu sana-
tinda karsilastigimiz en tipik diizenlemelerden biri yildiz-hag
kompozisyonudur. Gelisimi boyunca ¢ok ¢esitli malzemeye
uygulanan bu diizenlemenin ilk érneklerinden birini Cela-
leddin Hiiseyin adli Karahanh emirinin Ozkent’teki tiirbe-

Resim 2: Karahanh déneminden Celaleddin Hiiseyin
~ Tiirbesi dekorasyonu

sinde (1152) buluyoruz. (Res.2). Pismis toprak levhalarla
olusturulan btiyitk yildizlar, gecmeli seritler ve ara bélmele-
rin dolgular yanyana getirilerek tonoz seklindeki eyvan ke-
merinin i¢i tamamen kaplanmustir. Aym kompozisyonun bir
bordiir seklindeki uygulamasimi 1078 tarihi Ribat-1 Melik’-
in tackapisinda goriiyoruz. (Res.3) Tugla dizileriyle olustu-
rulan sistem tackapiyi ¢epegevre kusatmaktadir. 13. Yiizyi-
la tarihlenen Kazakistan’daki Ayse Bibi Tiirbesi’nin (Res.d)
cephesindeki levhalarda aym diizenleme daha da zenginle-
serek tekrarlamir. Goriildiigii gibi genis raportlar halinde ele
alinan érnek yine Demavent Kiibedi’nin bir bagka panosunda
da islenmistir. (Res.5). Tarihi bilinmeyen, Kuzey Afrika ko-
kenli bir ciltte de goriilen 6rnegin (Res.6) biitiin Islam diin-
yasinda sevilen bir kompozisyon oldugu anlasihyor. Ornek,
aym sekilde Anadolu’da da genisce kullamlmistir. Kubada-
bad Sarayi’na ait (1236) bir al¢1 siisleme parcasinda (Res.7)
bordiir halinde islenen 6rnek, dik eksenlerde ilerleyen zen-
cirek motifinin kesismesinden olusan yildizlar verir. Yildiz
iclerinin rozetlerle dolgulanmis olmasi kompozisyona ayri-
ca bir zenginlik vermektedir. Malatya Ulu Cami (1247)’nin
mozaik cinili eyvan cephelerinde (Res.8) teknik imkanlar sa-
yesinde gii¢lil renk etkilerine kavusan 6rnek tas plastik ala-
ninda da tercih edilmistir. Sivas Gok Medrese (1270) cephe-
sinde iri yildiz (Res.9), biiyiik kompozisyondan alinms bir
kesittir. Mozaik ¢ini (Res.10) Selguklu érneklerinde kufi yazi
ile adeta bir tislup beraberligine girmis-gibi goriinen yildiz-
ha¢, Osmanh mimari siislemelerini kadar uzanmaktadir. Di-
yarbakir’daki Safa Camii*(1478) minare kaidesinde ve Ali
Pasa Camii (1537)’nin mihrap nisinde tas siislemeye gecen
kompozisyonun (Res.11,12) tarihi gelisim boyunca en az 500
yilik bir hayat siirdiirerek 12 &rnekte -yankilandigim go-
riiyoruz. : '

Aymi sekilde, degisik malzemelere uygulanarak varligim
siirdiiren bir baska kompozisyon tipi, i§ motifleriyle olus-
turulan ¢érnektir. Bir dikdértgen ve bunun ortasina bir ka-
renin eklenmesiyle ortaya ¢ikan ig motiflerinin, dik eksen-
lerde yatik ve dik siralanmasiyla beliren kompozisyon ze-
min iizerinde diizgiin sekizgen, besgen ve iki ucu yildizh cu-
buklarla kiicitk bélmeler vermektedir. (Sek.1). Basit bir kur-
gudan hareket etmesine ragmen son derecede dengeli bir es-
tetige varan dlizenlemenin Anadolu’daki ilk érneklerinden
biri Mardjn’deki Hatuniye Medresesi (1185)’nin eyvan mih-
rabinda karsimiza gikar (Res.13). Kavisli i¢biikey mihrap ni-
sinin biitiin yiizeyine yayilan 6rnek, bolgedeki tas isciligi-
nin seckin érneklerindendir. Selcuklu tas isciliginin en zen-
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Resim 3: Ribat-1 Melik'in (1078) tagkap: dekorasyonu
gin orneklerini sergileyen Sultanhan (1236)’1in Késk Mescit
cephesinde i§ kompozisyonu tekrar karsimiza ¢akir. (Res.14)
Sekizgenlerin icine yildizlar yerlestirilerek zenginlestirilen or-
nek enli bir bordiir halinde kiibik yapiy: iki yandan gerge-
velemektedir. Bir Bizans yapisi olan Trabzon Aya Sofya’si-
mn cephe duvarlarindaki bir tas blokta goriilen 6rnek
(Res.15), 13. yiizyila ve Selcuklu sanatgilarina baglanmak-
“tadir. Bu tas blogun devsirme olma ihtimali biiyiiktiir. ig
kompozisyonunun Selcuklu tislubundaki gercek bir uygula-
masi1 Kayseri’deki Doner Kiimbet (1276)"in cephelerinden bi-
rinde goriiliir (Res.16). Genis bir raport halinde islenen kom-
pozisyon, diger cephelerde gorillen geometrik diizenlemelerle
birlikte, adeta bir dekorasyon sergisinin énemli bir pargasi

Resim 4: Ayse Bibi Tiirbesi (Kazakistan)'nden aynnu

olarak sunulmaktadir. Aym 6rnegin Beylikler devrindeki uy-
gulamas1 Kastamonu Kasabakéy Camii (1366)'ndeki alg1
mihrapta tekrarlamr (Res.17). Sekizgenleri dolgulayan kii-
resel ¢ikintilar plastik etkiyi arttirmaktadir. 1473 Tarihli Kiire
Hoca Semseddin Camii’nin (Res.18) ahsap kap: kanatlariy-
la Osmanli sanatina gegen drnek ince ve 6zenli bir iscilikle,
tesbit edebildigimiz kadanyla 300 yillik bir gelisim ¢izgisi gos-
termektedir.

Gerek yildiz-hag ve gerekse i§ kompozisyonu, simrh aras-
tirma imkanlari ve rastlantilarla biley, geometrik diizenleme-
lerin sayisi ve uygulama alanlan hakkinda kiiciik bir fikir
verebilmektedir. Malzeme, teknik ve kronolojik gelisme bo-

Resim 5: Demavent Kiimbeti (Iran)'nde tugla dekorasyon

Resim 6: Bir magrib cilt kapag
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yutlarinda inceledigimiz 6rneklerin i¢ yapisim ¢oziimleme so-
rununu da deginmek durumundayiz. {lke olarak, ¢6ziimlen-
mesi miilmkiin olmayan geometrik sistem yoktur. Burada
onemli olan sey, dogru ve hizli ¢6ziimii veren metodu uygu-
lamaktir. Boyle bir metot denemesi i¢in yine bir Ortacag or-
negini ele almak yerinde olacaktir.

Nigde’deki Sungurbey Camii (1337)’nin orijinal ahsap ka-
pisindaki dekorasyon, yapisindaki saglam kurgu ve manuik
bakimindan {izerinde durulmay: deger bir 6rnektir. (Sek.2)
Sag ve sol kanatlarda birbirini tamamlayan 6rnek kiinde-
kari teknikte yapilmis olup, kabaca sekiz kollu vildizlardan
olusmaktadir. Her bir panoda iki buguk defa tekrarlanan
iri yildizlar1 bir kagit tizerine cizebilmek icin, birbirine teget
cemberler sisteminden yola ¢ikmak gerekir. (Sek.3) Dik ek-
senlerde teget olan cemberlerden her birinin icine sekiz kol-
lu bir yildiz cizmekle sistemin temel elemam elde edilmis olur.
Ancak bu cizimde g6z 6niinde tutulmas: gereken baz lgii
ilkeleri s6z konusudur. Soyle ki; her sekiz kollu yildiz, dért
kollu bir ha¢ motifinin, merkezi etrafinda 45° dondiiriilme-
siyle elde edilecektir. Boylece elde edilen yildizin kol uclan
pahh olarak ve capraz teskil ederek dik eksenlerdeki diger

Resim 9: Sivas Gk Medrese (1270) cephesinden aynint

Resim 7: Kubadabad Saray: (1236)'na  Resim &: Malatya Ulu Camii
(1247)'nden ¢ini ayrinu

] ; =HE

Resim 17: Kastamonu Kasabakoy
Camii (1366) mihrab

yildizlara baglamir. Capraz eksenlerde beliren bosluk ise bu-
raya yerlestirilen diizgiin sekizgenlere baglanarak dolduru-
lur. Yildiz ve sekizgen elemanlann birlesme bélgelerinde ken-
diliginden bes kdseli yildizlar ortaya cikar. Bu ¢oziimleme
gosteriyor ki, biitiin sistemin esasi karelenmis bir alana otu-
ran teget cemberler ve daha kiigiik yardimci elemanlara da-
yanmaktadir. Bir baska agidan bakarsak, kompozisyonu
olusturan sekillerin sadece kirik gizgilerden olustugunu hic-
bir kapal seklin mevcut olmadigim goriiriiz. (Sek.4) Cizim
sonunda ortaya ¢ikan kapali sekiller kirik cizgilerin belirli
yerlerde kesismeleriyle kendini belli eder. Sekil 4’de kalin-
lastirilan kirik ¢izgi bu diizenlemenin temel elemam olarak
gozitkmektedir. Ayn ¢izgi sisteminin dik ve capraz eksen-
lerde sistematik olarak tekrarlanmasi sonucunda ortaya ¢i-
kan kapali sekiller ister istemez Sekil 2’deki semanin esasin
vermektedir. : - 3

Yukarida kisaca ele aldifimiz 6rnek bize, kompozisyonu
olusturan sistemin hangi elemanlardan meydana geldigini
gostermektedir. Cofu kimse, boyle bir ¢éziimleme yapma-
dikca, kompozisyonu ilk algiladig: bicimde goriir ve dylece
kabul eder.

Resim 10: Mozaik ginide yildiz kompozisyonu
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Resim 11-12: Diyarbakir Ali Paga Camii (1537) minare kaidesi ve mihrapda

yildiz-hag

Biiyiik Selguklu boélgesindeki mimari siislemede geomet-
rik drneklerin bilyiitk kismim ¢iplak tugla teknigine bagla-
mak miimkiindiir. Anadolu’da ise giderek azalan tugla mal-
zeme kullamimi, dikkatimizi tas siislemelere yoneltmektedir.
Bu malzeme geometrik sekiller bakimindan Haha serbest ve
genis tasanim imkanlan verdiginden, motif program birden-
bire farklilagsmaktadir. Bu zenginlesmede, Anadolu’nun yerli
kiiltiirleri ve komsu iilkelerin birikimleri de 6nemli roller oy-
namistir. 13. Yiizyilin ortasina dogru, tas malzemeyle yapi-
lan geometrik kompozisyonlar Anadolu’ya 6zgii bir gelis-
me yolu tutmustur. Serit sistemleri ve yivler bu malzemenin
plastik imkanlarinin son simrlanna kadar kullamildigim gés-
termektedir. Boylece hem tugla teknikleri hem de ahsabin
kiindekari teknigi taklit edilerek tasa gecirilmistir.

Cini Anadolu’da ¢ok diizenli bir gelisme cizgisi gosterir-
ken diiz yiizeylerde geometrik desenler bakimindan olduk-
¢a zengin uygulamalar sergiler. Bu malzemenin Konya Ka-
ratay Medresesi (1250) ana kubbe i¢indeki uygulanis: islam
iilkelerindeki herhangi bir 6rnekle karsilastirilamayacak 61-
¢iide anlamh bir tasarimdir.

Resim 18: Kiire, Hoca Semseddin
Camii (1473) ahgap kapil

ar

Sekil 1- Ylldli—hag kompoi—is;bn

Resim 13: Mardin Hatuniye Medresesi (1185)'nde mihrap
dekorasyonu

Resim 14: Sultanhani (1236) kisgk mescit tag dekorasyonu
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Resim 15: Trabzon Ayasofyasi (13 yy.)'nda dekoratif
ayrinti

Geometrik siisleme tarzi, Anadolu’da Tiirk ve I[slam dev-
letlerinin hakimiyetiyle birlikte yaygin ve esash bir kullanim
alam bulur. Selguklularla baglayan bu gelisme, 11. yiizyilda
birdenbire gelismis kompozisyonlar halinde belirir. Bu du-
rum, iislubun daha &nce baska iilkelerde denendigini, Bii-
yiik Selguklu, Gazneli ve Karahanl sanat gevrelerinde ilk asa-
malar: gectigini géstermektedir. 12. Yiizy1l boyunca tas ve
¢ini malzeme iizerinde cesitlemeler artar, 13. yiizyilda belir-
gin degismeler gbze garpmaya baslar. Yiizyilin ortalarina

Sekil 2-Nigde Sungurbey Camii (1337)
ahgap kap: dekorasyonunun cizimi
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