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TANZIMAT GUNLERINDE
TURK MIMARI USLUBU

TANZIMAT DONEMINDE =
BATILILASMA AKIMIYLA TURK MIMARISINE
GIREN USLUPLAR VE USLUP OZELLIKLERI

Bir sanat eserinin yapilis ve ifade edilis tarzi demek olan iis-
liip, aym zamanda, bir donemin veya bir sanatqimin giizelligi
duymak ve onu anlatmak hususunda baskalarindan farkh ola-
rak meydana getirdigi tarzdir.

Ancak bir tarza iislip denilebilmesi icin bu tarzin belli bir
siire devam etmesi, baska sanatgilarca da uygulanarak ortak bir
gelenek halini almasi gerekmektedir. Her memleket freya mil-
letin uzun zaman devam eden ya da zaman zaman degisen mi-
mari iisliibu oldugu gibi, aym memleket veya devrin cesitli mi-
marlarina ait, birtakim tesirler neticesinde olusan iisliiplar da
vardir. Bir iislibun ortaya aikmasina sebep olan sevler, o de-
virdeki toplumun yasayisi, diisiiniisii, zevkleri, duygulan ve gii-
zellik anlayisidir. Bunlar degistigi zaman sanat sekillerinde de
bir degisiklik kendini gostermektedir. Mimari anlayis bu sekil-
de ve zamanla degistigi gibi, sanatqilarin yillardan beri devam
eden geleneksel usil ve sekillerden ayrilarak baska ozelliklerde
eserler ortaya koymalariyla da degisebilir. Bu degisiklikle olu-
san yeni mimari anlayis, diger mimarlarca da begenilir ve buna
gore eserler yapiimaya baslamir ki, biylece yeni bir iislip mey-

- dana gelmis olur. iste bu yeni iislip her memlekette farkl se-
killerde, o memleket halkinin zevkine ve kiiltiir birikimine go-
re belirir. Yani degisen bu yeni iislip, her memleket halkimn
yillardan beri devam edegelen ve var olan milli sanat iislibu ve
zevkinin ¢ercevesi icinde yayihir!"). Osmanh devri Tiirk mima-
risinde de baska mimarilerde oldugu gibi baz tesirler netice-
sinde olusan zevk degisikligi yiiziinden, zaman zaman sekil ve
tezyinit degisiklikleri olmus, yeni tarz uzun siire devam ederek
iisliip ozelligi halini alms, umumilesen yeni bir tarza, yani ye-
ni bir iisliiba yerini birakmistir. Bu iisliiplar sadece onu yara-
tan sanatgilarca ortaya ctkmamakta, bunda o devrin tarihi ve
kiiltiirii de etkili rol oynamaktadir. Bu yiizdendir ki iisliiplar
bize aym zamanda hem toplumun ruhi durumunu ve yasantisi-
ni, hem de sanat zevkini ve anlayisim yansitmaktadirlar®),

Mimaride ortaya ¢ikan bu iisliplar, siiphesiz Osmanh devri
Tiirk mimarlik sanatim da etkilemistir. XVII. yiizyila kadar yo-
gun biy ¢aba gdstererek dis tesirlerden uzak kalmay: ve mima-
ride kendine has bicimleri kullanmay: amaclayan Osmanl sa-
nati, XVIL. ve XVIII. yiizvillarin siyasi olaylarindan etkilenen,
batiya yonelmeye ve disa acilmaya zorlanan Osmanh Devleti’-
nde, toplumsal ortamn degismeye baglamasiyla, o donemde her
alanda goriilen batihlasma akiminin tesirinde kalmistir®), Ba-
tililasma donemi Tiirk mimarisinin sanat etkinligini gercek an-
lamiyla degerlendirebilmek i¢in, dncelikle Osmanh devri Tiirk
mimarisinin gelisiminden kisaca soz etmek gerekecektir.

Osmanh devri Tiirk mimarhk sanati genellikle ii¢ biiyiik bé-
lime aynimaktadir. Birinci boliim, X1V. yiizyildan baslayarak,
XV1 yiizyihn baslarina kadar devam eden kurulus ile gelisme
safhasidir. ikinei boliim, Tiirk sanatinin klasik cagidir. XVI.
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yiizyibn baglanindan, XVIIL. yiizyil baslanna kadar devam eder.
Ucglincii boliim ise X VIII. yiizyil baslarindan XIX. yiizyil son-
larina kadar olan devreyi igine alir. Tiirk sanatina Avrupa’dan
gelen Bati sanati tesirlerinin yer aldigi bu ii¢iincii béliim kendi
icinde daha baska boliimlere aynlabilir. Lile devrinde, yani
XVIII. yiizyil baslarindan sonra Tiirk sanatinda bat tesirleri,
Tiirk Barogu ile baslanus, bu iisliip genellikle XIX. yiizyil icle-
rine kadar edvam ederken, XIX. yiizyil baslarinda da Avrupa
Neo-klisik uslibunun eserlere tesir ettigi goriilmiistiir. 1820-1880
yillari arasinda yasayan Neo-kldsik iisliptan sonra, nihayet XIX.
yiizyil sonlarinda bati tesirli Tiirk sanatinda belirli bir iisliiba
bagh olmayan eklektik (karma) iisliibun hdkimiyeti kendini his--
settirmistir.

Iste biz burada Tanzimat donemi dncesi ile Tanzimat done-
mini de icine alan iiciincii biiyiik boliimiin, Bat: tesirli Tiirk sa-
natimin iizerinde duracak, bu safhadaki mimariye bati tesiriyle
giren iisliplara ve bu iisliplanin 6zelliklerine deginmeye calisa-
cagiz.

Uzun siiren savaslardan ve ¢esitli i¢ buhranlardan sonra, Os-
manh Imparatorlugu’nda bir huzur ve durgunluk dénemi bas-
lamis, bu dénemde, Tiirk sanatina o siralarda giinden giine ar-
tan yeni bir mimari anlayisin ve sanat zevkinin sizmaya basla-
dig1 goriilmiistiir. Osmanh tarihinde Tanzimat-1 Hayriyye adiyla
amlan Tanzimat devri (1839-1876), batihlasma hareketinin bas-
langici olarak kabul edilmekte, ancak bati tesiri meselesi derin-
lemesine, dikkatlice incelendiginde, bunun Lale devrinden da-
ha da geriye gétiiriilebilecegi anlasilmaktadir. Distan gelen bu
tesirlerin, Osmanh - Tiirk toplumunun biinyesine ve kendine
has kiiltiirel varligina sizmasi, XVIII. yiizyithn baslarina rastla-
maktadir. Nitekim ilk bati tesirleri Sultan ITI. Ahmet zamaminda
olmus, gecis devri olarak kabul edilen bu devreye Lile devri
(1718-1730) denilmistir. Her seyin inceden inceye nisbetlere bag-
landig, cesitli elemanlarin ¢ok dlciilii bir bicimde kullamldig
Osmanh Tiirk sanatimin kldsik béliimiinden sonra kendini bel-
li eden bu gecis devri sanatinda, disaridan gelen tesirlerle artik
mimari iisldp karakterinin degismeye ve yeni bicimlere biiriin-
meye basladig: acikea belli olmaktadir.

Oncelikle Osmanli imparatorlugu ile Fransa arasinda eko-
nomik ¢ikarlara dayanan ve siyasal yitkiimliliikler getiren dip-
lomatik iliskiler kurulmus, sonra da bunu baska Avrupa dev-
letleriyle kurulan iligkiler izlemistir. Osmanlilarin bati kiiltiirii-
niin gesitli yonlerine, bu arada Avrupa mimarisinin baz iislip-
larina gosterecegi egilim, bu diplomatik iliskilere paralel ola-
rak siirmiistiir. Tabii ki bu etkilenme Osmanl toplumunun sos-
yal ve kitltiirel sisteminin kendi artlar: ve élgiileri dogrultusunda
olusmustur(),
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Lale devri olarak adlandinilan bu gegis devri sanatinda bati
tesirleri, izellikle siislemenin asin derecede cogalmasi ve Tiirk
sanatinda yabanc: baz siisleme elemanlarinin kullamlmaya bas-
lanmasiyla kendini gosterir. Ancak bu gegis devrinin ilk eserle-
ri incelendiginde, Tiirk klasik sanatinin izlerinin halen mevcut
oldugu ve klasik gelenekten heniiz tamamiyle uzaklasiilmadig
farkedilmektedir®. Bu sebeple Lale devri mimarisinde belirgin
bir batihlasma ve baroklasmadan s6z edemeyiz. Ama barok iis-
liibun daha sonraki yillarda benimsenmesinin ;rolu. Osmanli sa-
natinda Lile devrinde agqilmistir diyebiliriz("),

Osmanhlar bir gesit yenilesme hareketi olan Lale devrinin bas-
lamasiyla, Fatih Sultan Mehmed'ten beri ilk defa Avrupa kiil-
tiiriine yakin ilgi duymaya baslamiglar, bunun neticesi olarak
da barok iisliip Osmanh saray sanatim etkilemistir(®),

Bu dénemden sonra, 1740’lardan itibaren artik Tiirk barogu
denilen iislip mimarimizde kendisini iyice hissettirmeye basla-
mistir. Dogudan bu zamana kadar siiven geleneklere arka cev-
rilerek, bu devirde batiya yonelinmistir®. Batidan ilham ali-
nan motifler kisa zamanda Osmanh yapilarina girmis, boyle-
likle XVIII. yiizyilda Osmanh mimarhg kendini yenilemeye y&-
nelmis ve bicimler degisiklige ugramaya baglamistir. Ancak bu
bigim degisikligi Avrupa barogundan daha degisik bir karak-
ter tasimaktadir!9), Nitekim 1730-1740 yillarindan itibaren
Tiirk sanatina, Avrupa sanatimn ¢esitli unsurlarimin hizla ya-
yilmaya bagladig, klésik gelene@in ise yavas yavas geriledigi go-
rillmektedir(!)). Bu mimari elemanlarin Osmanh mimarisine
dolayl: yollardan, Avrupa’dan ithal edilen esyalar yoluyla bi-
¢imde ulastiklar;, mimarinin disinda bir kez yorumlandiktan
sonra Osmanhlarca yeniden mimariye uygulandiklan ayrica bati
iilkelerinde egitim géren gayrimiislim mimarlarin katkilaryla
uygulama alam buldugu anlasilmaktadir(!2), 1740’tan itibaren
Tiirk barogunun, cesitli tiirde yapilarda tatbik edildigi ve ba-
rok zevkin bu donemde hakim oldugu agik¢a gériilmektedir(13).
Bu sanat iislibunun eserleri 6zellikle mimarlik ve siisleme alan-
larindadir. Osmanh barogu da denilen bu iisliip, hem daha son-

raki donemin eklektik tutumundan orijinal bir yaraticihk gés-
termesiyle ayrilir, hem de bu 6zelligiyle Avrupa sanatinin Os-
manli sanatina yansimas: olarak sanilmaktan cok, bir barok-
lasma egilimi olarak degerlendirilir!¥). Meseld Tiirk mimari-
sinde ¢ok eskiden beri kullamilan sivri kemerin yerini barok ilis-
lipta kemerler almus, stalaktitli (makarnash) siitun bashklan-
nin yerine artik barok basliklar uygulanmaya baslanmistir, Mi-
mari siislemede Tiirk sanatinin yiizyillardir kullandifi motifler
unutulmusg, batinin motifleri alinmis ve bu motifler mimari ya-
pilanimiza uydurulmustur(!3),

Avrupa’dan, énce [stanbul’a gelen, sonra da memleketin baz:
yerlerine yayilan bu yeni iisliip, Léle devri iislibundan olduk-
¢a farklidir. Osmanh mimarlarinca bu isliiba Tirk zevki ve ka-
rakteri de katilarak Tiirk Barofu meydana getirilmistir(16).

Barok iisliibun klasik mimariden farkh olarak en belirgin &zel-
ligi, girintili ve ¢tkintih hatlarin kullamilmasiyla kinlan tavan
pervazlan ve alinlik (fronton)lar, ¢ikintili hiicre ve siva siitun-
lar, engebeli egriler, oyulmus ¢ukur cepheler, birbiri fizerinde
katlar yapan tezyinat, harici merdivenlerin ve balkonlarin kul-
lamlmasiyla saglanan hareketlilik ve dinamizmdir(!?). Barok,
siislemelerde kabarik ve sigkin bigimler, siitunlarin yapinin gév-
desinden ileriye firlayan bir gériiniime sahip olmasi, ligden alin-
liklarin kenarlarinin sag ve sol koselere uzayacag yerde, kiv-
rimlar halinde birbirine dolanmasi seklinde kendini gosterir(18),

Barok iisliibun kurdugu mekéndaki dinamizmi, hareketliligi
ve kivrakhf Osmanli mimarisini etkilemigse de kldsik yapiya
oranlann degismesi ve ana kitlenin dikeylesmesi disinda pek etki
edememistir(!®). Bu iisliibun etkisiyle yapilan camilere dikine
bir goriintii verilmeye ¢cahsilmig, kubbe kasnaklan yiikseltilmis,
minareler kldsik iisliiptakilere nazaran daha uzun yapilmus, sii-
tun ve pencereler ise bu goriiniime uydurulmustur0),

Barok formlann ve motiflerin ilk defa bityiik &lgiide kulla-
mldig dinf mimari yapisi, Istanbul’da 1748-1755 yillar1 arasin-

Dolmabahge Sarayi Hazine-i Hassa Kapisinin cepheden gdrinis.




da yapilan Nuruosmaniye Camii'dir. Dini mimarimizde plan-
larda bilyiik dlciide tesir yapmamus olan Barok, buna kargilik
cephe goriiniiglerinde ve iist yapida, i¢ siislemede yani mimari
tesirde hakim olmus ve bu yapilarin plan diizenlemesi, eski ge-
lenefie bagh kalmistir. Ancak sayilan az da olsa bazi eserlerde,
meseld 1825°ten 6nce yaptinlan Yedikule’deki Kiiciikk Efendi
Tekke’sinde Barogun planda da etkili oldugu goriilmektedir.
Barok dini olmayan (profan) mimariye, yali ve konak plénla-
rina da tesir etmis, ancak bu yapilar ahsaptan yapildiklarindan
giiniimiize kadar gelmemis, kalan yapilann ise sayilan olduk-
¢a azalmistir. Bu sivil mimarlik yapilarinda dikkati ¢eken hu-
sus, esasi Tiirk ev mimarisine kadar uzanan kése odalarinin orta
sofaya acilmasi prensibinden vazgegilmemis olmas: ve orta so-
fanin Barok bir oval sofa halini almasidir),

Osmanh Tiirk sanaunda Léle devrinden sonra Barok iislil-
bun devami olarak yeni bir iisliip belirir. Osmanli Imparator-
lufu’'nda XIX. yiizylda yayilmaya baslayan bu iisldba,
“Rokoko" denilmektedir®). Baz sanat tarihgilerince gecikmis
Barok olarak da tarif edilen ve tezyini bir iisliip olan Rokoko’-
nun en belli basgh motifleri, dalga, su, me-can, deniz kabukla-
r1, sedef, vb. formlardir. Bu iislipta yapilan saraylar, adeta bir
tiyatro dekoru havasini veren gériiniime sahiptirler®3). Mima-
ri ve dekorasyonda teknik bir ustahk ve incelik. gésteren, Ba-
rok iisldbun devami olan Rokoko, bash basina bir mimari iis-
liip olmayip, agir Barok formlarin oynak siislemelere ve renkli
satihlara doniismesi, Barok siisleme sekillerinin ¢cok fantastik
bir gelismesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir4),

Her ne kadar Rokoko bir siisleme anlayisi ise de dzellikle
Fransa'da bu iisliba Louis Usliiplan da denilmistir. Bundan
onceki sanata XIV. Louis iislibu, Rejans (Régence) devri de-
nilen d5neme XV, Louis iislibu (1723-1774) denilmektedir. Bun-
dan sonra ise XVI. Louis iisliibu (1774-1792) ve nihayet Napo-
léon déneminin Ampir (Empire) sanati gelmektedir(23),

XIV. Louis iislibu ve XVI. Louis iislibu arasinda gegit tes-
kil eden Rejans iisliibunda, siisleme olarak acaip (grotesk) hay-
van figiirleri ile Tiirk mimarisinde kullamlmayan, maskaron de-
nilen, genellikle ¢esmelere konulan insan veya hayvan bag: sek-
lindeki mermer ve tung parcalar kullamimaktadirt?8), Bu iisléip-
ta kalabalik, dalgal siisleme azalir, bunlarin yerini soyut sekil-
ler alirlar. XV. Louis doneminde ise biitiin bu elemanlarin ye-
rine Rocaille denilen yeni bir iisliibun ortaya cikug goriliir@7),
Rocaille (Rokay) iisliibu, XV. Louis veya Rokoko da denilen
tislibun benzeridir. Rokay ve Rokoko iisliiplari, ashnda Rejans
iisliibundan baska bir sey olmayip, ayni zamanda bunlarin tii-
miine barok denilmistir. Bizde ise Lile devrinden sonra yani
XVIIL. yiizyil sonlarina dogru gerek mimari, gerekse siisleme-
de &nemli bir yer alan Rokay iisliibu moda olmus, buna Tiirk
Barogu da denilmistir®®).

Barok ve Rokoko, XVIII. yiizyilda Osmanh sanatinda apir-
hgm daha ¢ok dekorasyon alaminda hissettirmistir. Osmanh
Imparatorlugu’nda bat etkisinin her alanda oldugu gibi mimar-
ik alaminda da kendisini belli ettigi bu dénemde, meydana ge-
tirilen yapilarda (ki bunlar arasinda saraylar en fazla etkilenen
yapilar olmuglardir), eski mimari gelenek ve zevklerden gittik-
¢e uzaklasilmaya baslandig gérillmiistiir. Barok ve Rokoko iis-
liiplarinda insa edilen bu yapilarda siislemeler tamamiyle bati-
ya has motiflerden ibaret olup, geleneksel Tiirk motifleri yok
denecek kadar azalmistir. Bu iisliiplarla mimarimize akant yap-
raklari, kartuslar, deniz kabugu motifi *S"" ve ““C** kivnimlar
girmis, boylece saray, kdsk, cami, sebil, cesme ve mezar taslar
adeta bu dekorasyonlarin istildsina ugramisur. Dolayisiyla mi-
mari formlann baz yonleri eskisinden farkl: bir bicimlenmeye
yonelmis, klasik mimarinin bazi karakteristik ozellikleri degi-
siklige ugramistir. Nitekim mukarnash, baklaval: siitun baglik-
lar1, diiz gizgiler ve sivri kemerin yerini bati {isliplarindaki bi-
gimler almistir. XVIII. yiizyl yapilarindan olan Lileli, Zeynep
Sultan, Eyiip, Uskiidar’da Ayazma, yeni Fatih ve Beylerbeyi
Camileri Barok devrin camileridir. Tirk Rokoko dekorasyo-
nunun en giizel 6rneklerini ise Topkapi Sarayi’nin baz yapila-
rninda gormek miimkiindiir. Barok ve Rokoko dekorasyonun
zenginligi en fazla gesme ve sebillerde géze carpmaktadir(29),

Barok Osmanli imparatorlugu’na Rokoko dekorasyonla gel-
digigde, Avrupa’da en az bir buguk yiizyillik gegmisi bulunu-
yordu.

Dolmabahge Saray1 Mudyede (Bayramlagma) Salonu’nun
denize bakan cephesinin yandan gérindsd.

Bu iisliplardan sonra Osmanl sanatina 11. Mahmud déne-
minin baslarinda, Napoléon devri Fransa’sinin yeni iisliibu olan
Empire, orada ortaya ¢ikiginin hemen arkasindan girmis, ba-
rok ise bu dénemde tamamen terkedilmemistir.

Empire (Ampir) tislibunun baslangicinda her iki iislibun 6zel-
ligini tagtyan eserler yapimigtir. Nitekim II. Mahmud dénemi-
nin en énemli dini yapilarindan biri olan Tophane’deki Nusre-
tiye Camii, Baroktan amjpire gegisin ifadesini veren bir eser ola-
rak kabul edilmektedir®%. Kinm Savag: sonrasinda baslayan
iligkiler, Tanzimat Fermani’nin (3 Kasirh 1839) ildnindan son-
ra Avrupa ile Osmanhlar: daha da yakinlastirmistir. Sultan Ab-
diilaziz’in Fransa seyahatinin etkileri de buna eklenirse, o de-
virde yeniliklere ¢ok acik olan Osmanl sanati, ampir iisliibu
da hemen kabullenmistir.

Ampir’in sozliik anlami, “imparatorluk’ dur. Napoléon Bo-
naparte imparator olduktan sonra bunu simgelemek icin sanat-
¢ilan tesvik etmigtir. Sanatgilar da bunun fizerine Napoléon’-
un bily@ikliigiinii yansitacak yeni bir iislip bulmuslar, eski Mi-
sir ile Roma’nin mimari:k ve siisleme elemanlarindan faydala-
narak bir stil olusturmuslardir. Ayrica bu elemanlara kartal ve
arslan gibi bilyiikliigii simgeleyen hayvanlarin resim ve kabart-
malarin, heykellerini ilave etmislerdir. iste Napoléon’un kisi-
sel istegi neticesi meydana gelen bu yeni iisliibu, bircok Avru-
pa memleketi gibi Osmanhlar da benimsemisler ve bu iislipta
yapilar yapilmaya baslanmistirG1).

Ancak Osmanh Ampir yapilarinda dinin geregi olarak hay-
van figiirlii heykel ve kabartmalara rastlanmamakta, onlarin
yerini, cicek ve meyve motiflerinin aldifi gériillmektedir. Ge-
nellikle tugla olarak yapilan binalar;\n iizeri ya siva ile ortiil-
mekte, ya da kalin mermer levhalarla' kaplanmaktadir. Kesme
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tag ve mermer, pencere ve kapi séve (gerceve)lerinde, silme ve
konsollarda, lento(kiris)larda, kemerlerde kullamimstir. Biitiin
bu siislemeler, batiya has motipler olup, bu tiir yapilarda Tiirk
motifleri yok denecek kadar azalmistir®2), Tirk Ampiri deni-
len iisliip, Tiirk Barogu icinde ve ona paralel olarak XVIII. yiiz-
yilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis, XIX. yiizyil ortalarindan
sonraya kadar cesitli tiirde yapilarda hikim olmustur. Bu iis-
libun Osmanl sanatina'yansimasinda, batidan gelen yabanc
mimaia. e Anadolu’‘lu ve Ermeni asilli Balyan ailesine men-
sup mimarlarin bilyiik rolleri olmustur(®3).

Ampir iisliibu baz: yapilarda Barokla beraber kullamlmis, bazi
yapilarda ise Barokla Ampirin yaninda baska tisliplarin, hatta
belirli bir iisliiba bagh olmayan unsurlarin kullamldif gériil-
miistiir. Yabanai bir iisliibun Tiirk mimari zevk ve gériisleri ice-
risinde yorumlanarak bize has bir sanat yaraulmas:, XIX. yiiz-
yilda artik gerjlerde kalmistir. Tanzimat dénemini de igine alan
bu yiizyilda kangik tislGiplara yer verilisi, belirli bir tislibun tam
hakimiyetinin var olmayisi, yalmz Osmanhlara has ve onun ba-
tililagma arzu ve ¢abalarindan ileri gelen bir kanisikhifin netice-
si degildir. Cilnkii aym kansik tutum o dénemde batida da var-
dir. Yani XIX. yiizyil Avrupa mimarisinde eklektisizm hakim-
dir. Bu eklektiksizmin sebebi'ise tabii ki Avrupa’nin bu yiizyil-
da icinde bulundugu genel durumdur.

Bati’daki bu eklektisizmde bati, Yunan, Roma ve Hiristiyan
kiiltiiriinden faydalanmaktadir. Bati kendi kiiltiiriinde var olan

seyleri sanata uyguladigindan, elbetteki mimarisinde de bir ya- - -

bancilagsmadan stz edilemezdi. Oysa bizde durum degisik olup,
batiya agiig sebebiyle mimaride de eski gelenekten kopma bas
gostermistir. Osmanh Imparatorlugu bu dénemde, Avrupa’daki
gibi sosyal ve ekonomik ¢alkantilar icinde olmadigindan, top-
lumun estetiginde de geleneksel goriis ve zevklerden kopmayi
gerektirecek bir durum da yoktu. Memleket Tanzimat ve [sla-
hat hareketleriyle batihlastinlmaya ¢ahsildifindan, Osmanh es-
tetifine miidahale, bu hareketleri yiiriiten Osmanh yéneticile-

Kugiksu Cesmesi
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rinden, dolayisiyle onlarin arzu ve izinleriyle bir seyler yapan
sanatcilardan gelecekti. Yani meydana getirilen yapilar, bu sa-
natgilarin goriis ve zevkleri ile bicimlenecekti34),

XIX. yiizyila kadar Osmanli-Tiirk mimarisinin abidevi &r-
nekleri genellikle dini yapilardir. Bu yiizyilda batililasma hare-
keti neticesinde padisahlarin hem yasama bigimleri ile diisiin-
celerinin farkhlasmasi, hem de devlet diizeninin degismesi ar-
tik abidevi yapilarin ingasina imkan vermemistir. Bu dénemde
Osmanh devletinde siirdiiriilen askerd, idarf ve kiiltiirel alanda-
ki yenilik hareketlerinin yeni binalar yapilmasim gerektirmesiyle,
artik dinf binalann yerine, sivil mimari yapilarinin yapimina iz
verildigi goriilmektedir. Kasr ve saray yapiminin yogunluk ka-
zandif bu dénemde, basta Istanbul olmak iizere diger kentler-
de de goriiniim degismis ve yeni karakterlere biiriinmiistiir(35).

Dolayisiyle XIX. yiizyil yap: faaliyetleri, daha énceki yiiz-
villara nazaran belirli bir farklilik ve gesitlilik gostermektedir.
Bu yiizyilda, Osmanh Imparatorlugu’nda devlet ve toplum ya-
sayisinin defismesi, yap: faaliyetlerini de etkilemistir. Ozellik-
le Tanzimat déneminden sonra daha ¢ok biiyiik sehirler, liman
sehirleri ve ticaret merkezlerinde baslavan hareket ve buna baglf
olarak mimari manzaranin degisime ugrayisinin ilk 6rnegi bas-
kent Istanbul olmustur(36),

XIX. yuzyl iclerinde kendini abidevi bir sekilde belli eden
bir baska iisliip, Avrupa Neo-klasik iislibunun, yapilara tesir
ettigi goriiliir. Bu iisliipta yapilan yapiar arasinda bu devrin
saraylarimi, dini olmayan binalarini ve hemen hepsi bu iisliipta
yapilmis olan resmi binalar sayabiliriz. Bu isliibu Tanzimat
tislibu olarak adlandiranlar da olmustur. Neo-klasik yapilarin
en belirgin 6zelligi, cephelerinde bir veya birkag antik benzeri
siituna dayanan iiggen alinhfin bulunmasidir. Bu iislibun II.
Mahmud dénemindeki en belli bash eseri, Istanbul’daki Sul-
tan Mahmud Tiirbesi ve Sebili’dir. Yine Istanbul’da Ortakoy,
Dolmabahge, Mecidiye Camileri, Bezmidlem Valide Sultan Ces-
mesi ve Koca Mustafa Paga Emine Hamim Sebili, 'l{eo-klﬁsik
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tislibun 6rnekleri arasindadirlar. Bu iisliip Istanbul digindaki
yapilarda da meseld, lzmir Hisar Camii ve Konya Aziziye Ca-
mii’nde kendini hissettirmektedir. XIX. yiizyilda Tiirk sanati-
na iyice yerlesen bu iislip, Osmanh Imparatorlugu’nda nere-
deyse bir devlet sanati haline gelmistirG?), Neo-kiasik iisliiptan
baska, 1860'tan baslayarak eklektik tutumun 6zellikle Istanbul’-
da Osmanh mimarh@im geleneksel degerlerinden gittikce uzak-
lastirmaya basladigi gériilmiistiir®8). XIX. yiizyil sonlarinda
eklektik (karma) bir sanatin hakimiyetine girmeye baslayan Tiirk
sanati, daha sonra da XIX. yiizyil sonlarindan 1930 willarina
kadar siiren Tiirk Neo-klasik iislibunda eserler vermeye bagla-
mistir(39),

dzetleyecek olursak, Tanzimat dénemini de icine alan XIX.
yiizyilin 6zellikle ikinci geyreginden itibaren Osmanh Impara-
torlugu’nda meydana getirilen yapilarda Bati’dan gelen isliip-
lar, XVIII, yiizyildaki gibi ilham alma ve etkilenme seklinde
degil, ele alinis seklinin farkhiiiyla dikkati cekmektedir. Bu do-
nemde bati 6zentisi iginde olan saray cevrelerinin bu tutumlan
neticesinde XIX. yiizyil yapilarinda yabana tisliiplardan ilham
alma ve bu ilhamlarin yerli gériiniimlere kavusturulmas: yeri-
ne, tamamen yabanci kopyelere gidilmis, mimarimizde batili-
lasma, adeta yabancilasmaya doniismiistiir(40),

NOTLAR:

Kisacasi, bati tesirlerinin mimarimize giriginden II. Mahmud
donemine kadar olan safhada, Barok ve Rokoko, II. Mahmud
(1808-1839) doneminde Ampir iislip daha fazla olmak iizere
Ampir-Barok ya da Ampir iislibun yapilarda uygulandifi gé-
rillmekte, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) ve Sultan Abdiilaziz
(1861-1876) donemlerinde Ampir devam etmekle beraber ba-
zen Barokla karismaktadir. Difier yandan da Neo-barok, Neo-
klasik, Neo-Grek, Neo-Gotik ve eklektik iislipta yapilan yapi-
lar gdze carpmaktadir.

Tanzimat déneminde meydana getirilen yapilarda birden fazla
iisliibu bir arada gorebilecegimiz gibi, 6zellikle bu dénemde ba-
tililasmanin en ¢ok etkisini gésterdigi biiyiik saray ve kasirlar
(meseld Dolmabahce Sarayl, Beylerbeyi Saray, Kiigiiksu Kas-
n, Ihlamur Kasn, ...) iisliip agisindan kangiklik arzetmektedirler.

A
XIX. yiizy1l sonlarina dogru mimarimizi, batidan gelen bu
yabanc iisliiplardan kurtanp, eski klasik devrin eserlerine d6-
niilmek istenmistir. Cumhuriyet dénemine kadar bu yolda eserler
yapilmaya devam edilmis, daha sonra da, esaslarimi eski Tiirk
sapnatindan alan modern bir iisliip yaratma dénemine girilmis-
tir.
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