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Sanat Tarihi ve Arkeoloji arastirmalannda sik¢a
Uzerinde durulan konulardan biri de kandillerdir. Basit ve
glindelik bir kullamim esyasi olarak tarihin erken dénemle-
rinden itibaren giinlik yasam icine girmis olan kandiller
aydinlatma islevierinin diginda uygariiklar boyunca goster-
dikleri zengin bi¢im ¢esitlemelériyle de dikkat ¢eken un-
surlardir. Dedisik kiltirlerin izlerini yansitan bu malzemne-
ler kiiltir tarihi ve uygariik gelisimi acisindan da bize hayli
6nemli bazi ipuclanni verirler.

Kandil, 6ncelikle aydinlanma gereksinimini basit &l-
cliler i¢inde karsilayan bir aragtir. Bunun yaninda ayni za-
manda kiiclik ve tasinabilir olma Gzellikleriyle kolay bir
kullanim olanadini da beraberinde getirdiginden pratik bir
15tk kaynagidir. Bu basit yapisi ve pratik kullamim &zellik-
leriyle tarih boyunca giindelik yasamin vazgecilmez dgesi
olmus olan kandiller, yapildiklan malzeme, form ve siisle-
me Ozellikleri agisindan da biitlin uygarliklarda dikkat ce-
kici bazi yonlere sahiptirler.

Biz bu incelemnemizde kandiller konusunda kisa bir
giris yapmay1 ve bunu izleyen ana bdliimde de Anadolu
Tirk Sanati'nda ayncalikh bir nitelik tasiyan kandil motif-
leri ile ilgili toplu bir dederlendirmeyi sunmak istiyoruz(*).

Kandil bugiine kadar elde edilen verilere gdre asl
Latince kdkenli bir kelimedir. Kelime karsilidi ise siv1 yag
ve fitil konularak yakilan aydinlatma kabidir(1). Kandil La-
tince karsiigi olan Candela'dan aydinlatan ve parlayan
anlamini almaktadir. Candela da Isimak-Parlamak anla-
mina gelen Candere'nin doniismis seklidir (2). Latince as-
. I ise Candeél'/a (3) dir (4). Kelimenin Grekge karsthid ise
Alxvog'dur (5). Bu ise “Tasinabilir, portatif 151k kaynad
Lamba” anlarmini yiiklenir (6). Farscast $amdan*®, Arapca-
si ise Ziicace (7) dir. Tlrk¢emizde kullandiGirmiz Kandil ise
ashm Latince Candela’dan almaktadir. Bati dillerine giris
sekli ise yine Latincedendir. Ancak bunun yamsira Tirkge-
miz halk dilinde kullanilan ise Gira'dir. Bunun ash ise Ce-
rag/Cirag’dir (8).

llkcaglardan beri kullanilan kandil, zaman stireci
icinde zaman zaman sembolik anlarmlan da yliklenmistir.
Kandil, icine Onceleri yad konularak kullanilan, ancak pet-
rolle birlikte yerini ge¢ tarihlerde gazyagina birakan bir si-
viya sahipti. Elektrigin bulunmasindan sonra ise tamamen
terkedilen bir.aractir.

DIL VE KANDILIN MOTIF OLARAK
ANADOLU TURK SANATINDAKI
KULLANIMI UZERINE

Selda KALFAZADE/M.A.-Ozkan ERTUGRUL/M.A.

Bir hazneden olusan kandilin gévdesine eklenen iki
dnemli unsur yad ile fitirdir. Bunun icin Gnce kandil icine
yad konur ve dzerine fitil eklenir. Yagi emen fitil yanarak
aydinlik saglar. Kandilin basit ve pratik seklini ise bir mum
olarak gérmek miimkiindir. Ancak Tirk Sanati'nda gori-
len kandil eski devirlerde ortaya ¢ikan diger kandillerden
farklilik gdsterir. Bu fark, 6zellikle kandillerin bicimlerinde
ve yapim malzemesinde kendini belli etmektedir. Turk Sa-
natr'nda cesitli maddelerden yapilan kandil, antik devirde
daha ¢ok pismis topraktan ve bronzdan imal edilirdi. Uy-
garliklar icinde biraz sonra da gorecegimiz gibi antik de-
virde dzellikle pismis toprak ¢ok revacta idi. Kandil Tlrk
sanatinda cam, ahsap, metal, keramik ve pismis toprak

Resim: 1.
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Resim: 2.

olarak karsimiza ¢ikar. Tabii ki en yaygin gbriileni ve en
taninam Cinidir (Resim 1). Ahsap olarak ise ¢cogu kez Ana-
dolu'da karsimiza cikar. Bu ise aga¢ oyulmak ve finnlan-
mak suretiyle yapilirdi. Sekli ise bir ¢canagi andinrdi. Fakat
pratik olmadidi icin kisa zamanda -mecbur olunmadigi sii-
rece kullanilmamasindan dolayl- terkedilmistir. Yapilan
kandillerin ise Uzerleri cogu zaman slisleneye tabi tutu-
lurdu (Resim 2-3). Kandilin hernen hemen biitiin uygarik-
larda varoldugunu sdylemistik. Kandiller askili olarak da
daha ge¢ tarihlerde ortaya cikar (Resim 4-5-6). El kandil-
leri 6zellikle antik devirden itibaren- gérillmeye baslar ve
sonraki devirlere gecer. Pratik oldudu icin de sevilerek
kullanilmistir. Bu kandillere (Resim 2, 3, 7) yag orta bdli-
miindeki genis adizdan konur ve u¢ tarafindaki kiiciik deli-
Ge bir fitil yerlestirilir. Kiiclik fitil yakilarak aydinhik verme-
si saglanicdl. Bu. kiclK adizlar zaman icinde birden fazla
olmus ve polikandilon durumuna gelmislerdir. Bu tipin
Oncisli olarak kabul edilebilecek 6meklerden biri Bizans
devrine ait olarak karsimiza cikmaktadir (Resim 6). Yine
Bizans devrine ait bir kandil ise bir ayak {izerine oturmak-
ta ve askil sekle ge¢cmede ana Omek olarak karsirmiza gik-
maktadir (Resim 7, 8).

Hésirﬁ: 4.

Resim: 3.

Kandillerin M.Q. 4.bine kadar inen eski bir tarihleri
oldugu bilinmektedir. Ge¢ Kalkolitik'te yeriesik hayatin
ilk safhalaninda en erken &mekleri ortaya cikar. Nablus ya-
kinindaki Tell el-Far'ah bu &rnekler icin ilging bir kdsedir.
Erken Tung Devri (M.0. 2900-2600)'nde ise daha 6nce
gbriilen kandillerin gelistirildidi g6riiliir (9). Bu devirde ba-
21 kandillerde ise marka vardir. Yine aym cagda Jericho
(Eriha Sehri) da ayni tip kandillerin Uretildidi bir yerdir.

Tarih siireci icinde siirekli olarak imal edilen ve kul-
lanilan kandil. Helenistik, Roma ve Bizans ile Tiirk Devirle-
rinde de kendini gOstermigtir. Ancak bu imal islemleri ba-
zen kandilin seklinde degisiklik yaratmistir. Bazen el bigi-
minde olabilen kandil, bazen de hayvan, kayik, ayak vs.
sekillerine déniisebilmistir. Romalilar yag konulan hazne-
ye infudibulum, fitil konan emzik kismina ise rostrum
demislerdir. Hazne kismint ise bazen acik, bazen kapali
olarak yapmislardir. Kandille birlikte daima kandil masasi
ve kilkirt de yaninda bulundurulmustur. Masa diizeltme-
ye, kiikiirt ise bazen tuzla birlikte alevleyici olarak kulla-

. mimaya yarardi. Kandil zellikle Hitit, Frig. Lidya ve Urar-

tu gibi uygarhklarda bolca kullamimu ile dikkat cekmekte-
dir. Bizanslilar ve Trkler ise kandil kullanimini bilyik bir
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Resim: 7. Resim: 8.

basan ile gelistirmis ve 6rneklerini siirekli cogaltrmislardir.
Antik devrin pismis topraktan yapilmis kandilleri, 6zellikle
Memluk ve Osmanli Devirleri'nde bu dalin bir sanat kolu
gibi gelismesiyle cok Ustiin bir noktaya ulasarak yerini de-
disik tekniklerin denendidi 6zglin uygulamalara birakmis-
tir. Halbuki Bizans'ta antik devrin devami seklinde bir
kandil formu ile karsilasiimaktadir. Ancak Misir Tannsi
Isis ile baglantih olarak yapilan kayik bigimindeki kandille-
ri biz Bizans devrinde de gormekteyiz (10). Fakat burada,
6nemli bir farklilikla tanimlanan Isa'dir. Yukanda bahset-
mis oldugumuz Memluk ve Osmanli kandillerinin form
olarak birbirlerine ¢ok benzemeleri ise dikkat cekici bir
konudur. Tim bu kandillerin ortak Gzelliklerinden biri de
Gzerlerinin siisleneli olmasidir. Bu kandiller piringten, ba-
kirdan, tastan, camdan, c¢iniden, seramikten ve bronzdan
yapilmislardir. Ancak Memluk kandillerinin en gérkemlileri
cam, Osmanl kandillerinin ise ¢iniden olanlandir (11). Sel-
cuklu Devri'nde ise cini olabildidi gibi madenden yapilania-
n da vard: (Resim 9).

IHesim: 9.

Antik devirden itibaren kandiller sade olabildigi gi-
bi bazen de Uzerleri slislemeli olarak yapilmislardir. Siisle-
meler basit bir bezeme veya degisik konulardan olusurdu.
Bunlar arasinda erotik sahneler, yazlar, burclar, geomet-
rik sekiller, bitki motifleri gibi dedisik gériintiller yer alir-
di. Kandilin bu kadar sevilmesinin nedeni aydinlanma soru-
nunun ¢0zlimini saglayan bir obje olmasiyla her ne kadar
maddesel olarak géziikse de, asil Gnemli nedeni bir inang¢
unsuru olarak, tarih icindeki tasidiji yerden dolayr dini
acidan goérilebilir. Kandilin bu Gnemli nitelidi, ona motif
olarak da ayncalikh bir yon kazandirmistir. Cogu zaman
tann ile Gzdeslestirilen kandil motifi bazen de onun isigi-
nin simgesi olarak kabul edilmesiyle, 6nemli bir anlam yii-
kilyle dolu olarak yepyeni bir inan¢ anlayisini dojurmus-
tur. Isik unsurunu biz, Hinduizm'de Nirvana ile, Musevi-
lik'te Musa ile Tann arasindaki 1s1kta, Yunanda ise tann
kabul edilen Apollon'da bularak gelisme cizgilerini bugiin
icin tesbit edebiliyoruz. Dinler igindeki bu isik sistemi bir
kap icine girse bile yine de sembolik anlamlanm terk et-
memektedir. Ozellikle Hiristiyan sanatindaki kandil motif-
leri ile Tirk sanatindaki kandil motiflerinin -Dini farklik-
la- inang cizgileri icindeki benzerlikleri lizerinde durulmaya
deger bir konudur. Hiristiyan Sanati'ndaki kandil motifie-
rinin Tann sembolizmi ile direkt baglantisindan soz et-
mek miimkiindiir. Bu badlanti Tann'nin g6z 6niinde her
seyin meydana geldiginin resmedilmesi seklinde yorumla-
nabilir (Resim 10). Ashnda burada kullaniimasi gereken
mum’dur. Fazla sik olmasa da bunun yerine kandil motif-
lerine de yer verilmektedir (12). Ancak Hiristiyan sanatin-
daki kati bir inang, kandil motifiyle birlikte kandilin de di-
ni olmastni On plana gkarmistir. Resim 6'da gorlildigii
{izere kandil bir kayik seklinde yapiimis {izerinde isa tasvir
edilmistir. Antalya Miizesi'nde bulunan ve 1051 envanter
numara ile kayith Hac seklindeki polykandillionun ise ta-
mamen dini bir aydinlatma araci oldugunu goriyoruz.
Dért koldaki {icer adet yuvarlak deliklerin tamarmi 12 ta-
nedir ve 12 havariyi temsil eder. Ortadaki yazi Piskopos
Eutychianus'u, Hagin tarami ise isa'yr temsil etmektedir.
Yine ayni miizede bulunan baska bir polykandilionun ise
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trafindaki 12 daire 12 havariyi, bunlann &niindeki dort
daire dort incil yazanni, icindeki Hag ise [sa'yi vermekte-
dir. Gorlilliyor ki kandil aydinlatma aract olmanin disinda
tamamen dini bir anlarm da yiklenmistir. Anadolu Tiirk
Sanafi'nda verecedimiz Kandil motiflerinin yanisira gori-
len tilsimlara ise bu makalemizde yer vermeyecediz (13).
Anadolu Tiirk Sanati'nda degisik form ve malzeme uygu-
lamalanyla ¢ok zengin Orneklerini buldugumuz kandil,
motif olarak da aym saha icinde dedisik uygularnalanini
vermigtir. Genig bir kullanim sahasi icinde ve ¢ok degisik

materyaller {izerinde zengin bir tasvir anlayisi ile karsimi--

za cikan kandil motiflerinin kékeninde kandilin isfam inan-
ciyla baglantih olan ve sembolik bir anlamu iceren 6zelligi-
nin yathd: bilinmektedir. Bu durum dogrudan dogruya
Kur'dn-1 Kerim'de yer alan bir stre ile ilgilidir. Kur'an'daki
Nur Sares'nin 35. ayetinde, "Allah, goklerin ve yerin
Nur'udur. O'nun nuru iginde 1tk bulunan bir kandile ben-
zer. O 151k, bir cam icindedir. Cam da,-sanki inci gibi parla-
yan bir yildizdir. Bu yalniz ne doguda ve ne de batida bu-
lunan bereketli zeytin adacindan yakilir. Onun yadi, kendi-
sine bir ates dokunmasa bile hemen hemen 1sik verir. Bu
1sik, nur Ustiine nur'dur. Allah diledidini nur'una kavustu-
rur. Allah insanlara misaller verir. Allah her seyi bilir.” sek-
linde goriilen ifade, kandilin isiam inanc icindeki anlarmin
yansitmast agisindan son derece 6nemlidir. Burada dikkat
cekici bir nokta olarak, Allah'in 1s1§inin, icinde 151k bulunan
bir kandile benzetildigi goriilmektedir ki, bu benzetme
kandilin Allah'in 1511 ile dZdeslestirilmesine yol acmis ve
sembolik bir anlatim yoluna gidilmesiyle genis capl tasvir-
lere neden olmustur. Isldm Sanati'nda dini kavram ve ku-

e e - s R T T e

Resim: 11.

rallann realist tasvirlerle yansitilmasi yolu ile sembolik bir
dil olusturuldugunu biliyoruz. Kandil motifi de, olduk¢a
zengin goériindmler sunan bu sembolik ve soyut dil anlayi-
simin” en ilging unsurlanndan biridir. Kandilin, Kur'an'daki
Nir suresinin 35. ayetiyle beliflenen Allah'in nuruyla es
deger olma durumu, Onun ilahi 151k sembolii olarak, islam
Sanati'nda cok dedgisik bicimlerde tasvirine yol agmigtir.
Anadolu Tiirk Sanat da bu konuda ayn bir zenginlik sunar
(14). Kandil tasvirlerinin en genis Glciide kullanildiklan
alanlar ilk etapta lizerinde durmak istedidimiz mezar tas-
lan ile seccadelerdir. Anadolu Tirk Sanati'nda, hem Sel-
cuklu, hemn de Osmanh Dénemi'nde degisik yGrelerdeki
mezar taslannda yaygin olarak kandil motifinin kullani-
miyla kargilasilir. Konya, Aksehir, Ahlat, Kirsehir, Tokat,

_ Erzurum, Sivas, Van, iznik, Bursa, Bergama,.Selcuk, Balat,

Edime ve Istanbul gibi ydrelerde yer alan Selcuklu, Beylik-
ler ve Osmanl Dénemi'ne tarihlenen mezar taslan kandil
motifiyle ilgili cok zengin 6émekleri icerirler (Resim 10).
Kandil motifi mezar taslarinda bazen biitiin yiizeyi kapla-
yan bir ana motif durumunda, bazen de etek ya da alinlik
kisminda bir pano ya da nis icinde tekli (ikiserli) ya da friz
seklinde daha kiclk 6&lciilerde olmak tizere ikinci planda
yer almaktadir. Kandil tasvirlerinde farkli Gsluplar gériiliir.
Bazi tasvirlerde oldukca yalin bir iscilikle diiz, slislemesiz
bir zemine oturan kandilin yalmzca dis hatlarninin, kontur
tarzinda belirtildigi, siisleme &delerine ¢ok az ya da hig
yer verilmedidi ve oldukca yilizeysel bir tas isciliginin ha-
kim oldugu arkaik bir karakter goze carpmaktadir (Resim
11). Bunun disinda kalan ikinci bir grup olarak saptayabil-
digimiz mezar taslannda ise daha farkli bir iscilikle ele al-

Resim: 12.
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Resim: 12.a

nan ve rdlyef bir bicimde verilen kandillerin yiizey {izerin-
de daha hakim ve belirgin bir motif, olma niteligini tasi-
diklan gorilir (Resim 12). Ugiincii grup olarak ayirabile-
cedimiz dider mezar taslannda daha bitiin bir kompozis-
yon ilkesi icinde kandil motifinin sislere 6deleriyle kay-
nastinlarak verildigi dikkati cekmektedir. Bazen serbest,
ancak ¢ok kez sivri kemerli ya da kademeli bir mihrap nisi
seklinde nis icine alinan kandil motiflerinin dedisik siisle-
me Gdeleriyle cevrelendidi goriitiir. Bu durum kimi ornek-
lerde mezar taslannin alinhk ve alinhk koselerinde yer
alan palmet rumni ve cesitli cicek motifleriyle belirli bir ke-
simde yoguniasirken, bazi drneklerde nis yiizeyi icine de
siisleme Gdelerinin girmesiyle daha degisik bir goriiniim
gostermektedir. Nis kisminin tam ortasinda yer alan kan-
dil motifinin iki yanina ya da koselerine simetrik olarak
yerlestirilen rumi kiviimlan oldukga sik rastlanan bi siisle-
me Ozelligidir. Rumi kivnimilannin girift bir ag seklinde ki-
mi zaman oldukgca plastik nitelikli- biitiin nis yiizeyini kap-

ladifhi (Ozellikle Alat mezar taslannda sik¢a rastlanan) uy-
gulamalarda ise kandil motifinin zemin dokusundan ayn
tutulamayacak bir giriftlikte oldugu goriilir, Bu drnekler-
de, kolaylikla algilanamayan kandil motifinin ikinci planda
kalarak, ana unsur olma karakterini bilylk olciide yitirdigi
farkedilir. Anadolu mezar taslannda dedisik kompozisyon
ve tas isciligi ozellikleri icinde goriilen kandiller form ve

" slisleme &zelligi agisindan da ¢ok zengin bir gesitlilik gbs-

terirler. Bazi 6rneklerde oldukga realist bi¢imde, siskin bir
gbvde, yukan dogru genisleyen boyun, genis bir agiz ve iki
yanda kulplardan ¢ikan zincirle tasvir edilmis olan kandil-
lerin bazi 6rneklerde daha ¢izgisel (sematik) ve oldukca
stilize bicimde, bir kac geometrik form halinde verildikleri
g6rifiir. Bitiin bu farkh, bazen soyut, bazen realist tasvir
anlayislanina karsin kandillerin islenmesinde genellikle yi-
nelenen bazi Ozellikler son derece dikkat cekicidir. Bunlar-
dan en dnemnlisi, bircok 6mekte gorlilen kandilin ajzindan
cikar durumda gosterilen isdir. Bu ilging aynntiyla gayet

Resim: 12.b
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acik bir bicimde kandil daima yanarken gdsterilmigtir.
Kandilin yanar durumda verilmesi ise yine dogrudan dog-
ruya Nur suresinde gecen “Onun yagi, kendisine bir ates
dokunmasa bile, hernen hemen 15tk verir. Bu stk Nur {s-
tiine Nur'dur.” ifadesiyle baglantili bir durumdur. Allah'in
nurunun isik sacan bir kandile benzetilmesi, biitin tasvir-
lerde -bu sembolizmin yansitiimas: dogrultusunda- yanan,
15Kk yayan bir kandil tipinin verilmesine neden olmustur.
Cok nadir olarak kimi 6meklerde, kandilin ajzindan is ye-
rine rumi, yaprak gibi bitkisel bazi unsurlann ¢iktdi goriil-
mekteyse de (15) bunlar yaygin olarak gériimeyen istis-
nai nitelikteki uygulamalardir. Kandillerin iki yan kismina
simetrik olarak birer samdan motifinin yerlestirilmesi ise,
hem erken, hem de daha ge¢ dmeklerde rastlanabilen bir
dzelliktir. Sarndan da, kandil gibi bir aydinlik ve 151k sem-
boliidiir. Mezar taslaninda tek olarak da kullanilan bu mo-
tifin kandil kompozisyonlan i¢inde, bir isik ve aydinhk
simgesi olarak anlami kuvvetlendirici nitelikte rol oynadi-
g1 anlasiimaktadir (Resim 12). '

Kandil motiflerinin mezar taslannda islenisinde ise
cok kez ortak Ozellikler vardir. Bazi 6meklerde, kandil yi-
zeyinin bos birakiimasinin yaninda kann kisminin degisik
geometrik bezemeli yildiz, madalyon, miihrii Stileyman ve
carki felek gibi cesitli motiflerle dolgulanmis olmasi ¢ok
sik rastlanan bir dzelliktir. Bu durum farkli dénem ve de-
§isik yore mezar taslannda rastlanan en énemli ortak un-
surlfardan biridir. Kandilin kann kisminin, “Allah” ibaresi-
nin okundudu bir yaziyla degerlendiriimesi ise, kimi 6rnek-
lerde gérdiigiimiiz dikkat cekici bir yondir. icerdikleri
zengin tasvir anlayisi ve sembolik anlatim &geleriyle Ana-
dolu Turk Sanati'nda yadsinamayacak olglide yer tutan
mezar taslannda en dnemli motiflerden birini kandiller
olusturmaktadir..Degisik tarikat ve inanclara gore farklila-
san ve son derece dedisik bicimlerde yansitilan sembolik

bazi kavramiaria ilaili tasvirler icinde kandil motifi Allah'in
nurunu simgeleyen sembolik bir unsur olarak ayn bir
onemn tasimaktadir. Biitiin dedisik inang ve tarikatlara ait
olan mezar taslannda yer alan bu ortak unsurla amagla-
nan 6lindn ruhuna bir aydinlik, 15tk kaynadi saglamaktir.
Islam inancinda dlen kisinin Allah'in nuruna kavusmast ve
daima aydinlik i¢inde bulunmas her zaman dilenen ve
dualaria birlikte hep yinelenen ortak bir temennidir. Me-
zar taslannda gordiigiimiiz kandil tasvirleri bu inang ve di-
leklerin en somut ve en yalin bir sekilde dile getirilmis bi-
cimleri olarak dikkat cekerler. Allah’in nuru gibi 6nemli bir
sembolik anlamla yilikli olan kandil tasvirlerinde 6linin
ruhuna ulastiriimak istenen 151k ve aydinhigin kahci ve sii-
rekli olma Ozellidini vurgulayan bir yén de bulunur. Ayni
zamanda bu tasvirleri i¢lerinde daima kandil yakilan tirbe
yapilannin ki¢iitlimis ve adeta sembollestirilmis bir mo-
delleri olarak da diisiinmek ve boylece daha degisik ancak
anlam yoniinden baglantih bir bajlamda ele almak da
mimkiinddr.

Seccadeler, kandil motifinin Anadolu Tirk Sana-
ti'nda yayginhkla kullamldigi bir diger alani olustururiar.
Seccadelerde karsimiza ¢ikan realist tasvirlerin bazi dini
kavramn ve kurallanin simgesi olduklan gériliir (16). Ilahi
1s1din simgesi olan kandil de, bu sembolik anlatim dilinin
en énemli 6delerinden birini olusturmaktadir. Seccadeler-
de dedismez bir 6de olarak yer alan yine dini sembolizmin
bir parcasi olan -ve ayni zamanda secde ybniini de belirle-
mekte de kullanilan- bazen tekli, bazen ise icld gekilde
diizenlenmis, mihrap nislerine bir zincirle asih durumnda
gorilen kandiller, hemen her drnekte farkiilasan ¢ok degi-
sik uygulama bicimieriyle zengin bir cesitliligi sunarlar.
Seccadelerde iki tipte kandil tasviriyle karsilasilir (Resim
13). Birinci tipteki kandiller daha 6nce mezar taslan Uze-
rinde sikhikla uygulanrmig bigimlerini gbrdidimiz Asma
Kandillerdir. Asma kandiller Tlrk Sanati'nda erken devir-

Resim: 13.
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‘Resim: 14. Resim: 15.

lerden itibaren seccade orneklerinde genis kullanirmini gor-
diiglimiiz, hemen her dénemde dedisik malzeme, iscilik ve
motif repertuvanyla farklilasan islup 6zellikleri icinde ye-
rini almts bir motif olarak uygulamalanni buldugumuz un-
surlardir. Asma kandillerin 15. yy.a tarihlenen bir Osmanli
halisinda (Resim 14) oldugu gibi bazen sernatik stilize bir
anlayisla, bazen de 6zellikle 16. ve 17. yy.in Usak, Kayse-
ri, Gordes seccadelerinde g6riildiigii gibi, form Ozellikleri-
ne sadik kalinmak suretiyle, daha realist bicimde tasvir
edildikleri gdzlenmektedir (Resim 15-16). Bu ikinci grup
ormneklerde, kandil yiizeylerinin genellikle zemin dokusun-
dan ilk bakista aynlacak sekilde girift bir ajla doldurul-
mus oldugu farkedilmektedir. Kandil motifinin 17., 18. ve
19. yy.'In zengin. islemeli dedisik tekniklerin uygulandidt
saray seccadeleriyle (17) kalem isi yazma seccadelerinde
de (Resim 17) sevilerek kullamidifim mevcut dmeklerden
biliyoruz. Seccade &meklerinde her dénemde, degisik
kompozisyon 6zellikleri i¢inde gorillen uygulamalaryla si-
rekliligi izlenebilen bir motif olan kandilin glinlimiizde de
ayni yayginhkla seccadeler {izerindeki kullanim stirmekte-
dir (Resim 28).

Seccadelerdeki ikinci tipteki kandil 6rmekleri farkit
form 6zellikleri ve oldukga stilize gériinlimleriyle ilk grup-
taki kandil tasvirlerinden tamamen ayniirlar. Bu, hemen
her seccadede farklilasan ve bazi émeklerde oldukga se-
matize bicimde goriillen motifler cami ve mescitlerdg me-

kani aydinlatmak amaciyla kullanilan ve cok saylda ku;uk

Resim: 19.

Resim: 18.

Resim: 16. Resim: 17.

kandili tagsiyan bir aydinlatma unsuru olan Asma Kandil-

‘liklerin hali {izerine aktanlmig bicimleridir. Degisik yorele-

rin seccadelerinde farkh kompozisyon anlayislan iginde
karsirmiza cikan bu motifler yine 1sik ve aydinhdin simgesi
olarak sembolik bir anlatim &égesidir (Resim 18). Cok 6z-
glin desen calismalannin goriildigl asma kandillik motif-
lerinde zaman zaman daha aynntil ve gercede uygun bir
tasvircilige, zaman zamansa giiclii bir stilizasyona gidiime-
siyle, daha sematik ve yalin bir Uslupla basit formlara yo-
nelindigi dikkati cekmektedir. Dedisik yorelerin seccadele-
rinde karsimiza cikan bu ikinci tipteki asma kandillikler
form 6zellikleri balkimindan Anadolu Kiiltiirii'yle hatta ye-
rel inanclarla bagdasan, kaynagini bunlann 6ziinden alan
bir nitelik de tagimaktadirlar. Degisik form Gzelliklerini
iceren asma kandilliklerden bazilannin Anadolu halk kltii-
rindn énemli bir 6gesi olan muskalik ya da nazarlik ola-
rak tarimlanan objelerle gdsterdikleri ilging benzerlik dik-
kat cekicidir. Asma kandillik motiflerinin Osmanli saray
seccadeleri ve yazma seccadeler (18) ile daha geg tarihli
6rnekler {izerinde gériilen uygulamalan ise oldukga realist
bir ¢izgidedir (Resim 19).

Kandil motifinin mezar taslan ve seccadeler {izerin-
deki genis kullaniminin disinda mimaride de dini yapilarda
Ozellikle camiler {izerinde gerceklesmis olgn cok yonil
kullanimi hayli dikkat ¢ekicidir. Mihraplar “Camilerde kan-
dil motifinin blyik bir cogunlukla yogunlastid yerler ola-
rak bu konuda en ilging Omekleri olustururlar. icerdiéil
onemli fonksiyonla badlantih olarak siisleme 6geleriyle ge-
nellikie 6n plana cikanlmis olan mihraplar, mimaride ic
mekantin en dnemli slisleme 6geleri durumundadiriar. Mih-
raplar zerinde kullamlan ¢ok degisik nitefikteki motifler
arasinda degisik donemlerde karsimiza ¢ikan kandil moti-
finin icerdigi sembolik anlam ile aynca dikkat cekici bir
yoni vardir. Allah'in nurunun bir simgesi olarak kabul edi-
len kandil, motif olarak islam ibadetinde Gnemli rol oyna-
yan ve ayni zamanda hem cami, hem de tiirbelerde belli
bir fonksiyonu Gstlenen ve bu énemli niteliklerine uygun
olarak da genellikle Gzenle belirtilmis birer unsur olan
mihraplar {izerine sik¢a aktanlmistir. Bu konuda, degisik
teknik ve malzeme {izerinde gorlilen cesitli omekler mev-
cuttur. Bunlar icinde en eski tarihli olarak saptayabildigi-
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Resim: 20.

Resim: 21.

miz dmek, 1180-81 tarihlerinde insa edilmis bir Mengi-
clikld eseri olan Divrigi Kale Camii'nin mihrabi Uzerinde-
dir (Resim 20). Kesme tas siralanyla 6rliimis olan mihra-
bin nis kismi kinlmak suretiyle bir agiklik durumuna geti-
rilmistir. Mihrabin st kismt ise 6zglin durumunu koru-
maktadir. Mukarnas siralanyla diizenlenmis olan kavsara-
nin birkag sira silmeyle belirginlestirilmis sivri kemerinin
tamn (zerinde distan bir madalyon icine alinarak sinirlan-
rmis kiiciik Olclilerde bir kandil motifiyle karsilasiimaktadir
(19). Yiiksek kabartma bir tas isciliginin gérildigi kandil-
de yiizey kismi islenmeden bos birakilmistir. Artuklular'in
1204 tarihli eserleri Dunaysir Ulu Camii'nin ilging tas is-
ciligi ve zengin kompozisyon Gzellikleriyle dikkati ceken
mihrabi (20) {izerinde ise daha degisik nitelikte bir kandil
motifinin yer aldidy gorulir. Mihrapta yanm yuvarlak pro-
fildeki nis kisrinin st bolimiinde yuvariak kemerli sagir
bir nis icine yerlestirilmis zincirle asih durumdaki kandil,

bitkisel kivnmlardan olusan girift bir zemin dokusunun.

lizerine oturmaktadir. Buglin oldukca asinmis durumda
olan ve bu nedenle form ve siislere &zellikleri yeterince
belli olmayan kandil, Divrigi Kale Camii’'nden sonra erken
dbneme ait ikinci bir dmek olarak hayli Snemiidir (21).
Xill. yy. sonu XIV. yy.basi arasina tarihlendirilen ve bugiin
ayakta“olmayan Konya Alevi Sultan Mescidi'nin halen
Konya Ince Minareli Medrese Miizesi'nde teshir edilen
mihrabi (Resim 21) kandil motifiyle ilgili ilging bir uygula-
mayi icermektedir. Yekpare mermerden oyulmus olan bu
mihrapta iki ayn kandil motifi goriiliir. Mihrabin Ust kis-
minda mukarnash kavsaranin orta kismina ¢ dilimli bir
nis icerisinde askilt bir kandil motifi yerlestirilmistir. Yik-
sek kabartma olarak oyulmus rolyef karakterdeki kandilin
yiizey kisminda hicbir siisleme Gzelligi yoktur. Form ola-
rak bu kandili biiylik 6lclide yineleyen -yine siskin bir gov-
deyle birlesen genis bir adiz kismi ile algak bir kaideden
olusan- alt kisimdaki ikinci kandil dikd6rtgen planli nisin

- ortasindadir. Yiiksek kabartma bir isciligin goriidigi kan-

dil yalin goriinlimiiyle Ustteki kandili yinelemektedir. Mih-
rapta, hem (stteki, hemn de alttaki kandilin oturduklian
zemin slisleme Ggelerinden anndinlarak bos birakilrmistir.

Resim: 22.

Bu yalinlik, rolyef karakterdeki kandillerin daha belirgin
sekilde ortaya cikmasim sadlamistir. Alttaki kandilin iki
yaninda yer alan yiksekge birer samdan ile yaratilan komn-
pozisyon ise mezartaslannda uygulamalanna siklikla rast-
ladigimiz bir semanin yinelenmis seklidir. Kandil motifinin
Anadolu mihraplan Gzerindeki diger bir uygulamasini, XII1.
yy.'la XV. yy.'lar arasinda farkh tarihlere tarihlendirilen
Aksehir Ulu Camii'nin son cemaat yeri mihrabinda (22)
buluyoruz. Kesme tas bir isciliin gorlildigi mihrapta
kandil, nisin alt kisminda sivri kemerli sagir bir nis icinde
yer almaktadir. Alcak kabartma bir tag isciliginin gorilda-
Gl kandilde yizey kismi bir 8nceki Ornekte oldudu gibi is-
lenmeden bos birakilmistir. Bir Mentese Beyligi eseri olan
1404 tarihli Balat'daki (Milet) liyas Bey Camil'nde ise
mihrapta nig yerine (ist kismi kusatan genis levhanin iki
ucunda yer alan kandil motifleri ile degisik bir uygulama
gorilir (Resim 22). Birbirleriyle es olan mermer kandiller-
den olduk¢a asinrmis durumda olan sol taraftaki dilimli,
sag taraftaki ise bir Bursa kemeri seklinde nis icine alin-
mustir. Diiz, sislernesiz bir zemine oturan yiiksek kabart-
ma teknigindeki kandiller, &nceki dmeklerde oldugu gibi
birer zincirle kemerlerin tepe noktasina baglanmaktadir-
lar. Ancak, Gnceki 6meklerden farkli olarak degisik bir for-
mun gorlildigl kandillerde, forma egernen olan, incelmis
ve daha zariflesmis hatlarla klasiklesmis olciilerin disina
clkaldig, realiteden de bir lclide uzaklastg dikkati cek-
mektedir. Kandil motifinin mihraplar lizerindeki uygula-
malaninda ayn bir grubu dedisik ¢ini tekniklerinin gdrildi-
Gl érnekler olugturur. Bunlar icinde en eski tarihli 6rnek,
renkli sir tekniginin Gnemli bir uygulamasini olusturan
1421 tarihli Yesll Tirbe'nin mihrabi {izerinde gériilen
kandildir (Resim 23). Dikddrtgen planh nisin alt kisminda
ylizeyden biraz icerde diizenlenmis dilimli kernerli bir nigin
tam orta kismina yeriestirilmis olan kandil, mihrabin ana
motifi olarak hayli dikkat cekicidir. Bir zincirle asag dogru
sarkitilmis olan kandilin alt kisminda yer alan kiiglik 8lcii-
lerdeki bir vazodan cikan degisik tlrdeki ciceklerin olus-
turdudu kivrik dallar ise nis kismina zengin bir zemin do-
kusu olusturmustur. Etrafim kusatan bu zengin ¢icek de-



ALY

g

il

i

sy

by

AT

TN A
B
5

LTy

T

Resim: 23.

korunun ortasinda yer alan kandilin yizey kismi rumniler-
den olugan bir agla kaplanmistir. Bu bezemeyi tam ortada
kandilin kann kisrint kaplayan genis yaziit bir bant kes-
mektedir. Siilis hath bir yazinin gériildiigl bu bantta “Al-
Iahu Veliyylid Tevfik™ (Basanya Ulastiran Allah'dir) ibaresi-
nin okundugu bir dua yer almaktadir.

Burada mezar taslanndaki émeklerden de yakin-
dan hatirladigirmiz, gelenek durumuna gelmis bir prensibin
uygulamasiyla karstlasmaktayiz ki, bu da Allah'in nliruyla
0Ozdeslestirilen kandillerde yiizey kismimn bunu acikga ifa-
de edecek sekilde, mezartaslannda gérdiigimiiz gibi "Al-
lah” ibaresiyle ya da burada oldugu gibi bu ibarenin dogru-
dan gectidi bir duayla degeriendirilerek belirtilmesi yGniin-
de olabilmektedir. Simdiye dedin lzerinde durdugumuz ve
cogunlukla yalin bir gériinime sahip olan kandillerle tezat
olusturacak sekilde zengin bir sisleme anlayisinin goriil-
digii kandilde biiylik diclide ¢ini malzemenin de olanak
saglamasiyla ¢ok renkli, canh bir gérinim yaratiimistir.

Kandilin iki yaninda yer alan ve yine aydinlik, 15tk semboll.

olarak anlam yoniinden de tamamlayici bir nitelik tasiyan
samdanlar nis icindeki kompozisyonun diger 6nemfi 6ge-
leridir. Kandil motifinin cini izerindeki uygulamalanna da-
ir gec tarihli bir drnegi, 1658-1660 yillan arasinda insa
edilen Istanbul Yenl Camil’nin son cemaat yeri mihrabin-

Resim: 25.

da (23) yer alan {i¢ kiicik kandil motifi olusturmaktadir.
Tamamen sir alti tekni§indeki cinilerle kaplanmis olan
mihrabin altigen bir plan gdsteren nis kisminda yer alan
kiiclk birer niscik icindeki kandillerin simetrik olarak birer
cicek dahyla iki yandan kusatildiklan goriilmektedir. Yeni
Cami gibi cinili mihrabinin {izerinde kandil motiflerinin gé-
ruldigl diger bir yapi, bugiin mevcut olmayan, 17. yy.1in
ilk ceyregi icinde cinilerle kaplandigi bilinen iznik Esref-i
Rumi Camil'dir. Yapinin eski resimlerinden (24) gorebildi-
gimiz rihrabinda ¢okgen planit nis kisminin Gst tarafinda
beyaz Cin bulutian ile bezenmis kandil motiflerinin varhgi
saptanabilmektedir. Burada, Anadolu Tiirk Sanati'nda de-
gisik uygulama tlirleriyle farkh dénemterden belli bash 6r-
neklerine degindidimiz kandilin motif olarak mihraplar
Uzerindeki kullamimlannin Osmanh Devri'nin ge¢ dénem
de dahil hemen her doneminde farkh teknik, Uslup ve mal-
zeme cesitliligi icinde devam etmesi bir siireklilik ¢izgisi
icinde izlenebilecek uygulamalara isaret etrektedir.

Kandil motiflerinin dini yapilarda biiyiik bir cogun-
lukla yer aldiklan mihraplarin disinda daha degisik bazi.
6gelerin iizerinde de bulunduklan goriilir. Bu konuda il-
ging bir mek 1224 tarihli bir Selcukiu eseri olan Malatya
Ulu Camii'nin tugla bir yapiya sahip olan bati revakinda
goriilebiimektedir (25). Revakin bu kisminda kemerlerin
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Ustiinl kusatan firuze rengi ¢ini levha ¢inilerle gergeklesti-
rilmig sahte mozaik teknigindeki -bugiin ancak bir kisrmi
ayakta kalabilmis- 6rgiili kufi yazinin arasina zemindeki
sinn kazitiimasiyla elde edilmis olan (26) kii¢lik bir kandil
motifi yerlestirilmistir. Kufi yazinin dekoratif karakteriyle
bajdagacak sekilde olusturulan sivii kemerli bir nis-icine
alinan kandil bir zincirle asagi dogru sarkitilmistir. Selguk-
Iu Dbnemni'ndeki bu uygulamadan sonra Beylikler done-
minde de, 1394 tarihli Milas Firuz Bey Camii ile bir bas-
ka ilgin¢ uygulamaya tanik olunmaktadir. Beylikler DGne-
mi Mimarisi'nin en dikkat cekici yapilanndan olan bu yapi-
da son cemaat yerindeki pencerelerden birinin {zerini or-
ten dilimli kemerin bir sarkit niteliginde disa ¢ikrna yapan
parcasi lizerinde, biitiin ylizeyi kaplayan bir kandil moti-
fiyle karsilagiimaktadir (Resim 23). Al¢ak kabartma olarak
kalin kontur cizgileriyle mermer yiizey lizerinde belirgin-
lestirilen kandil, alt kisimda sarkitin disina tasan bir kai-
~ deye sahiptir. Yukandan bir zincirle kemerin kilit tasi nok-
tasina baglanan kandilin adiz kismindan is ¢ikmaktadir.
Milas Firuz Bey Camii'ndeki kandil kompozisyonuna ben-
zeyen bir kompozisyon yine tasa uygulanmis bigimiyle

Topkap: Sarayi Hazine Dalresi kapisi tizerinde goriilmek- -

tedir (27). Buradaki uygulama ayni zamanda kandil moti-
finin sivil mimari icindeki kullanimina dedisik bir 6rmek
olusturmasi bakimindan da son' derece ilgingtir. Sivil mi-
maride degisik teknikteki siislemelerin yogunlastigi i me-
kanlarda farkh kullanim sahalan icinde kandil motifleriyle
kar$ilastnak mimkindir. Bunlar icinde, Topkapi Sarayi
kompleksi icinde yer alan HI. Selim'in Mesk Odasi'ndaki
duvar resimleri (28) arasinda goriilen kandil tasvirlerini,
Siirmene’de 18. yy.'dan kalma Kestel Memis Ada Kona-
dr'ndaki davlumbazin (izerinde yer alan al¢i kabartma tek-
nigindeki kandilleri (29) ve Topkapi Saray Valide Suftan
Dalresl’'ndeki Kabe tasvirli ve degisik kompozisyondaki ¢i-
ni panolarda yer alan kandil dizilerini (30), bu degisik kul-
lanim alanlanna omek olarak gésterebiliriz. Stiphesiz ki
bu kullanim alanlanni fazlalashrmak ve bu dmekler ara-

sinda ilging baglantilar kurmak da mimk{ndir. Dini Mi-

maride de Ozellikle tiirbe iclerinde kalem Isi olarak uygu-
lanmis siislemeler arasinda tek kandil motiflerine de rast-
lanmaktadir. Bursa, Muradiye Mustafa-i Atik Tirbe-
si’'nde (31) gbrilen kandiller bu konuda ilging birer 6rmek-
tirler. Bu Omekleri codaltmak kandil motifinin kalemn isi,

Resim: 28.

alg1 kabartma, ¢ini gibi degisik tekniklerle, hem dini, hem
de profan mimaride verilmis yeni Omeklerini bulmak
miimkiindiir. Buglin saptayabildidimiz dmekler bile kandil
motifinin mimari saha i¢indeki genis ve degisik kullanim
olanaklanini gdstermesi acisindan bizim icin son derece
Onemlidir.

Kandil motifinin mezartaslar, seccade ve mimari
Uzerinde gorilen dedisik kullammlanndan sonra kiiglik
sanatlar alaninda da verilmis ilgin¢ bazi Gmekleriyle karsi-
lagiimaktadir. Bunlardan biri bir 17. yy. lznlk keramigin-
de gorillen kandildir (Resim 25). Kandilin rumilerie kap-
lanris ve ilk bakista 6zellikle Usak seccadelerindeki kan-
dilleri hatirlatan ylzeyi dikkat ¢ekicidir. Etrafi cesitli cicek
dallaryla cevrilmis olan kandil, hafif cukur olan tabadin
yiizeyinin nemli bir kismint kaplayacak sekilde biyiik tu-
tularak tam merkezine yerlestirilmistir. Kandil motifinin,
cok dedisik ve zengin form Gzellikleriyle 6zgiin kaligrafi
uygulamalannin denendidi hat sanat icinde de ilging &r-
neklerini bulmaktayiz. Uzerinde durmak istedigimiz ilk 6r-
negi, bir “Masallah™ ibaresinin okundugu kandil formunda-
ki yaz olusturmaktadir (Resim 26). Koyu renk zemin {ize-
rine altin yaldizla yaziimis olan yazi, kaligrafi sanatinin il-
ging bir uygulamasidir. ikinci 6rnedimiz ise, klasik kandil
formunun yansihldidi oldukea realist Usluptaki bir kandil
dizaynini veren daha degisik ve girift diizendeki bir yazi
kompozisyonunu icermektedir (Resim 27). Burada, kon-
tur olarak dis hatlan belirlenmis olan kandilin ylizey kis-
mint tiimiyle dolduran aynali bir yaziyla karsilasiimakta-
dir. Bu ilging istifteki yazinin cevrisi ise "Ali el-Murteza
Sah+ Merdan™ seklindeki bir ibareyi vermektedir (32).

Bu kisa incelemeden de anlasiliyor ki, Kandil moti-
finin dekoratif bir unsur olarak kullanimi, Bizans litiigjisin-
de ve Islam doktrininde llani Istk kavramina verilen
onemden kaynaklanmaktadir. Bu 151k ise gerek Hak Din-
lerde ve gerekse Batil Dinlerde ilging bir boyut ile karsimi-
za gelmektedir. Bu boyut, bazen Tann'nin dogrudan dog-
ruya Isik bi¢iminde verilmesiyle, bazen de 1sidin yerini alan
bir madde ile biitlinlesmesiyle kendini actk¢a géstermek-
tedir.
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DIPNOTLAR :

1) Mehmet Dodan, Bilylik Tirkce S6zllik, Anka
1982, s. 516. .

2}.ismet Zeki Eylboglu, Tark Dilinin Etimolaji
S6zligt, Istanbul 1988, s. 188.

3) A. Kidd MA, Latin Dictionary, London and Glas-
gow 1985, s. 44.

4) Karsilik olarak bir kag isim vermektedir. Bunlar:
Cok ince mum, mumyagh 1sildak, mumyagh ip anlamlanni
tasir.

5) The Interpreter’s Dictlonary of the Bible,
Newyork 1962, s. 498. -

Burada Lukhnos olan kelimenin ¢ogulu olarak da
Lukhna ge¢mektedir. Anlasiidifi lizere kelimenin kokéni
LuKk'tur. Bu ise Latince’de 151k demektir (bkz. Latin Dictio-
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pompall lambalara halen bu isim verilmektedir. Ancak
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bul 1984, s. 46). Buradan Apollon‘un sifatinin Latince ko-
kenli oldugunu anlamak mimkiindir. Ancak Apollon adi-
nin Hitit kdkenli olmast muhtemeldir. ;

6) Fnsk Hjalmar, Griechiches Etymologisches
Wérterbuch, c. 3, Heidelberg 1973, s. 147-148.

7) B. Topaloglu-H. Karaman, Yeni Kamus, istanbul
1985, s. 163.

8) Mehmet Dodan, ay.es., s. 173 ve 178.

9) K M. K, “Lamps”, Dictlonary of the Bible,
Edinburgh 1963, s. 563, ayr.bak. J. F. H.-G. W.sk, “Lamp"~,
Encyclopaedia Britannica, c. 13, s. 627-630/A F. Simp-
son, “Candle”, Encyclopaedia of Religion and Ethichs, c.
3. s. 188-189/R. W. Funk-l. Ben-Dor, “Lamp~, The Interp-
reter’s- Dictionary of the Bible, c. 4, s. 63-64/Mehmet

Onder, “Kandil", Antika ve Eski Eserler Ansiklopedisi, is-

tanbul 1987, s. 66-68; George Ferguson, Signs and
Symbols in Christian Arts, Oxford 1965, s. 176.

10) Max-Pol Fouchet, L'art de Byzance et de L'ls-
lam, Bruxelles 1978, s. 73, bu eser IV-V. yy.'lara ait olup
bugiin Floransa Arkeoloji Miizesi'ndedir.

11) Hilya Tezcan, “Topkapi Sarayl Miizesi'ndeki
Cini Kandilleri®, Sanat Dilnyamiz, 4 (1978), s. 10-14.

Kandiller tzerine yaphdimiz arashrma daha ¢ok
Anadolu Tirk Sanati’'nda bulunan kandil motifleri izerin-
de yodunlastidi icin kandiller hakkindaki calismalanmizi
- ve Ozellikle degisik uygarliklara ait olan kandiller ve onla-
. n motif olarak sembolik anlamianni daha sonraki bir ¢a-

" ismammiza biraktik. Clink{ Kandiller bulunduklan uygarlk-
lar g0z Oniine alinirsa degisik anlamlar yiiklenmektedirer.
Aynica tim uygarliklarda kandiller form olarak birbirlerine
benzemelerine rajmen aslinda detaylarda biiylik farkllik-

lar gbstermektedirler. Bu farkliliklar ise Kiltiirleri kendi ic-
lerinde yorumlamamiz gerektidini actk¢a belli etmektedir.
Burada zaten bir kac uygarlik 6rnek olarak alinmis, Diinya
iizerine dagiimis bulunan medeniyetler toplu olarak veril-
memigtir. Ozellikle Afrika ve Amerika kiiltiirlerinde kulla-
nilan kandil ve kandil motifleri ile Hint ve Cin kandilleri

-arasinda anlam ve formel agidan ¢ok farkliliklar bulunmak-

tadir. Bu farkhliklanin kdkeninde ise anlam olarak din for-
mel olarak da maddenin getirdigi kiiltiir birikimi yatmak-
tadir.

12) Hiristiyanhkta kullanilan kandil motifleri sayi-
siz diyebilecedimiz kadar cok olmasa da azimsanmayacak
olclilerde bulunmaktadir. Bunlara verebilecedimiz bir kae
ormek: Max-pol Fouchet, ay.es., s. 131 de Son Aksam Ye-
megi sahnesidir. Burada Dumbarton Oaks Kolleksiyo-
nu'nda bulunan bir tabak (Patera) icinde kink Suriye alin-
i formu icinde iki adet kandil motifi bulunur ki, bunlar
iki sttun Gzerinde resmedilmistir. iki sahne halinde dii-
zenlenen tabaktaki resimdeki kandiller Tann'nin olaya sa-
hit oldugunun ifadesidir. Aynca 9. yy.'a ait olan ve bugiin
Vatikan Muzesi'nde yer alan bir kabartma levhada kandil
yine isa’nin basi yaninda resmedilir. 12. yy.'a ait bir baska
kabartmada kandil motifi ile karsilasinz ki, bu kandil Tiirk
sanatinda kargllashdimiz kandil motiflerine ¢ok benzer.
bak. Anonim, L'Arte Nel Mediocevo, c. ViiI, Milano 1964,
s. 104 ve 236. Ayrica Bizans Uslubundaki iki kandil icin
bkz. L'Arte Medioevo, c. IX, 5. 187 ve 223.

13) Gerek yapilarda gerekse karsimiza ¢ok ¢iktidi
icin mezar taslaninda gorillen bu tilsimiara burada yer ver-
meyecediz. Ancak ozellikle mezar taglannda ¢ok goriildi-
g icin bahsetmeden gecemeyecedimiz giines kursu sek-
lindeki siislernelerin kdkiline Milattan 6nce yiizlerce yil es-
kiye inen bir gecmis icinde de rastladifimizi ifade edelim.
insanoglunun ilk gdrdiigii nesnelerden biri olan Giines'in
degisik sekilleri, zaman icinde tilsirn olarak ta kullaniimis,
slisleme unsuru olarak da gerek dini ve gerekse sivil ve as-
keri mimari Uzerinde de yerini almishr. Bunun yaninda
basta heykel olmak lizere (ki 6mekleri bugiin istanbul’da
ve Anadolu'nun bir cok miizesinde goriilebilir) kiiglik sa-
natlann bir ¢ok kolunda da gorebilmemiz mimkindiir.
Ancak bunlan simdilik konumuz disinda birakmayl uygun
bulduk.

14) Bu calismarmiz bir deneme niteliinde olup,
Anadolu Tiirk Sanati'ndaki biitlin kandil motiflerini topla-
mayl amaclamamakta, yalmzca kandil motifinin bu saha
icindeki zengin kullanim alanlanna ve uygulama tarzlarna
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_15) Bu mezartasi dmekleri icin Bkz. Beyhan Kara-
madarall, Ahlat Mezar Taslar, Ankara 1972, levha CXLII,
Resim 327 ve 328. )

16) Ulkii Bilgin, “XIX. Yizyll Seccadeleri”, Sanat
Dilnyamuz, 17 (1979), s. 18
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17) Osmanl Saray Seccadelerinden Topkapi Sarayt
Miizesi'nde bulunan bir grup zenginémek i¢in bkz. Hilya
Tezcan, “Topkap! Sarayi'ndaki Seccadeler”, Tirklyemiz,
38 (Ekim 1982), s. 20-26; Ayr.Bak. Can Kerametl, *Divan
edebiyat Miizesi'nde 18. ylzyil Islemeli Seccadeler”, Kil-
+iir ve Sanat, s. 5 (1977), s. 97-103; U. Bilgin, ay.es., s.
18-25.

18) Reyhan Kaya, Tlrk Yazmacilik Sanati, istan-
bul 1974, Tablo 75'de asma kandilli seccadelere ait bir &r-
nek gorilmektedir.

19) Omiir Bakirer, Onii¢ ve Onddrdiincil Yizyl-
larda Anadolu Mihrablan, Ankara 1976, s. 262, Sekil
8'de yer alan Divrigi Kale Camii'nin mihrabina iligkin ¢i-
zimde bu kandil motifinin i¢ ice ge¢mis iki daireden olusan
bir madalyon seklinde farkh bir bicimde islendigi g&riil-
mektedir.

20) Bu mihrabin gorinimi icin Bkz. Ara Altun,
Anadolu'da Artukiu Devri Tlrk Mimarisinin Gelismesi,
istanbul 1978, s. 99, resim 129.

21) Bu erken tarihli meklere karsilik Omir Baki-
rer, ay.es., S. 208 dn. 228'de kandil deseninin incelenen
mihraplar icinde en erken tarihli olarak ilk defa Konya Al-
evi Sultan Mescidi mihrabinda gérildligint belirtmekte-
dir. Arastirmacinin, Divrigi Kale Camii ile Dunaysir Ulu Ca-
mii'nin mihraplann (Dunaysir Ulu Camii Mihrabi, Bakirer,
s. 129-131, s. 263, sek. 9, levha, XVIII, resim 37) bu ger-
cevenin diginda biraktidi anlasiimaktadir. Nitekim Goniil
Oney de "Aksehir Ulu Camii", Anadolu (Anatolia), 1X,
1965, s. 173'de yer alan “lamba motifi de bu mihrabin
Selguk Devri'nden sonraya ait oldugunu belirtir.” seklinde-
ki ifadesiyle, kandil motifini, Aksehir Ulu Camii'nin son ce-
maat yeri mihrabimi Selcuklu Devri sonrasina tarihlemede
bir ip ucu olarak kullanmistir. Burada dikkat cekici bir
nokta, ifadeden de anlasildigi gibi kandil motifinin Selcuk-
lu sonrasina 6zgi bir motif olarak gésterilmesidir.

22) Mihrap icin bkz. Goniil Oney, ay.es., s. 173'de
mihrabin kuzey duvannin onanmi sirasinda yapiya kon-
mus oldugunu ve 15. yy."a tarihlenmesi gerektidini belirt-

mektedir. Omir Bakirer ise, ay.es., s. 208-209'da eleman-
" lannin niteligine ve siislemenin Uslubuna dayanarak mih-
rabi XI1I. yy. sonu, XIV. yy.bagi arasina tarihlemektedir.

23) Yeni Camii'nin mihrabi i¢in bkz. Oktay Aslana-
pa, Osmanh Devri Mimarlsl, istanbul 1986, s. 351.

24) Comelius Gurlitt, “Die Islamitischen Bauten
von Isnik (Nicea)”, Orientaliches Archiv, Iil. Jahrgang. 2
(1913), levha XI, resim 3.

25) Revakin goriniimi icin bkz. Serare Yetkin,
Anadolu‘da Tlrk CIni-Sanati’'nin Gelismesi (ikinci baski),
istanbul 1986, Resim 20.

26) Serare Yetkin, ay.es., s. 50.

. 27) Bu motifin ¢izimi icin bkz. anonim, Onbin
Tirk Motifi Ansiklopedisl, s. 160, Sekil 1175.

28) Riichan Ank, Batiilasma Ddnemi Anadolu
Tasvir Sanaty, s. 22, resim 18.

29) Kestel Memig Aga Konadi icin bkz. Sedad Hak-
ki Eidern, Tark Mimari Eserleri (tarihsiz), resim 194.

30) Marie de Carcaradec, "Les Mahmils du Palais
de Topkapr”, Turcica, X!l (1981), §. 174-178, resim, 4, 5,
7

_ 31) Geviri konusunda yardimlanni esirgemeyen Sa-
yin Dr. Hiisamettin Aksu'ya tesekkiirl bir borg bilinz.

*) Bu calismamiza dederlendirme ve Onerileriyle
katkida bulunan Doc.Dr. Selguk Milayim ve Dr. Engin
Beksac'a tesekkir ederiz.

**) Samdan aslinda Gizerine mum konulan ve bu
sayede aydinlanma saglayan bir aractir. Kelime anlarmi ise
15tk veren kaptir. Kandilin karsihdi olan kelime ise Cira'dir.
Ancak Kandilin karsihidi olarak hep samdan kullanilmigtir
ve halk dilimizde kullandiimiz Gira kelimesi de Fars-
¢a'dan gegmigtir.

***) Mihrablann Camni icindeki kullamimlan her ne
kadar kible yoniinii belirten bir nis seklinde ise de asil
dnemleri yilklendikleri anlamla baglantiidir. Mihrab Gi-
nes Kaby, Isik Kabi anlamina gelir ve Tann'yl simgeler. In-
sanin mihraba y&nelmesi ise Tann'ya yonelmesi demektir.
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islamiyetten evvel var olan ve Islamiyet Devirlerin
dedegok kullamlan Miihr-it Sitleyman Motifi,
bilindii fizere Osmanlh Camilerinde de bolca
kullamlmists.




