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ERKEN
OSMANLI

MIMARISINDEKI
TUGLA

ROZETLER HAKKINDA

Erken Osmanh cephe mimarisinde 6énemli bir yer tu-
tan tugla rozetler, genellikle yalmzca Bizans etkisine
baglanarak incelenmis, ¢ok zaman sembolik anlam-
lar yiiklenmis, ancak uygulama prensibleri ve Bizans'-
daki benzerlerinden ayrilan yonleri tizerinde pek
durulmamustir. Bir deneme niteligi tasiyan bu vazimiz-
da kisaca bu noktalara deginmek istiyoruz (1).

Tugla rozetlerin Tiirk Sanat i¢inde kullanimlarn ol-
dukca eskiye dayanmakta, ilk érnekler tugla malze-
menin bezemede bilyiik bir ustahkla kullanildig
Karahanlilarin tiirbe yapilarina kadar inmektedir. Bu
yapilardan biri, en eski Karahanh tiirbesi olarak ka-
bul edilen Tim'deki Arap Ata Tiirbesi, digeri Talas
bélgesinde buliunan Balaci Hatun Tiirbesi’dir. Her iki
yapida da yuvarlak tugla rozetler nislerle hareketlen-
dirilerek kuvvetle belirtilmis olan giris cephesinin iist
tarafina simetrik olarak yerlestirilmistir. Rozetlerin her
iki cephede de aym tarzda kullamilmis olmasi, daha ¢ok
dekoratif amach ve simetrik bir kompozisyon elde et-
me kaygisiyla ele alinmis olduklarim gostermektedir.
10. ve 12. yy.’a ait bu 6rnekler, tugla rozetlerin yal-
nmizca Bizans’a 6zgii bir siisleme tarzi oldugu yolun-
daki genel kanininda yanhshgn ortaya koymaktadir
(2).

Tugla rozetlerin, Anadolu'da Osmanhlardan 6nce
genis 6lgiide Bizanshlar zamaninda kullanilmis oldu-
gunu biliyoruz. Bu kullanima ¢ogunlugu orta ve son
dénemde olmak lizere hemen her dénemde rastlan-
maktadir (3). Ait olduklarn yapilarin duvar &rgiileriy-
le tam bir kaynasma icinde olan rozetler, kimi zaman
valniz tugla, kimi zamansa tugla-tas siralanivla olug-
turulmustur. Tugla rozetlerin Anadolu Tirk Sanat
icinde yaygin bicimde kullanimlari erken Osmanl Mi-
marisinde gerceklesmistir. Erken Osmanl yapilarin-
dan onemli bir kisminin -6zellikle Bursa ve ¢evresinde
bulunanlarin- tugla malzemenin hem duvar 6rgiisiin-
de, hem de bezemede degerlendirildigi cephelerinde
Son Bizans Donemi Mimarisi'nin etkileri goriilmek-
tedir. Bu etki, tugla-tas sirali duvar tekniginin yani si-
ra ozellikle siislemede vogunlagmakta, Son Bizans

Selda Kalfazade
Sanat Tarihgi

Doénemi’nin tugla malzemenin biitiin olanaklarindan
yvararlamlarak yaratilmis chisa doniik, hareketli cephe-
lerinin genel karakterine iliskin bazi detaylar oldukea
canl bir bicimde s6z konusu yapilarda izlenebilmek-
tedir. Bu yapilarda, Bizans gelenegini en giiclii bigim-
de yasatan unsurlardan biri de, degisik form ve
malzemelerle zenginlestirilmis olan tugla rozetlerdir.
Bizans tarzina baglanan biitiin bu unsurlar bu yapi-
larda Bizansh ustalarin ¢calismis olduklarini géstermek-
tedir. Fakat, bu siisleme 6zelliklerini tiimiiyle Bizansh
ustalara baglamak kammizca dogru degildir. Son De-
vir Bizans veErken Osmanh Mimarileri arasinda kar-
silikli bir etkilesim oldugunu biliyoruz. Bunun en
acik gostergesi, Istanbul’da Palaiologoslar Dénemi’-
ne tarihlenen Kariye ve Fethiye gibi yapilarin cephele-
rinde ver alan Tirk Sanati’'na 6zgi bazi motiflerdir.
Bu haryilikl etkilesim ortaminda yerli ustalann da Bi-
zans cephe siislemelerinden etkilenerek bazi uyarlama-
lar vaptiklannm diisiinmek son derece dogal bir
vaklasimdir.

Erken Osmanli Mimarisinde, tamami Bursa ve ¢ev-
resinde olmak tizere, sekiz yapida tugla rozet kullani-
mini saptayabiliyoruz. Bu yapilardan-biiyiik kismui 14.
yy'a tarihlenmekte, birkaginin ise, 15 yy’a ait olabile-
cegi tizerinde durulmaktadir. Kesin olarak 14. yy’a ta-
rihlenen yapilar, Bursa Orhan Camii, Iznik Niliifer
Hatun Imareti, Yenisehir Seyyid Mehmed Dede Zavi-
vesi, Bursa Yildinm Dariissifasi, Bursa Giilgicek Ha-
tun Tirbesi ve Mustafa Kemal Pasa’daki Lala Sahin
Pasa Tiirbesi'dir. Bursa Timurtas Camii, 14. yy. so-
nu 15. vy basina, Bursa Muradiye Medresesi ise. 15.
vv'a tarihlendirilmektedir (4). Bu 6rnekler, tugla ro-
zetlerin Osmanh Mimarisi i¢inde belli bir yaps tiiriine
baglanmaksizin degisik fonksiyonlar: igeren yapilar-
da uygulandigini gosterirken, ayni zamanda genis bir
kullanima da isaret etmektedir. Rozetlerin, bazi aras-
tirmacilarin, “*gines diski' olarak yorumlamalarinin
(5) aksine yalmizca dekoratif amach olarak kullanil-
mis olduklarini samyoruz. Bizce, bunun en biiyuk gos-
tergesi, her yapida farkh gériiniimde olmalari, bazen



Fethiye Camii'nin giiney cephesindeki iki rozet.

de siisleme agisindan yapinin genel karakterine uygun

sekilde bezenmeleridir. Bu durum, rozetlerin sembo-
lik anlamlar icermekten ¢ok, yapimin genel siisleme
programu i¢inde ele alinip, daha ¢ok bir dis cephe siis-
leme unsuru olarak kullamldiklarini diisiindiirmekte-
dir.

Rozetlerin, Osmanl yapilarinda belli bir diizene uyul-
maksizin, bazen giris cephelerine (Bursa Orhan Camii,

Bursa Yildinnm Dariissifasi, Mustafa Kemal Pasa La-

la Sahin Paga Tiirbesi, Bursa Timurtas Camii) bazen

yan cephelere (iznik Niliifer Hatun imareti, Bursa Mu-

radiye Medresesi, Yenisehir Seyyid Mehmed Dede Za-

viyesi, Bursa Giilcigek Hatun Tiirbesi), bazen de kubbe

kasnagi gibi kismen daha az goériilecek yerlere yerles-

tirilmig (Yenisehir Seyyid Mehmed Dede Zaviyesi) ol-

dugu goriilmektedir. Bu farkh uygulamalar, serbest bir

programin uygulandigini, standart sayilabilecek bir dii-

zeniemeye gidilmedigini géstermektedir. Tugla rozet-

lerin s6z konusu yapilarda goriilen 6rnekleri olduk¢a

ilging ve birbirinden farkh uygulamalara isaret etmek-

tedir. Hatta aymi yapida bile, farkli nitelikte rozetle-

rin kullamlmis oldugu dikkati cekmektedir. (Bursa
Orhan Camii, Iznik Niliifer Hatun imareti, Bursa Mu-

radiye Medresesi) Rozetlerden bazilarimin ¢ok basit ve

yiizeysel oluslarina (Lala Sahin Paga Tiirbesi-Yildirim

Dariigsifas:, Muradiye Medresesi ve Orhan Camii’nin

dogu cephesindeki rozet) karsin, bazilarinin daha de-

rin tutulmus oldugu (Bursa Orhan Camii’nin son ce-

maat yeri cephesindeki iki rozet) bazilarininsa yiizeysel

isciliklerine ragmen, sirh tugla, cini gibi renkli malze-

melerin katkisiyla renkli bir gériiniime kavusturulmus
oldugu goriilmektedir. (Bursa Orhan Camii, Iznik Ni-

lifer Hatun Imareti).

Osmanli rozetleri, Bizans rozetlerinden genel gérii-
niim ve uygulama prensipleri agisindan farklh 6zellik-
ler gosterirler. Aymi farklhilik, Bizans son dénem
yapilariyla, erken Osmanli yapilarinda gériilen ve ilk

ek T

Ayni cephedeki rozetin yakindan gériinlisi.

bakista benzerlikler kurulan cephe siislemeleri arasin-
da da hissedilmektedir. Bu nedenle, Osmanh ve Bizans
tugla rozetlerini ortak bir degerlendirme iginde ele alir-
ken, genel cephe stslemesinin goz ardi edilmemesi ge-
rektigine inamyoruz. Cunkii, rozetler hem Bizans, hem
de Osmanh Mimarisinde dekorasyonun bir 6gesi ola-
rak genel siisleme prorami iginde izlenebilmekie ve an-
cak bu sekilde diger dekoratif unsurlarla bir bitin
olarak incelenebilmektedir. Yapacagimiz degerlendir-
mede, konunun genigligi ve arastirmanin zorluklari ne-
deniyle yalmizca Istanbul’daki Palaiologoslar
Dénemi'ne ait bazi yapilar iizerindeki gozlemlerimizi
aktaracagiz. Buna karsilik,daha 6nce de degindigimiz
gibi, tugla rozetlerin Palaiologoslar Dénemi'ne 6zgii
bir motif olmadigini, daha erken dénem vapilarinda

Fenari isa Camii
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siklikla kullamildigini biliyoruz. Fakat, son donem va-
pilartmin duvar orgiileri ve siislemeleriyle Osmanh ya-
ptlarim ctkilemis olmalan, tugla rozetlerin de soz

konusu olgulardan avr tutulmasimin miimkiin olma-

masi, bizi valmzcea Istanbul’da bilinen bazi son dénem

yapilar izerinde durmaya itti. Bu yapilardan, Fenari

[sa Camii'nin giiney kilisesinin apsis cephesivle, Sote-.
ros Kilisesi’nin alt yapisina ait cephede son devir 6zel-

likleri gayet agik bir bigimde goriilmektedir. Her iki

yapinin cephesinde de, malzeme olarak tuglanin ha-

kim oldugu degisik tip orgii ve frizlerin yer aldifa
kompozisyonlar dikkati ¢ekmektedir. Bu kompo-
zisyonlar ilging kilan en oOnemli ozelliklerden
biri de, tuglalarnin yiizeyden disa dogru verlestirilme-

lerivle elde edilmis rélyefli 6rgii diizeni, hacimsel Gge-

lerle, bunlarin gériiniimiinden elde edilen gii¢lii plastik

etkidir. Stsleme unsurlari ait olduklan cephenin du-

var orgiistiyle tam bir kaynasma igine girmislerdir. Bu

durumlarda siislemeyi duvar dokusundan ayr diisiin-

mek miimkiin degildir, ¢linkii tam bir bitinliik ve

uyusma saglanmustir. Fenari Isa Camii giiney kilisesi-

nin apsis cephesiyle, Soteros Kilisesi alt yapisinin cep-

hesinde gordigiimiiz tugla rozetler, son devrin tipik,

hareketli, disa doniik cepheleriyle tam bir biitiinlik

olusturmakta, bu biitiinliik onlarin genel kompozis-

von icinde algilanmalarina neden olmaktiadir.

Erken Osmanli cephe siislemeleri, malzeme, form
ve iscilik gibi unsurlarin da 6tesinde genel kompozis-
von anlayisi acisindan Bizans'daki benzerlerinden
onemli farklarla aynlirlar. Bizans’da daha yogun ve
bagimsiz olan cephe siislemeleri, Osmanh cephelerin-
de belli semalara indirgenerek, genellikle alinhk gibi
kapah formlarla, distan simirlan belirlenmis (pano gi-
bi) kiiciik alanlara uygulanmstir.

Son Bizans Donemi nin karakteristigi olan plastik
stislemelerin aksine Osmanl siislemelerinin genelinde
vuzeysellik hakimdir. Tuglalar, buna uygun sekilde du-
var viizeyinden disa dogru ¢ikma yapmavyacak sekilde
verlestirilmislerdir. Yizeysellik etkisi bunun dogal so-
nucu olarak rozetlerde de hissedilmektedir. Erken Os-
manh cephe sislemeleri, Bizans’da oldugu gibi,
duvarla bitiinlik goéstermez. Duvar orgiisii ve siisle-
me dgeleri, Bizans cephelerinde gériildiigii bicimde i¢
ive. bir kaynasma iginde degildir. Oysa, Osmanli cep-
helerinde, duvar orgiisii ve siislemenin kesin hatlarla
avrilmug oldugunu ilk bakista gormek mimkindir.
Bunda en biiyiik etkenlerden biri, siislemenin serbest
bir program iginde biitiin cepheye uygulanmas: yeri-
ne, kayvnasmayi onleyen alinlik, pano gibi disa kapah
ve sinirh formlarin yeglenmis olmasidir.

Osmanh rozetleri de, Bizans rozetlerinden bazi ay-
riliklar gostermektedir. Osmanh rozetleri, genellikle
her biri tek basina birer motiftir, herhangi bir kompo-
zisyonun pargast degildir. Bu yiizden 6nce tek tek al-
gilanmalar, sonra bitin icinde gorialmeleri
miimkiindiir. Bizans rozetleri siislemeyle i¢ ice oldu-
gu halde, Osmanh rozetleri miimkiin oldugunca siis-
lemeden sovutlannmus, ¢iplak duvar yiizeyi iizerine
verlestirilmislerdir. Bu nedenle bizans 6rneklerinde go-
rildigu anlamda duvarla bitiinlesme yoktur, rozet-
ler duvarla tam kaynasmamis ‘*ekleme’" birer motiftir.

Soteros Kilise alt yapisinin cephesindeki rozetler.

e

Soteras Kilisesi'nin cephesindeki rozetin yakindan goérinisa.



Bursa Orhan Camii'nin son cemaat yerindeki rozetler.

Osmanli-Bizans rozetleri arasinda uygulamada gorii-
len bu farklihklarin disinda, malzeme, form ve isgilik
gibi gesitli yénlerden de bazi aynliklar bulunmakta-
dir. Bizans rozetleri, degerlendirmeye aldigimiz yapi-
lardan ikisinde yalmzca tugla (Fenari isa ve Soteros),
birinde ise tugla-tas sirali bir kompozisyon olarak (Fet-
hiye) goriilmektedir. Ozellikle, Soteros Kilisesi alt ya-
pisinin cephesinde goériilen rozetler, tugla iscilikleriyle,
son devirde tuglanin cephe dekorasyonunda degerlen-
dirilmesinde ulasilan asamaya isaret etmektedirler, Ro-
zetlerde, istenilen sonucun elde edilmesi igin,
siislemenin diger unsurlarinda oldugu gibi salt deko-
ratif amaclarla tiretilmis (6) 6zel tuglalarin kullamldi-
81 kesindir. Rozetlerin genel goriiniimii, siki sikiya
baglh olduklar: siislemenin genel karakteriyle yakindan
ilgilidir. Bu uyumlu ve birbirini tamamlayici iliskinin
ornekleri yukarda soziinii ettigimiz her ii¢ yapida da
gayet acik bir bicimde goriilebilmektedir. Bu yapilar-
da goriilen, birbirinden farkli nitelikteki rozetlerin en
belirgin ortak yonlerinden birisi, ortak kisimlarin bog
birakilmayarak, tugla yada tastan bir motifle dolgu-
lanmalaridir. Bu motif, Fethiye ve Soteros Kiliselerinde
goriildiigii gibi bazén hac, bazen de Fenari Isa Cami-
i'nde gorildiigi gibi Nnldakur.

Osmanh rozetleri, hemen her yapida farkhlasan g6-
riinitmlerine karsin Bizans rozetleri gibi zengin bir tug-
la isciligi gosteremezler. Bu rozetlerde de temel
malzeme tugladir. Tuglanin yanisira, tas sirh tugla ve
cini gibi malzemeler de kullanmilmistir.

Osmanli rozetlerinde yaygin form, bir ya da birkag
sira halinde dizilmis tuglalarin olusturmus oldugu rad-
yal bi¢imidir. Bazi 6rneklerde, rozetlerin distan bir kir-
pi sagak dizisi gevirmektedir. Rozetlerin orta kisimlan
—istisna olusturan birkac 6rnek disinda— bos bira-
kilmus, herhangi bir dekoratif unsurla dolgulanmamis-
uir. Rozetlerde, Bizans geleneginin devamcisi olarak

siisleme igin 6zel hazirlanmis tglalarin kullam!imis ol-
dugu goriilmektedir. Ancak, Osmanli rozetlerinde tug-
la, genellikle dekoratif bir gériiniim elde etme
kaygisiyla kullanilmamus, birgok érnekte son derece
basit ve yalin bir diizenlemeye gidilmesi yeglenmistir.
Bu agidan, Osmanh rozetlerinin Bizans’tan etkilendi-
gini kabul etmekle birlikte iscilik ve kompozisyon agi-
sindan farkhliklar bulundugunu, bunun da herseyden
once yaklasim farkindan kaynaklandigimi biliyoruz.
Ayni yaklasim farki —yukarda kisaca degindigimiz—
Bizans ve Osmanli cephe siislemeleri arasinda da izle-
nebilmektedir. Siislemenin diger 6geleri gibi tugla ro-
zetlerin de Bizans'dan farkli bigimde ele alinmig
olmalari, Osmanlilarin Bizans'tan aldiklan etkileri bel-
li olciilere bagh kalmak kosuluyla degerlendirdikieri-

R

Yenigehir Seyyid Mehmed Dede Zaviyesi'nin yan cephe-
sindeki rozet...
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Ayni rozetlerden detay.

ni ve belirleyici hurallanin disina ¢ikmaksizin
yorumladiklarim géstermektedir (7). Bu durum, bi-
vitk bir tutarhhkla sistematigini kendi icinde kurabi-
len (8) Osmanh yapilan sayesinde gergeklesmistir.

Osmanli rozetlerinin {izerinde son olarak durmak is-
tedigimiz nokta, rozetlerin bagimsiz birer motif di-
stincesivle ele alinmakla birlikte yapinin genel siisleme
programinin diginda tutulmamis olmasi, malzeme ve
iscilik yoniinden de siislemenin diger unsurlanyla
uyum i¢cinde bulunmasidir. Bu tiir uygulamayla ilgili
iki 6rnek, Bursa Orhan Camii ve Iznik Niltifer Hatun
imaretinde izlenebilmektedir. Bursa Orhan Camii’'nin
son cemaat yeri cephesinde yer alan iki daire formlu
rozetde sirli tugla ve tasin birlikte kullanimiyla-biitiin
yiizeysellige karsin renkli bir goriiniim elde edilmistir.
Rozetlerin orta kismi, 6zel sekilde kesilmis renkli tug-
lalardan olusan bir yildiz motifi ile dolgulanmisur. Ro-
zetler, baklava big¢iminde kesilmis renkli tugla -ve
taslardan  olusan bir zemine oturmaktadir. Bu renkli
goriiniimle, mozaik ¢iniyi andiran bir etki elde edil-
mistir. (9) Aym etki, son cemaat yerinin yandaki ke-
merlerinin alinh@indaki renkli tugla-tas stislemelerde

iznik Nilafer Hatun imaretinde

Revak yan cephesindeki iki
rozel.

Ayni rozetlerden detay.

de gorillmekte, boylece tugla rozetlerle, yandaki ke-
merlerin dolgulan arasinda siislemelerin uyandirdig
ortak etkiden dolay: direkt bir baglanti kurulabilmek-
tedir. Diger 6rneklerimiz, iznik Niliifer Hatun ima-
retinde yer almaktadir. Yapinin kible duvan tizerinde,
iist pencerelerle aym dogrultuda yeralan biiyiikce ro-
zet, radyal sekilde tuglalarin dizilmesiyle olusturulmus,
ve distan kare bir gergeve igine alinarak simirlandiril-
mustir. Yiizeysel bir iscilik gosteren rozetin ilging ta-
rafl, orta kisminin kobalt mavisi bir ¢iniden yildizla
dolgulanmig olmasidir. Bu rozetin diginda, yapida son
cemaat yerinin giiney yan cephesinde yan yana ikiro-
zet daha goriilmektedir.

Rozetlerden daha bilyiik olaninda, i¢ ige iki sira ha-
linde yerlestirilmis kirpi sacak dizisi, orta kisimda ise,
yassi tuglalardan olusturulmus kiigiik bir altigen mo-
tifi gorilmektedir. Tugla altigenin i¢inin bos olmadi-
81, zamaninda diger rozet gibi ¢ini bir dolguya sahip
oldugu anlasilmaktadir. Kalan izler, ¢ininin altigen bir
forma sahip eldugunu gostermektedir. Daha kiigiik
olan diger rozet, pek diizgiin olmayan, yass: tuglalar-
dan olusturulmus altigen bir form icermektedir. Cok
basit goriiniimine karsin, bu rozetin de goriilebilen iz-
lerden distaki tugla gerceveyi aynen yineleyen altigen



ohet

17

formlu bir ¢ini levhayla dolgulanmis oldugu anlasil-
maktadir. Her ii¢ riizetin de ¢ini ile slislenmis olmasi,
ilk bakista biraz sasirtici ve degisik bir uygulama gibi
goriinse de, bugiin mevcut olmamasina kargin, zama-
ninda son cemaat yeri cephesinin de degisik form ve
renklerdeki cini levhalarla stislenmis oldugunu bilme-
miz (10), rozetlerdeki uygulamanin rastlantisal olma-
yip, uyum sorunundan kaynaklanan bilingli bir tasarim
oldugunu gostermektedir. Tugla rozetlerle, cephede-
ki cini siislemeler arasindaki uyum, hi¢ kuskusuz ya-
pinin genel siisleme program iginde disiiniilerek
tasarlandiklarinin en agik géstergelerinden birini olus-
turmaktadir.

() Bu galismanin gergeklesmesi sirasinda gbsterdikleri yakin ilgi ve yar-
dimlardan 6tori, bélamamiz arastirma goreviilerinden Sayin Yar.
Dog. Dr. ihsan Tunay'a igienlikle tesekkir ederim. Aynica, galisma-
ma dederlendirme ve Gnerileriyle katkida bulunan sayin Dag. Dr. Ayla
Odekan'a da tesekkir ederim,

(2) Yildiz Demiriz, Erken Osmanl Mimarisinde Sisleme, ist, 1979, 5.15.

(3) Bizans tudla rozetlerinin genel gorunimii hakkinda bkz.
A. Passadios, La Decoration Céramoplatique des edifices Byzan-
tins d'Istanbul, Atina 1973, Levha 23, 24, 33.
Yalnizca son devir Bizans rozetleri iin bkz. Semavi Eyice-Son De-
vir Bizans Mimansi, Ist. 1980, Levha 14, 26, 46, 50, 127 ve 128.

(4) Yildiz Demiriz, a.e., 5.314 ve 279.

(5) Sedat Getintag, Turk Mimari Antlar. Osmanlh Devri. |. Bursa'da ilk
eserler, [sl. 1946, s.17-22.
Godirey Goodwin, A History of Ottoman Architecture,

London 1971, 5.44.

Niliifer Hatun imaretinde giiney duvan Gzerindeki rozet.

(6)
7

(8)

9
(10)

Semavi Eyice, a.e., 5.101.

Ahmel Ersen, Ercken Osmanl Mimarisinde Cephe Bigim Dizenleri
ve Bizans Etkilerinin Niteligi (Doktora tezi) L.T.U. Mimarlik Fakiiltesi
Yayir, Ist. 1986, 5.58'de, **Yorumlama, uyarlama sonucu ortaya q-
kan bigim diizenleri’” bash® alunda, Osmanhlarda Bizans'dan farkh
bi¢imde yorumlanan unsurlara deginilmis, bu arada *‘rozet varyasyon-
lan""na da bu grup iginde yer verilmistir.

Afife Batur, “*Osmanh Camilerinde Almagsik Duvar Uzerine’', Ana-
dolu Sanati Arasurmalan 11, 1970, s, 200.

Y. Demiriz, a.e., 5.302.

Katharina Ouio-Dorn, Das Islamische lznik, Berlin 1941, 5.56.

KISA — KISA

BiR HEYKELIN _
DUSUNDURDUKLERI

Kocaeli, llkgagda Bitinya adi ile taninirdi.
Ticaret yollarinin bir kavsadi halindeki kent-
te 6nemli 6lglide degisik dénemlerin bilyiik
bir kismi kaybolmustur. Fakat zamanimiz-
da saglam ve kullanilirolan yapilar da mev-
cuttur. Bazilan miize, bazilan ise, degisik
amaglarla kullanilmaktadir. Bu 6nemli yapi-
lardan biri de Sultan Abdiilaziz'e ait olan Sa-
raydir. Av Kasri, Kiigilk Saray ve Hiinkar
‘Kosgki adlari ile de taninan saray, bugtin Ar-
keoloji miizesi olarak kullaniimaktadir. Igin-
de ilging ve 6nemli buluntularin oldugu
miize, ne yazik ki, garip bir diizenlemeye
tabi tutulmustur. Bir karmasiklik igindeki bu-
luntular, i¢inde en gok dikkat geken eser,
bir heykel iizerinde bas yerine kullamlmg
olan sarnikli mezar tasidir. Bu dizenlemeyi
ise anlamak mimkin degildir. Dilegimiz, bu
gibi anlasiimaz yanhishklarin bir an dnce di-
zeltiimesidir.
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