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OYUN DUNYASI- OYUN VE SAN’AT-

 Meshur ve miiphem bir tez: san’at oyundur ve san’ati oyunun te-
kamiilit viicude getirmistir der. Vakia mudil bir fonksiyonu basit
bir fonksiyona irca etmek daima cazip gelir; bunun igindir ki én basit
oyunlarin sadece bir kudret sarfr gibi goriinmeleri san’ati de basit biyo-
lojik vakialar siifina indirmege kéfi gelir.

Birtakim miisterek vasiflar bularak oyunla san’ati akraba crkart-
mak giic bir sey degildir. Mesela bunlarin ikisi de diinya yiikiinden ve
giindelik hayatin cebrettigi islerden kacar. San’atkir da oynayan ¢ocuk
gibi kendine bir diinya yaratir ve buna hiikmeder. Murakabe ve istig-
raka dalanlar oymiayan ocuklar gibi diinya kaygularmndan azade kalirlar.

Bu teze bir suitefehhiim sebep olmustur.

Schiller, “Bedii terblye hakkinda mektuplar” adlr eserinde san‘at-
tan bir oyun gibi bahsettigi zaman oyuridan anladsgr mana, kudret ifra-
timin sadece zait bir faaliyette sarfr degil, ayni zamanda melekelerin
vifaki, temayiillerin deruni ahengi, istigrakin hiirriyeti gibi §eyler1 de

- bilhassa kastetmisti.

Oyun kelimesinin altinda biribirilerinden ¢ok farklr iki mana top-
lanmigtir: Bunlardan biri Spencer in daha sonra sGyliyecegi gibi faali-
yetin sarfr; digeri Kantin zevk hitkmiinii tahlil neticesinde sdyledigi
gibi biitiin ve ahenkli bir faaliyet. Schiller bu iki farklr manayr pek
gizel ayirdigr halde yalniz ayni kelime altinda toplanustir. {Ve gos-
termistir ki fazla kudretin sarfr yani basit «fiztk oyﬁﬁlax»‘ bize «fizik
halet» ten <«estetik halet» e gecisi anlatriaga niiisait olir} [*} ve oyun

- kelimesi burada sadece faaliyet sarfr degil, biitiin ve ahenkli bir faali-

[’} Letire XXVII sur I'éducation esthétique.
- Dariilfinun, Edebiyat ~— 5
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yeti de tazammun eder; iste bu manadadir ki oyun kelimesinde san’at
manast da miindemi¢ bulunur ve bu kelimeden Spencer in anladig: gibi
sadece kudret fazlaliginin sarfindan ibafet bir mana anlagiimamak sar-
tile san’at manasi da cikabilir.

»  Alman romantikleri bu fikrin zenginligini israf ettiler. Onlarca oyun
ruhun hilrriyeti, yaratier iktidari, en yitksek mertebesidir. Binaenaleyh
san’'at bir oyundan baska bir sey degildir. Artist eserine hiikmeder,
eserini agar ve ona trpkt istikrarsiz ihtimallerile gelip gecici diinyasma
hakim olan oyuncu gibi ilahi, yahut ehemmiyetsiz bir sey nazarile bakar. .

Sirast gelmisken siﬁyliyelim ki oyun kelimesinin ugradigr suite-
fehhiim bundan da ibaret degildir. Mesel4, ruhiyat ve pedagoji ¢ok
kere inkisafa yarayan ve icten gelen faaliyet oyunlarile eglence oyun-
larmnx biribirilerine karistrrmislardir.

Besikteki bir cocuk hanceresinden birtakim sesler cikardr mr, yahut
ellerinin parmaklarint bitlestirmege, ayagimnt turmaga calistr mr ekseriya
ses ve azalatile oynayor deriz. Halbuki oyun gibi gériinen bu faali-
yetler hakikatte birtakim fonksiyonlarin tesekkiilii icin yapilan miima-
reselerdir, ve burada sahit oldugumuz sey bir fonksiyonun taazzuvudur.
Cocuk bu sesler ve bu hareketlerle konusmayi kazanmak ve viicuduna
tasarruf etmek ister. Sayisiz olan bu denemelerledir ki bir fonksiyon
teessiis etmek ilizeredir. Bunlara ne litks bir faaliyet, ne de fazla kud-

retin bir sarfr diyemeyiz. Ciinkii bunlar hayati bir vazifeye miiteveccih .

bir faaliyet, uyanmas bir faaliyet taskinliginin icinde acilmis intifai bir
kudret, hareki cevaplarin bir tagkinlik ve ifratidir. Burada mutasavver
bir gayeye gore kuvvet sarfr demek olan bir is te ‘yoktur.  Ciinkii bu
cagdaki cocuklar maksatlr ve “ciddi” seviyyeli bir is gayesi takip ede-
mezler. Bu denemeler eglence faaliyetleri de degildirler. gunku e'g¥
lence yapmak ancak kendi uydurmast olan bir seyi hakiki ve ciddiye
almayr bilmek ve bir haz gozetlemekle olur. Kiicticiikler icin bunlarin
~da imkanr yoktur. Ciinkii ciddi ile mevhumu, vasita ile gayeyi ayirmak

* ikeidars bu cagdan beklenemer, ST e AT
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_Halbuki is ve eglenceyi, ciddi ve mevhumu daha tefrik etmezden
evvel cocugun kendilifinden izhar ettifi birtakim oyun sekilleri. var-
dir; Groosun maruf esrlerinde hayvan ve insan yavrularmnin oyun-
larinda ayirdig1 ve pek giizel izah ettigi oyunlar iste bu nevi oyunlar-
dir.” Cocugun .heniiz farklilagmamis ve spazmoz halinde tecelli eden
ilk faaliyetlerinin icinde acdan bu oyunlar mekni (Jatert) olan fonk-
siyonlarin tedrici tesekkiilerini resmettikleri icin bunlara ilk miimarese
oyunlar1 deyebiliriz.

Zihnin inkisafr ve ictimai hayat cocuga calismayr, kuvvetlerini bir
gayeye gore sarfetmeyi, yani vasitalari tensik ve manialarr izale etmegi
oOgrettigi zamandir ki eglence oyunu baglar ve eglence ancak bu za-
‘manda merhametsiz ve ciddi hayattan kimaldiracak bir sey gibi aranir.
Cocuk bu oyunlarda maddi ve manevi kudretlerinin biitiin azatligmnx
hisseder ve bunlarr sif eglence gayesile sarfeder. Bu dereceye gelen
cocukta eski farklilasmamis ve gayri muayyen hareketlerden arttk bir
eser kalmaz. Ve cocugun faaliyeti bundan bélye iki farklr istikamette,
yani i ve eglence istikametlerinde catallanir ve sonradan bunlarin ara-
sinda sallanir,

Isten kagmak ve oyun diinyasma dalmak cocuk icin serbestligini
kazanmak, serpilmek, yaratmak negesini duymakear. Cocuk kendi evi
olan bu diinyadan hakiki hayatin ciddiyetine karsi bir kurtulus gozile
bakar ve bu diinyanm biitiin seniyetleri haz ve hayalden ibaret olur.

Cocuk biraz evvel bu tefriki yapamaz, biitiin faaliyetleri oyun ve
- ise takaddiim eden farklrlagmamis bir faaliyet icinde kaybolurdu. Biraz
sonra kendini, cemiyetini ve diinyayr arayan kudretli ve feyizli ilk
cocuk faaliyetlerine benzer bir faaliyetle ve yaraticr hiirriyet temayiil-
lerinin sevki ve zevki altinda seniyet kadar saglam bir diinya kurmags
san’atte deneyecektir.

{lk miimarese oyunlarile bunlardan sonra zuhiir eden eglence
oyunlarmr pedagoklarm tefrik edemediklerini soylemistik. Vakia
“cazip” denen terbiyenin elden geldigi kadar en tabii yollardan git-
mesine ve cociuklarin almalarina en miisait zemin ve zamanlar gozet-

lemesine hicbir diyecek yoktur. Yalmz bu terbiyenin, bazan yapidigr
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gibi, terbiyeyi biisbiitin eglenceye cevirmesi abestir. Ciinkii oyunun
biitiin fazileti eglencede degildir. |

&

Oyun evveld kudretin bir ifratidir. Kudret tekéstifiiniin bir dere-
cesinden sonra artan kuvet pek tabii olarak sirf harcedilmek icin sar-
- folunur. Schiller den sonra Spencerin tekrar ettifi bu s6z bir haki-
kattir. Spencer e gbre oyun, faaliyetin bir tagkinligr ve hasbiligidir.
Bu feylesofun hakim fikrince oyun, kudret, taharrisiyet ve faahyet tag-
kinligina baghdir. Yalniz uzviyet — bir mudil fonk51yonlar sistemi
demek ise — oyunun ayni zamanda ve ayni sebepten dolay:[ hem fazla
kuvvetlerin bir sarfi, hem de kaybedilmis kudretlerin bir tazmini olmast
lazimgelir. |

Nerde kaldr ki bu kudret fazlahgrmn oyun icin ancak miisait bir
sarttan bagka birsey olmadigr pek kolay goriilebilir. Bazan oldugu
gibi oyun eger ¢ok gerilmig bir zemberegin gevsemesi gibi ise hayvan,
gocuk ve biiyiik insan cok kere orta faaliyet halindede oynarlar. Ciinkii
oyunun verdigi haz oyunun kullandigr kuvveti yaraar. Oyunun kuv-
veti tuketmceye kadar devam ett1r1ld1g1 de ekseriya vakidir.

Yine kolayca goruleblhr ki bu kudret fazlaligr uluorta sarfedil-
meyup sistemlesir. Spencer de gormiistii ki oyun hayatin ciddi vazi-
felerini taklid eder. Daha acikca ve cesaretle denemez mi ki burada
kendini gelistirmege ‘yahut ta bilékis tahribe savasan bir sevki tabii
vardir?

Malim oldugu halde tekrar edecegiz: oyun, oynayana gore degisir.
Geng ile ergin, insan ile hayvan ne bir tarzda, ne de ayni gaye ile oy-
narlar. Erginin ayunu bilhassa bir teneffiis, bir tenezziih, hatta bazan
bir keder savmadir. Genglerin, bilhassa hayvan yavrularmin oyunlart
‘mubtemeldir ki her seyden evvel bir ilk miimarese, bir craklik
olsun . Burada sevk1 tabii kendisini toparlar ve toparlanir; hayvan,
wrkinin: vazifesini oynayaraktan égrenit. Kedi yavrusu fare tutmak mii-

mareselerini yumak ve zipzrplarla oynayaraktan temin eder. Insan oyun-

- larr biitiin: hayat miiddetince muglakla§n:
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Genglik -bir oyun cagrdir demek hic te yanlis degildir. Oyun bir
manaya gore sevki tabii ve hayatin crrakligs, gencligin sebebi viicur
diidiir. Biiylimeyi bir dereceye kadar tenbih eden, fonksiyon ve azalarx
bir dereceye kadar yapan odur.

Hatta denemez mi ki cocuk istikbalini oyunla hazirladiktan baska
1rkinin mazisinden ve kendisini mazide alikoyan faaliyet sekillerinden
de yine bu sayede kurtulur? ~ -

Biri ileriye digeri geriye miiteveccih olan bu nazariyelerden her
ikisi de hali hazirt unutuyor ve biitiin saikleri sevki tabiilerin gelisme
ve bosalup sonmelerini izah etmekte toplaniyor. Halbuki evelden
yerlesmis bulunmak ve hi¢ yanilmadan otomat bir makine gibi islemek
manasinda almmak sartile cocukta hakiki pek az sevki tabiiler vardir.
Onda hakikaten mevcut olan sadece fonksiyonlar ve temayiillerdir.
Fonksiyonlarr kuvveden file cikaran vasita da cocugun izhar ettigi ilk
miimarese oyunlaridir; yiirlime ve ses bu sayede tesekkiil eder.
Temayiiller ise muhtelif bircok fiil ve icatlarla ifade edilir. Mesel3,
gocukta av ve mubaceret sevki tabiisi diye bir sey yoktur; fakat siddetli
ihsaslars, kirtp dékme hareketlerini, kosmayr, yer degistirmeyi, hiik-
metmegi, mechul seyleri takip etmegi ve ilh. sever. Avcilik oyununu
~ igte bunlar icin oynar ve oyunun siiri, zihni seviyesine gore, biitiin bu
zevk ve aldkalardan terekkiip eder.

Oyun cocukta asil sevki tabiileri degil, hareki ve zihni fonksi-
yonlarr igletir; oyunun biyolojik hakikati bu olduktan sonra istikbale
miiteveccih goriinmesi zaruridir. Oyunun bircok sekilleri bir de begerd
hayatin inkigaf merhalelerine, cocugun tedricen arkasinda biraktigr hiik-
mii gecmis beseriyet cocukluklarmna tekabiil eder; bunlarin da maziye
miiteveccih goériinmeleri zaruridir. Fakat oyunu bilhassa hale ve ihti-
male, yani olabilecek fakat heniiz olmamig bir istikbale miiteveccih gér-
mek te lizimdir. Oyun tipleri cocugun hem haldeki ihtiyag, aldka, ka-
biliyet ve zevklerine, hem de zihni ve uzvi inkisaf seviyesine tabidir [*7.

Cocugun sahsiyeti en glizel oyunda akseder. Ciinkii burada ken-
dini oldugu ve olmak istedigi gibi gosterir. Neye sahip olmak isti-
~ yorsa onu bildirir. Cocuk iptidai insan seviyesinde ise oyunu da ipti-

1 Cf. Appleton “A comparative study of the play activities” 1910.



70 OYUN DUNYASI — OYUN VE SAN’AT

dailerin faaliyetine, ergin seviyesinde ise erginlerin faaliyetlerine ben-

zer. Oyunun bilhassa uyuyan temayiilleri uyandirmas: da _muhtemeldir.

Gunkii hayaun ihtiyaclarr bunlarx uyandirmadiktan baska baskida bile:

bulundurur. ‘ - o
*o%

Groosun dedigi gibi oyunun hayvanlarda herseyden evel kudret
sarfr ve sevki tabiinin emeklemeleri olmasr muhtemeldir. Hatta bu kud-
ret sarfr kuvvetli ve hikim olma zevki, cok kere ictimai haz, gipta hazzr
ve karst gelme zevki icin de olabilir. Fakat Groos un yaptigr gibi hay-
van oyunlarinda daha mudil bir zihin haleti farzetmek ve meseld ha-
yali bir diinyaya hikim olmak zevki diisiinmek pek iletiye gitmek olur.
Ginkii bu zevki tadabilmek mutlaka cok zekd ister; biz ise hayvanlarmn
zekalarr hakkinda pek az sey biliyoruz. Hele onlarin bu kabil oyun ve
cunbiiglerinde san’atler sisteminin bir taslagmr aramaya kadar gitmek
aklimizdan bile gecmes. |
 Gerek cocuk ve gerek biiyiiklerin serbest ve kaidesiz oyunlarr ya-
mnda an’anenin talim ettigi ve inzibatin emniyet altma aldigr kaideli
ve Ogrenilmis oyunlar da vardir. Bunlarin hepsinde oyun ya bir fiil,
ya bir hayal réve, yahut ta bunlarmn mahléitudur. ‘Meseld yapmak,
tecriibe etmek, muktedir olmak oyunlarr oynandigr gibi meharet, inan-
mak, tebdil olmak gibi muhayyilenin hakim oldugu oyunlar da oyna-
nir. Cocuk bunlarla kendine bir diinya yaratir; hayal ederek hareker
eder. Kendini kendi yarattigs hayale terkeder ve bu hayal oyunun hem
itibariligini, hem en bariz karakterini, hem de diger oyuncularin riza
ve kabullerini artirrir; cocuk zihniyetinin sembolik karakterine de
kuvvet verir. Eline gecen bir degnegi at yapan cocuk burada sirf
dégnege yaptirdigr at hareketlerine dikkat eder. Cocugun suuruna
giren ve degnegi ata kalbeden temayiil bastan baga his haline gecen
bu hareketlerdir. Bunun igindir ki, oyuncaklar neyi temsil ederse et-
sinler temsil ettikleri seyler degil, kendilerinden istenilen seyler yapr-
labilecek vasitalardir. Binaenaleyh her sey bir oyuncak ve bir oyun- |
cak ta her sey olabilir. Yalniz oyuncaklar degil icten gecen niyetler
bile ¢ocuk nazarinda tahakkuk etmege baslamis seylerdir. Fazla olarak
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mugﬁhede simesi yagla birlikte artttkca oyun da mudxllesu ve semath'
tasavvur sarihlesir.

Oynayan her cocuk hayallemle kendme bir diinya yaratxr bu ha-
yaller arasinda yagar, bazan kendi icadr olan masallarla uzun miiddet
biiyiilenir ve biitiin bunlarmn kendi icadr oldugunu bilmez. Bu icatlar-
‘da biiyiiklerin hayatinr taklit etmenin ve tesirleri altinda kalmanin
nekadar methaldar oldugunu séylemek burada lizumsuzdur.

rouk oyunlarr biiyiiklerin oyunlarr gibi hem diinyanin bir fethi, |
hem de diinyadan bir firardir; yani cocuk 'oyunlar_ilé hem diinyayx
fethetmek ister, hem de ondan kacar: bu suretle hakiki diinyaya baska
bir diinya katarak kendine bir sah hayah yaratir.

Elhasil ilk miimarese seklindeki cocuk oyunlarr cocugun bazr fonk-
siyonlarmin bir ébauche 1 gibidir. Daha sonra beliren eglence seklin-
deki oyunlar ise imkinlar diinyasindaki sahsiyeti yapan, ifade eden ve
tamamliyan ve ayni zamanda gerginligi gevseten, avutan, ferahlandiran
vasrtalardir.

Cocugun kurdugu hulyalar réveriesn fiil ve hareketlerine, bil-
hassa heniiz sadece fiziki oyunlar oynamayan kiiciiciiklerde ne derece
karistigmy simdi gosterecegiz. Gerek kizlar ve gerek oglanlarda. sirf
fiziki .oyunlarin ruhi oyunlara galebe etmesi yas ilerledikce artar. Co-
cuklar bityiidiikce giic hareketleri tevzin etmekten daha cok zevk alirlar.
Oyunlar ictimailestirildikce ve sabit kaideler altna almarak tensik
edildikce de cocuklarin hareketlerine bir inzibat gelir. Mektepte orta
siniflardan itibaren oyunlar takim takim oynanm@a baslanir. Burada
ayni zamnda yapilan ahenkli hareketlerden ibaret olan basit oyunlarr
is boliimii ve rol tevzii gibi daha karisik inzibatlr oyunlarin takip ettigi
_ goriiliir: halka raksinda oldugu gibi. Oyunlarin bu nev’inde ictimai
ziimrenin tesiri pek biiyitktiir. Malimdur ki, oyunun da salgm olan-
lars vardir {*}. Hem de bu oyunlarda kiiciiciiklerin agir hareketleri
yerine bityiikk cocuklarm siddetli ve hasin hareketleri kaim olur [2}.

{1 Baubier, Jeux pendant la classe. (Archives de -psychologie,l).
[";[» Mlle Delapierre’in intisar etmemis bir tetkikinden alinmistor.
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Kiiciiciikler en basit seylerle olmadik seyler uydururlar. Buna ba-
zan arkadaslarinr da igtir‘ak' ectirir, fakat onlarla oynmaktan ziyade
onlarin 6niinde ve onlar icin oynatlar. Piages nin monologue collectif
- dedigi mageri monolok tabiri burada da kullantlabilir.

Kiguctikler oyuncaklarr bilhassa oyun miinebbihi ve oyun senbol-
leri olarak severler. Yalniz bagina oynamagr herkesten qu seven
cocuklar oyuncaklara oyun arkadaslars olarak ta mu_htagtrrlar. ilk za-
manlar eline verilen veya gecenlerle iktifa ederek herbirine istedikleri

manayr verirler. Daha sonra vapica bir hale gelerek oyuncaklaring ken-
dileri yapmaga calisirlar.

Oynayanlar bazan bir adam, bazan da cocuk olur. Biiylikler
ekseriya cocukluga dénmek, cocuklugu diriltmek ve seviyesi yiikselen
ve bagkalasan bir yasayisa gecmek yiiziinden pdrsiimiis olan tfli mu-
dileleri tazelemek icin oynarlar. Cocuklukla beraber gocukluklarin da
bitmesi icap etmez mi? Bircok kimselerde cocukluk ve genclik hassa-
siyeti mukavemet eder. Hele bir nevi sikilma bu hassasiyeti bogmazsa
cocuklarla her temas ve ciddi hayatin her tazyikt bunlari hemen
tilizlendirir.

Biyiikler evveld giindelik hayatin 1ttirat ve stkintilarindan kurtual-
manin verecegi haz icin ve daha derin oyunlarr da bu hazr genigletmek
ve binnetice yaratmak icin oynarlar. Meseld meharete miitevakkif
oyunlar meharet zevki icin oynamir. Bu oyunlarda zihin ve adalelerin
muayyen manialarla carpismast insana azatliging duyurur. §ans ve
tesadiif oyunlarinda korku ile timit arasinda kalmanin, servet timsali
olan ve ani bir saadet gibi gbriinen, miifte kazanilacak iistiin bir iktidar
hulyasmx kamgilayan az veya cok kazanclarin verdigi siddetli tenbih-
lerin zevki aranir: kumarbazlarn ugur ve ugursuzluklara inanmalarr
bundan ileri gelir. Hulyalar miishet hayatin ciddiyet ve sertl1g1 yerine
teskin edici hayaletler jkame eder. Biz hulyalarmizla oynadigmuz nis-
bette onlar da bizimle oynar; derin ve gizli isteklerimizi bize bir sans
gibi takdim eden bu hulyalardis.

Oyunlarimrza bly{)lelk hayatm kendini tamtmak kendmz, goster-



OYUN DUNYASI — OYUN VE SAN’AT 73

mek, kendini begenmek, baskalarini diisiinmegi sevmek ve catigmak,
maddi diinyaya hitkmetmek, yrtkmak gibi miimareseleri de girer. Biitiin
bu saikleri ve bilhassa bin bir maskeye giren sevgiyi gbzden gecirmek
nzun siirer. Yalniz sunu belliyelim ki, oyun, cocukta da, biiyitkte de .
fiil ve hayaldir. -Bizde onu bu haysiyetle tetkik edecegiz.

Yine unutmryalim ki biiyiiklerin -oyunlarr ¢ocuklarin oyunlarin-
dan ancak birkag-‘cih—etten ayrilir; keder savmak, keyif cikartmak, kendini
unutmak gibi hususiyetler biiyiiklerin oyunlarinda baglica ayiricilardrr.,
Hayartin somurtkanligy biiyiiklere bile agir gelir. Bana kalirsa bu oyun-
larin en bariz karakrerleri carik suratlr hayata biraz nese katmak, yip-
ranan duygulart kamcilamak ve uyandirmaktir.

Oyunlarimizdan biiyiik bir kisminin en zaruri saiklarr sikintr Spleer
ve idealdir. Hayal ve teheyyiic ihtiyclarmin en kuvvetli davetcisi s1-
kintidir. Giiniin bitmek titkenmek bilmeyen uzun, sikict ve bog saatle-
rinde icleri kapliyan muttarit ritimden kurtulmak isteyenler canli ve
dolgun saatlere kavusmak icin oyuna bas vururlar.

Stkintilar cesit cesittir: birikmis birikmis te hic harcedilmemis kud-
- retlerin sikintilari, biilag stkintilart, istirahate mecbur edilmis spor-
cunun adali sikintilarr, diistinmeden alikonulmus miitefekkirin sikin-
tilarr gibi. Biitiin bu sikintilar bosalmak firsatint bulamamis bir dol-
gunluktan, tatmin edilmemis bir tenebbiih ihtiyacindan gelirler.

Stkmtilarin bir §e_k1i de kafi gelmeyen, yahut agirlasan bir faa-
liyetten, faaliyetin parcalanmasindan, isbadan, arzu fikdanindan gelir.
Bezginlik, fena bir i¢c boslugu, saatlerin bos ve manasiz gelmesf hep
bu nevi sikintilardan nes’et eder. Pazul Valéry “bunlar 6yle sikintilar-
dir ki cevherleri hayatin bizzat kendisi, bir sebebi de yasayanin basi-
retidir.  Bu mutlak sikintr haddizatinde perdesiz bir gézle bakildigr za-
man goriilecek olan ¢iplak hayatn ta kendisidir” [*7 der. '

'Bazan bu boslugun kendisini doluluk zannettigi de olur. Hayata
hichir sey vermeyen ve ondan da hicbir sikdyeti olmayan - bircok kim-
“selerin. garip gururlarr buradan gelir. Tatmin edilmemis arzular veh-

[*l Paul Valery, “Eunpalinos” 35.
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mini yaratan da sikinir olur. Jules Laforgue: “Saatlerce stkildigim za-
manlar zannederim ki, bircok arzularim var. Fakat goriiriim ki bun-
larmn ‘hepsi de sahte arzulardir” der. Kendini heniiz bulmamis miiphem
ihtiraslar boyle oldugn gibi bazi devirler edebiyatinin suiistimal dere-
cesine vardirdiklarr hudutsuz miiphem istiyaklar da bu kabildendir.

| Bu ic boslugu, bu tahassiis fikdan: ayni zamanda hem miizmin bir
duygusuzluk, hem de garip ve biaman bir tahassiis ihtiyacr halini
aldigr zamanlar elemli ve marazi bir anestezi Mme. du Deffant tabirile:
“Histen vazgecememek azabr icinde histen mahrum olmak” gibi bir sey
olur. Bunun iizerine kuvvet verecek, diriltecek miinebbihlerin her tiir-
lustine bag vurulur. Bazan da — bilhassa baz1 siddetli oyunlar — sirf
bizden kacan tenbihi aramak icin istenir. Oyunlarin bazisr da bize sun’i
bir cinnet yaratmaga yarar ve bunun icin de miithig vasitalar kullanil-
digr olur. Morfin, kokain, afyon vesaire zehirler sekerat ve mestii bi-
hus edecek hayaldt icin aranir. Baudelaire in payansxzhk duygusunun

fesadr” dedigi iste budur.

Stkintidan kacmak icin  kullanilan kudretli vasitalardan biri de
tesadiif oyunlaridir. Kazang, az da olsa, cok fisunlu bir tesir yapar.
Ciinkd bir isarettir ve servetin bir senboliidiir. Bununla beraber kumar-
baz tutuldugu hulyadan ekseriya tatlt bir ruyadan uyanip ta kendisini
teshir eden actklr hayale hayretle bakakalan bir adam gibi uyanmr. .

Birtakim oyunlar da pek cazip ve sert bir kaderle carpismak zevki
icindir: sans oyunlari gibi. Sansta ansizin gelen bir saadet fiisunu,
mutlak bir siirur, kaderle hembezim olmak, kaderi tanzim eden zikud-
ret kuvvetler tarafindan sevkedilmek cazibesi vardir. Her kumarbaz
mechul bityiik kuvvetlerle ekseriya vifakta ve onlarin tesirleri altinda-
dir. Bir vakitlerde kaderi isticvaba vasita olarak kullanilan bazi oyun-
lar bu itibarla anlasilmayacak bir sey degildir. Burada tali ve kadere
inanmanin hicbir delili olmadigr halde kumarbazlar buna inanir ve bu
inanma bir vecit ve tehaliik ile olur. Boyle olunca da kumarcmin hura-
felere inanmasina, giristigi miicadelenin bir sihir olmasma ve dipsiz
bir ise dalmasmna ragmen talie hitkmedecegini hissetmesine hig te hay-
ret edilmez ['}. Oyunun en krzismis zamanlarmda kumarcilarin ken-

{'1 Proust, “Sodome et Gomorrhe”, II. t, IIL. P. 124,



OYUN DUNYASI — OYUN VE SANAT - 5.

~ dilerini sans ile hali temasta hissettiklerini kag defa kendi gbziimle:
gbrdiim. Ruhiyat, edebiyatinca maliim olan bu kabil hallere kazip teshis-
denirse de kumarcilarin kendilerini dilediklerini yapabﬂecek ve tefe-
iilde bulunabilecek bir iktidarda zannetmeleri, zaman perdesini yirtip-
yakin bir istikbali gorebileceklerine inanmalarr ile bu kézip teshis
arasinda hicbir miisabehet yoktur.

RS

Oyunun bir de hakiki hayatr unutturmaga yarayan sekilleri vardir:..
latife, alay, giilmek, komiklik, umumi bir tabirle hichir seyi ciddiye
almak istemeyen biitiin ruhi vazr ve tavirlar bu kabildendirler. Zeka
kelimeler ve seyler iizerinde oynryarak bunlars cok kere bir darbe de
bos zavahir ve iddialr mevzuat baline kalpeder. Konusmalarimizin bir
kismr bundan baska bir sey icin degildir. Proustun dedigi gibi: “alay-
cilar zavahire hakikat diye aldanmis ruhlarm bu sahte goriiste uyuyup
kalmalarina mini olurlar. Idealist feylesoflarda goriilen sihirkdr bir
meharetle bize kumasin asil yiiziinii gosterirler ['} 7.

Cocuk satareti de miiesses nizamin yxkﬂmasxm:, yol ve erkdnin ka-
rigmasing, kanun ve kaidenin bozulmasini memnuniyetle seyreder. La-
tifeler ve giilmeler sayesinde biz de gocuklar gibi cemiyetin baskisin-
dan, tesrifatan, teamiilden ve hatta tabiat kanunlarindan kurtulma-
ya can atariz.

2

Hulya réverie ¢ocugun hayatma oyun vasitasile karisir ve ta hari-
mine girer. Cocuk bir ruya sisi iginde yasar. Seniyet te bu ruyada kay-
bolur. Yukarida hersey bir oyuncak ve bir oyuncak ta her sey olabilir
demistik. Seniyet, oynayan cocuga ancak mebde ve miinteha noktalarr
verir. . ) |
“Amcazademle bana her sabah sebze "corbasr verirlerdi. O, 'gor‘-v
basinr toz sekerle yemegi sever ve bunun daima kar altinda bir mem-
leket oldugunu tahayyiil eder. Ben ise, siitle yemegi sever ve bunun

sellerle harap olmus bir memleket oldugunu kurardun. Sonra da

[*} “Virginibus purisque” 414.
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biribirimize karsilikli hikayeler soyler; corbalarin burast bir' ada,
surast heniiz karla kaplanmamys bir vadi olur. Surada ahali kaziklar
ustiindeki kuliibelerde, burada hep gemide yasarlardr [*}”.

Hatta asil oyunlarda bile bu tahayyiil simesine tesadiif olunur. Sak-
lambag, futbol bize olmadik hikiyeler tahayyil ettirir. Sirf meharet
oyunlarmna bile biraz hayal krigmazsa gocuklarin pek hosuna gitmez.

George Sand “Hayatmin Hikiyesi” namindaki hatita eserinde
kiiciikken ninesinin halilart {izerinde neler tahayyiil ettigini giizel bir
tislipla anlatir: “Ninemin ¢ok satafatls bir XV inci Lowis halist vardr.
Bu halidaki her tezyinata birer isim, birer de mana takmistik. Mesel,
su daire bir ada, surast bir deniz gecidi idi. Asnanas nakislarinr gos-
teren gu parca Hercynia ormanlarr idi. Oyle ki, kiigiiciik ayaklarimizin
bu eski halr iizerinde yapmadigs seyahat birakmamistr; alayli, tehlikeli,
13tif seyahatler {*}”. |

Victor Hugo ile kardesi ve arkadaslart Fewillantine bahgelerinde
olmayan seyleri hayallerile yaratirlar, kurumus ve bos cukurlarda hig go-
rilmemis miithis sagrr bir ucube, surada bilmem ne, daha neler, neler
tasavvur etmezlerdi! Hatta mektepten dondiikleri vakit bu ucubeyi
cukurda ararlards. _

Tetkik ettigim Michel isminde bir cocuk tam ii¢ sene (bes bucuk
yasindan dokuz yasma kadar) asagida bahsedecegim bir nevi aile ro-
mani yasamistir. Romanin topografyasint da oturduklarr apartimana
uydurmugtur. Gorditklerimden bir pargasint nakledecegim:

- Romanin judas isminde son derece iyi, cok biiyiik, cok zengin ve
¢ok ihtisamlr bir kahramant ve kahramanin Angrillé denilen pek uzak
bir memlekette muazzam bir malikinesi var. Memleketin bulundugu
yerde Hion, Face de Lion, Foire d'Etoffe, Santé ve saire gibi mithim
sehiler de var. Memleketin topografyast da cok enteresan. Michel
apartumanlarmnin  biiyik galerisind-e oynamagr pek sever. Galerinin
bir ucunda ve kapr yaninda Judas sakindir ve bu yer Angrillé dir; bu-
nun biraz Stesinde, portmantonun dibinde ayrlarin meskeni haslarr olan
Santé sehri kiindir. Hayali memleketin muhtelif sehirleri de ayri ayrr

{'1 “Virginibus purisque” 422,
"1 “Histoire de ma vie” V, 141,
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galerinin birer taraflarindadir. Ayilar Judzs nin yemegine davetli ol-
duklarr zaman tahta otomobillerine binerek muntazam bir yoldan An--
grillé ye giderler.

“Galeride tasavvur edilmis olan bu hak1k1 mekanlara hayah 1kmu
bir mekan, ikinci- -hayali bir cografya daha ilive edilmistir. Daha dog-
rusu galeride iskdn edilmis olan bu oyun memleketi hakiki diinyanm
mekanlarma bir mesnet, bir remzden bagka bir sey degillerdir ve gale-
ride mutasavver olan bu memleket ayni zamanda hakiki diinyanin ha-
kiki mekanlarinr haiz gibi tasavvur edilmistir. Cocuk -daima bu yerlerin
. istikametlerile mesguldiir.  Hervakit, hatta gezinti esnasinda bile
Angrillé su veya bu istikamettedir demek icin sbziinii keser. Bu yoldan
gidilirse suraya V&I.‘I]lt, yalniz bu yol ¢ok uzak, trende hircok glinler kal-
mak, yahut vapurla gitmek lizim ve ilh. deyerek séleniip durur.”

“Bazan da gidilmek istenen yere yaklasilmak iizeredir. Mesela,
su tepeye cikilsa Angrillé nin cinim manzarast goriincek. Bazan da
oraya varilmigtir. Fakat bu yer derhal gézden kaybolmugtur ve Angrillé
yeniden kesfe muhtac bir yer gibi olmustur. Qunku varilan yer Angr zlle
degil ona benzer bir sehirdir.”

Burada mekan tizerinde miiselles bir oyun var: apartimanin hakiki
mekdm bir, apartimandaki oyun mekéni iki, hakiki mekina oyun me-
kanr vasitasile istikamet verilmesi iic. Cocuk bu suretle ideal diinyasimn
ve oyun mekinmin topografyasm harici mekina naklediyor ve bu da
apartimanin topografyasr iizerine kuruluyor. Yalniz hakiki mekan ile
oyun mekinr bir tiiclii biribirilerine tetabuk edemiyorlar. Daima mat-
lup yere yaklastlryor; fakat bir tiirlii varilamryor. Ve muhayyel romanin
muhayyel mesafeleri oyunun cocukca mesafelerini daima agryor.

Michel, ekseriya bu muhayyel memleketin harita ve planlarint yap-
makla egleniyor ve burada cografya ile fantazi biribirilerine karistyor.

5:‘#*

Diger taraftan cocuklarin kendi kendilerine nekadar bitmez tii-
kenmez “‘yilan hlkayelerl anlattiklart maltimdur. |

“Ne de cok «yilan hikéyeleri» uydururdum. Annem bunlara senin
romanlarin derdi. ‘Simdi bunlardan hichirini hatirlamiyorum.
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~ “Oyle goriiniiyor ki... bu kabil bitmez tilkenmez peri hikdyelerinin
-yapiliglarinda daima ayni kanavice hakimdir: hepsinde baslica eshas
~.iyi bir peri, iyi bir prens ve giizel bir prensestir.

“Tahafr da su ki, bu hikiyeéler biter tiikenir geyler degﬂdl Diin

_nerede kalindr ise ertesi giin yine oradan baslanirdr {*}.”

Monroe ii¢ yasinda kiiciitk bir kizin hikdyesini anlatir. Bu kiz ken-

‘dine Mauny isminde hayali bir arkadag yaratiyor ve bunda kendisinde -

‘bulunmasini arzu ettigi biitin meziyetlerin en miikemmelleri bulu-
nuyor 1.

Rouma kalp hastaligr oldugu icin yalmz buyutulmus ve biraz gec -

‘inkisaf etmis on bir yagindaki bir cocugun hikayesini anlatir. Bu cocuk
‘ta hayali bir sahis yaratiyor ve bununla arkadas olarak saatlerce konu-
_suyor. Sofrada ona da bir yer ayirxyor ve buraya kimsenin oturmasinz
istemiyor, otururlarsa fena halde dariliyor {].

Bu vakralarr kendi sahsi musahedelerlmle de teyit edebilirim:
Meseld, Mlle. N.nin bana yazdigr su satirlarr okuyalim:

“Tam iki sene muhayyel hir roman yasadik: kocalarr harbe
- gitmis ve evde cocuklarile bashasa kalmis iki kadn olmus ve buna inan-
mistik. Hatta bu hayatimizi kimse bozmasin diye annemin anlamaya-
cagr kusdili gibi bir sey de oydurmustuk. Bu kugdilini hala unutmadim.

Bir misal daha:
“Poulette isminde alti bucuk yasinda bir kizin muhayyel cocuklars

var: Georpe la evlenen Jvonne bir, on iki asmda Germaine iki, on iic
i 2 5 2 i

‘yasinda Marceline g, sonrada bir kiiciikk yavru daba; yirmi yasindaki

_[vonne nin kocast ve bunun ebeveyni hep yirmi yagindalar. Georgeun

‘babast agir hastadur ve iizerine ¢ hastalik birden gelmistir. Poulette
_biitiin bu eshasin halden hale, hastaliktan iyilige gectiklerini, gidip gel-
diklerini goriiyor, hepsile hergiin konusuyor, hatta bunlara sekiz on

_giin evel soylediklerini bile hatirlar, Hepsi de hakiki insanlarmis gibi

kendilerile tesriki hayat eder. Herbirine saatlerce meram anlatir... Ah
“hanim, bu gocuklarla'bagm derde ugradx. Germaine e kag defa gogiis-

{"1 Queyrat, «les jeux des enfants». Cf de Falloux, «Madame Swetchiney.

’1 Monroe, «Die Eutwmklung des sozialen Bewusstsems der Kmder, Berlm, 1899»

I’} Ruma, «Pédagogie sociologique, 65».
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lﬁg&aii tak, iistiinii kirleteceksin, Jvonne sen de annene yardim et diyo--
rum da dmleyen yok” der. | | |

“Bunlarin hepsine ayni zamanda ders te verir. Iséne 1le ]vonne
siniflarinin daima birincisidirler... Arada bir muntazam fasilalarla ma-
saya cetvel darbeleri indirilir. .Bu darbeler kiraat okuyan cocuklarin
durak yerlerinde seslerini degxstnmelerm ihtar icindir {*}.”

Iste enteresan bir hal daha: hareki bir faaliyet ve vecitli bir dans ta
hulya miinebbihi gibi goriiniiyor. (‘Mlle. Le nin kendi iizerinde yap-
t1g1 bir miigahede).

“Cocukken istedigim gibi hulya kurabilmek icin evimizin bir oda-
sina kapanarak hulyalar davet etmek maksadile ve bunlarin ritimine
uyarak saztlerce bir masa etrafinda dansettigim olurdu. Bu esnada
gordiigiim, inanup igittigim hayaller bazan o derece vecitli ve alikalr
olurdu ki basim déniinceye kadar dansederdim.”

Elime gecen en giizel miisahedelerden biri de tam ug sene hiikiim
siiren bir romandrr. Biraz evel ismini sdyledigim cocuk bes yasindayken
Judas namnt verdigi zemberekli kutudaki seytanile ayilarinn bircok ma-
ceralarin kahramanlari olarak tahayyiil eder. Bunlardan herbirinin
kendilerine mahsus seciyeleri vardir. Tahayyiil edilen hikdyeler ayni
zamanda bircok resimlerle de tasvir edilerek biribirilerine baglanmis-
tir. Cocuk bu eshast hulyalarr icin daimi bir malzeme yapar ve bunlarz
 miitemadiyen hakiki hayatn vakialarma karistirir ve gittikce artan
miiktesebatile besleyiip durur.

Cocuklar hakkinda bu kadar misal yeter. Biiyiikler iizerinde durma-
yacagim, ciinkii hulya hepimizin basimizdadur, biliriz. Elhisil hadise
pek umum1d1r Smith in 1475 kisi tizerinde yaptigr bir ankette bunlar-
dan ancak bes k;gmm hulya kurmadigr anlagilmistir.

Bununla beraber hulyalar derece derecedir. En hafif halleri ol-
dugu gibi en siddetli dereceleri de vardir. Hulya kurmakta kiminin
suur ve ihtiyarr elindedir, kiminin degildir.

Ruya gibi hulyalar da biitiin alacaliklarr altinda ekseriya lirik ya-

'l Bu miisahede bana Mlle. Rhéné-Baton tarafindan verilmistir.
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hut dramatik bir vahdettir. Hulyaya yardum eden amiller: kuvvetli
hislerin ilhamlarr, manuk ve plastik yaratma ihtiyaclari, rubun faaliyeti
ve temayiillerin sevkr gibi seylerdir. Derin hulyalara dalmak, ruyada
bulunmak gibi insanin kendinden gecmesini ve diisiincesine hikim: ola-
mamasint istilzame etmekle beraber bu kendinden gecis ve diisiincesine
hikim olamayis ruyada oldﬁgu kadar degildir. Bu sebepten zihni ve
teessiiri hayatin gayri suuri hayata tamamen ramolmasindan ibaret olan
uyku hali ile hulya hali bir degildir. Ciinkii hulyada diisiince daha
muntazam, daha faal, hem de daha insicamli, daha manalr ve daha sis-
temlidir. Bir de burada devamhb yahut gecici alikalarimiz berdevam
kalrr, senbol ve imajlarin faaliyetlerile tezahiir eder.

Hulya halinin en hafif derecesinde hatira ve imajlar kendiliklerin-
den ¢rka gelir ve insan bunlarin karsisinda sadece seyirci kalir. En yiik-
sek derecesinde istikbalin tahakkuk ettirilmesi kasdile, iradi bir ta-
hayyiilii vaki olur; yahut ta sonderecede ideal kiymetli bir eser taslagr
yapilir.

Miifekkiremiz bazan icinde yeni ve feyizli bircok kombinezonlar
hazirlanan devamli bir hulya ile sessizce beraber bulunur. Hatta bila-
inkita hulyada olmasak acaba disiinebilir miyiz? Miifekkirenin bu
miitemadi ruyasinr biliyoruz ki siir daha miitemayiz bir suur derecesine

crkarrr,

Hayati tamamliyan hulyadir; baskrda kalmis temayiiller, doymamis
1ht1yaclar hulya sayesinde nefes alir. Icinde daha rahat edilecek “baska
bir diinya” y1 hulya yaratir. Bazan da hayat yutan ve yikan yine hulya
olur. Kih olur ki, —insanina ve ahvale gre — bir zamanlar elde iken
ihmal edilmis bir maziyi daha giizellestirerek diriltir. Istikbali tanzim
edecek bir igva, ideal bir diinyaya kacmak ta olur. Telkinkir hayallere
temastan hasil olan basit bir uyusma, bir letarji de getirir. Hulyanin
hem medih, hem de zemmedilmesi iste bu sebeptendir. Bir cihetten
bakilinca yutucu ve yikrcrdrr. Ciinkii hakiki hayatr stimiiriir, yiiksek
faaliyet ve normal haaytn yerini alir. Diger cihetten bakiinca da
oyunu, ilk miimareseleri, san’at ve yaratmayi andirr. Bin‘é.enaley‘h za-
yiflara da, kuvvetlilere de melce olabilir.

- Maldmdur ki, insan heyecanlarr iizerinde oldugu kadar hayal ve
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tasavvnurlar: iizerinde de hulya kurar ve bu tasavvurlar ekseri zaman-
larda heyecanlarm bir senbol veya remzinden bagka bir sey degildirler.
Hayal ve tasavvurlarin ehemmiyeti ¢ok kere asli degil, talidir; yeni
ve atesin hisler adi, belirsiz ve adeta hayide imajlarda tezahiir eder.
Hulya ile cok ‘kere her tiirlii imkénlar yoklanir ve bu imkanlarin uyan-
- drrdigr heyecanlaim hayaletleri bu heyecanlarla birlikte gelir. Ezciimle
Roussean teessiiri hulyada bulunmaz bir misaldir...

Teessiirl hayat suurunu hayal ve tasavvurlardan alir ve bir aksii-
lamelle bunlarin siddetini arttirxr: i¢ taskinligs, itiraf olunmamis ve
ziddina gidilmis arzularin ingirahy, temayiillerin hayal ve his oyunlarr
halinde serbest imbisatlarr bunlardan geldigi gibi rubun menfi ve elemlt
taraflarinin inkisafr da bazan yine bunlardan gelir. Ciinkii elemli hul-
yalar da vardir. Biz hem sefaleti, hem de saadeti tahayyiil ederiz.
Hatta bu sayede bir déprimé bazan za'findan kurtulur bir bedbaht
ta iztirabmx inceltir. Hayatin siirurlu hamlesi ve iztirapli kasveti,
hayattan kacmak hep hulyada bulusurlar. Bazan zayif bir kimse
kuvvet, faal ve miitekebbir bir kimse de azap ve feldket tahayyiil eder.
Fatihane irade ile bedbahtlik hassasiyetinin, kibrile korkunun bu tegev-
viisleri ahlikcilarla tababeti ruhiyecilerin ¢ok iyi bildikleri hallerdir.

Elhasil muhayyile sahsiyeti ifade eder ve cok kere de ona takma
- kayafetler verir: Wabrheit und Dichtung. Muha.yyﬂenm senbolleri ba-
zan tebdili kiyafet ve compr omzs dir.
| 5

G

Ruya ve ihtirasin bize hezeyanlarin anahtarmr verdigi dogru ise
bunlarin ikisini de cmi olan hulya hakkinda da ayni sey soylenebilir.

Asil hulya owirismee kadar gitmez. Ruya halinde zihne bir
bulaniklik ve uyusma gelir ve bu zeminde ruhi otomatizim artar. Asil
hulya ise zihnin sadece mutad istikametten ¢rkmasinr ve bilkuvve te-
nebbihiinii ihtiva eder. |
 Hulya schizoidie haline kadar gitmez; su kadar var ki autisme,
muhayyel temayiiller ve muhayyel diinyalar yaratmak meylani her
ikisinde de miisterektir. Yalnrz schisoide muhit ile temast kaybet-
tigi halde hulyada bu goriilmez. Asil hulya, mitomani ve ‘muhayyile

Darﬁifﬁnun‘, Edebiyat — 6
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hezyanina kadar da gitmez. Hulyaperverler ve hayaliler sadece roman-
lar tasni ederler; hatta burada romanin unsurlarr bir l:ukayemn sahne-
_len gibi biribirilerini takip eder ve artist buluslarr gibi figkurirlar. Yal-
niz normal hulyape:ver objektif tahkiyeyi, yani tahayyiil ettigi romant
harici vakralarla mesruilestirecek bir ibdar ve bunu ictimai bir zi.imreye'
kabul ettirecek bir cehdi bilmedigi gibi tenkit hususundaki. buyuk za-
file de her tirlii teessiiri agiriliklara meydan verir. -

Asil Hulya dahi bu psikozlar gibi bir diinya yaratir ve_§€ﬂiyeti bir
kenarda yasatir; fakat seniyeti tamamen sOnxiren schizoide, ve ruyai
hallerden ve seniyeti tebdil ederekten takip eden mltomamden farkeder.

Hulya hallerinin deymumetim, hulya romanlarini, ruya ve muhay-
yile hezeyanlarint gostermek himmetini tababeti ruhiyecilere biraki-
yoruz. Mubhayyile heyezanlarindan bazilarinin rubi tekevviiniinde
hulyalarin da bir rol oynamasi muhtemeldir. Normal hulyanin marazi
hududunda hezeyani denebilecek cebri, gayriiradi ve sistemlesmis hul-
yalar vardir. -

Muhayyilenin oyunu olan normal hulya, oyun gibi, temayulleri-
mize insirah verecek “bagka bir diinya” insa eder. Fakat bukadarcik
bir meziyet onu san’atin iptidai bir sekli olarak kabul etmege kafi
midir?

En degerli estetikcilerin dediklerine gore zevki sairane her seyden
evel hissi bir hulya haletidir ve bu zevk biitiin san’at zevklerini ihtiva
eder ve asar. Hata derlerki, payansiz teessiiriyetin tatmini icin imaj
oyunlarile izhar olunan ve iizerine siir gi_izelligi‘ kattlan san’at esasen
hulyalar ve ruyalar zemini iizerine insa edilmemis midir? Yine ayni
estetikcilerin bir kismi musiki zevki, muhayyile ve teessiir hafrzasmin
ses kudretile uyandirrlmasidir der. Vakia san’atin miithis bir hulya
davetcisi oldugunda hic siiphe yoktur. Bazi hulya sekillerinin san’ate
miiteveccih olduklarr da siiphesizdir. Fakat san’at hulyanin dagmnik ve
miisevves haline daima bir sekil ve istikamet verir; bunu asagida
gorecegiz. | {

%

Hulya ve oyun .“b.a§ka bir dﬁnya” dur. Bunu yed1 y;ig,indé bir g:o- |
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cugun,agzmdan bizzat kendim isittim. Hakiki olmayan bu baska diin-
yanin seniyeti acaba nedir? o

Oyuna dalmig cocuklarr cok kere hayallerini hakikat zanneden b11:~—
samlilar gibi gosterirler. George Sand cocukken giiniin birinde bir ko-
valamaca ve avalik oynarken iistiinde yanik mumlarile bir ziyafet ma-
sast gormekten fevkalide miitehayyir olarak “tam bir bn:sam” dan ¢ik-
ugmi hikdye eder. B

Fakat yine ayni George Sand bebegi icin duydugu h1331 pek hakh
olarak “icleri imanla dolu bazi katoliklerin dini tesavir kargisinda duy-
duklar: hisse benzetir. Bunlar taptiklarr resimlerin asil mabutlasi olma-
digmr bildikleri halde onlarr tiitsiiler ve adaklarla yerlere kapanarak
takdis etmekten geri durmazlar.”

Oyun diinyasr «sozde» nin ve «yalanciktan» in cennetidir; b1rc0k‘
cocuklar oyunun itibariligini bu kelimelerle tasdik ve vazederler ve
oyun diinyasina sihirli olan «acil, acily diisturile girerler. Bilerek ve
-istiyerek kabul edilmis olan bu galet idrakin esasinda hakiki diinyayr
asla refetmeyen bir riza, bir karar, bir tasni mevcuttur. Bu sebepten
oyunda suurun pek ince ve rekik bir hareketi gériiliir. Galatr idrak bu
suretle hakiki diinyanmn karsisinda ve bir kenarinda inkisaf eder ve su-
ur da bu iki diinya arsinda sallanir, |

Boral, hulyasma dalmig bir murahikanin agzindan buraya da ka-
bili tatbik olan su sbzleri kaydeder:

- “Burakiniz beni hulyalarim icindeyim.”

“Hulyalar istedigini olmak, her seyi istedigimiz gibi _oynatmakt;i.”

“Hulyalarimin hakikat olmadigin: 'biliyordum. Yalniz canli olma-

dignr bildigi halde beebgi ile konusan bir cocuk gibi olmustum [*}.”
o Oyun ve-hulyada muhayyel hayatlara bir yarr inanma lha_li‘ vardir.,
Ve filhakika bu muhayyel hayatlar hakiki hayattan farksiz olsalards
biitiin cazibelerini kaybederlerdi. Dikkat edilirse burada hem kendi ica-
dimizr bilmek, hem de- bunun tesiri altinda kalmak, hulyalara hem kat-
lanmak, hem de miidahale etmek ve nihayet verebilmek gibi- muhteht
bir his yani -asla tam bir teslnmyet olmayan tatli, hos bir mutavaat ve
taaddi istiraki vardir.

'l Journal de Psychologie, 1925, 519. -
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Bu yarr inanma halinin, bazr miielliflerin tabirile bu suurlu galatr
idrakin unsurlarmz biz esasen fiil ve hulyadan ibaret olan oyunun ma-
hiyetinde gériiyoruz. _ | '

Vakia yarr inanma halinin husuliine bazan ictimai riza ve muva-
fakatin tesirleri oldugu da siiphesizdir. Nitekim cocuklar hep birden
oynadiklarr zaman oyuna girenlerin oyunun bir hakikat oldugu hakkinda
itilaf etmis bulunmalart pek miihimdir. Tolstoi “cocukluk hatirala-
11" nda bir giin hepbirden oynarlarken iglerinden birinin tenkide giri-
serek sacma bir oyun oynadiklarint séylemesi iizerine o cAnim oyunu
nasil berbat ettigini pek zarif bir lisanla anlatir. Kalabalik bir halde
-oynayan cocuklarin vesveseciler yahut bozgunculardan nekadar hoslan-
madiklarr malfimdur. | |

Bununla beraber bu sartmn kiymeti ancak cemiyetle oynanan oyun-
lar icindir; hatta bu oyunlar da bile daima cari degildir. Ezciimle Ste-
- venson pek haklr olarak der ki:

“Etrafimda beni gorecek kimse olmadigr halde yanik bir mantar
karasile dudaklarima cektigim siyah bryiklardan duydugum keyif, hay-
siyet ve itimat hislerini sanki diin olmus gibi hald haurlarim {*}.”

James Sully de cok dogru olarak: cocuklar hichir oyunu biribirileri
icin oynamaziar; hepbirden yeni bir diinyanmn riiyetine dalar ve hep-
birden yeni bir hayat tahakkuk ettirirler; der %1 ,

Gocuk oyunda kendine miistagraktir. Oynadigr sahneleri ve yap-
tigr taklitleri afaki, yahut ictimai kiymetleri icin degil, etrafina yep-
yeni bir hava kusatmak icin yapar. o

Burada Piaget nin mageri monolog =— monolo gue collectif — co-
cuklar biribirileri icin ve biribirilerile konusmaktan ziyade hepbirden
biribirleri karsisinda konugurlar, Iste konugmaya verilmis bir isim-
dir — tesmiye ettigi seye benzer bir sey vardir. Oynayan cocuk ekseriya
arkadaslarile oynamaktan ziyade bunlarin Oniinde-oynar. |

Yalniz cocuk oyunun istinatgihini seniyetlerden ve evveld bizzat
yapugr fiil ve hareketlerden alir. Mesel3, eline gecen bir degnegi at
yapan cocuk-ancak atin hareket ve sahlanmalarina, siivarinin at iistiin- -

{’} Virginibus purisque, 415.
{7} James Sully, «Etude sur Penfance», 454.
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deki durusuna dikkat eder: ve ¢ocugun suurunda yalniz his ve hareket-
lerden ibaret olan bu fiiller bulunur ve bu suur degnegi ata. kalbeder.
Daha dogrusu cocuk ati gormedigi gibi degnegi de gormez. Ciinkii
havissma temas eden seye degil, bu seyin telkin ettigi fikre mukabele
eder ve bu fikrintesirile aksiilimelde bulunur. Oyunun bir hakikat oldu-
guna inanmak, fiziki taskinlikla zihni faaliyetin bir sentezidir. Bunun
icindir ki yukarida her sey bir oyuncak ve bir oyuncak ta her sey olabilir
demistik. Oyunun seniyet olduguna inanmak icin onun seniyetle bir
.noktadan irtibatta bulunmast kifidir. Sellilloitten yapilmis bir zenci
¢ocuguna elinde tabak tutabilecek bir vaziyet veren bir cocuk: “fellsh
yavrusu canly, Z#tabiliyor” dedigine bakilirsa burada da seniyet ile ufak
bir irtibat oyunun bir seniyet olduguna inanmaya kaﬂ geldlgml gos-
teriyor. |

Cocukta senbolist bir sime oldugunu pekila soyhyeblhrlz, yalnrz
bu sime Hegelin san’atten bahsederken anladigi senbolist simedir:
meramin galebesini, meram ile icranmn, fikir ile geniyetin ahenksizli-
gini ve fikir ve meramr icra ve seniyetle karisirmak kabiliyetini ifade
eder. Bu ruh ve sime pek miimtaz ruhiyatcilarin bize bahsettikleri
autisme ve égocentrisme in diger bir vechidir.

Nitekim biliyoruz ki kiiciik cocuklarin ya.ptlklarx resimler realist
olmaktan ziyade senbolisttir. Bunlar koca bir seyi kiigiiciik bir cizgi
veya isaretle gosterirler. Miisahedelerinde de bdyleditler: her seyden
birkag cizgi alir, miitebakisini gdrmezler. ‘Kiicitk cocuklarda plastik
san’atin hi¢ goriilmemesi bunlarin muhayyilelerile esyaya istedikleri ma-
nay1 vermelerindendir. Ellerine gecen herhangi bir seyi oyuncak sevi-
yesine ctkarmalart da bu sayededir. Bunlar icin oyuncak bir sey olmak-
tan ziyade bir senbol ve bir oyun vasitasidir. Ilk cocuk resimlerinin
tasviri olmaktan ziyade nakli ve hikdyevi olmalarr da bu sebeptendir.

Bu mesruhattan sonra diyebiliriz ki cocuk, deruni bir modelin
kontrol ve sultast altinda hareket eder. Cocuk, oyunu evveld plastik
bir temayiilii, deruni bir tasavvura terciiman olmak ihtiyacini, sonra da
temayiilii takviye ve temin eden ve bilmukabele bu temayiilden hayat
~alan bir icrayr tazammun ve istilzam eder. Cocuk, simdi soyledigimiz
gibi evveld kendisi icin karakteristik olan seylere terciiman olmaga



36 OYUN DUNYASI — OYUN VE SAN’AT

meyyaldir; ve hakiki sentezler yapamamak dolaysile suradan buradan
sadece bazi hikim vasiflar ‘alir: meseld bir arabacryr koca bir kamgr,
_ kalin bir ses ve bazt lehce ve telaffuz hususiyetlerile yapar. Daha
kisast secer ve sematize eder ve gitgide ehliyetle birlikte tasavvurlarr
da inkisaf eder. Evveld pek basit ayiricr alimetlerden ibaret olan re-
simler ehliyetin artmasile dramlasir, renklenir ve pittoresk olur.

Remzi bir surette tahayyiilde'q seniyete olan bu geciste lisanin ro-
liinii unutmamak l4zmmdir. - Cocuk, bir yandan fiil -ve hareketlerini ag-
ziyle soylemeye, icten gelen bir zaruretle cehren diisiinmege mecburdur.
Diger taraftan -da fiil ve hareketlerle tahakkuk ettiremedigi seyleri
husule getirmek icin kelimeler kullamir. Kelimelerle bir seniyet
yaratmaktan ibaret olan fabulation buradan geldigi gibi kelimelerle
tesirden ibaret olan sihri lisan da buradan gelir. Piages nin pek giizel
soyledigi gibi kelimeler dahi bir seniyet nev’i olabilir. Cocuk ful ve
hareketlerini cehren diisiindiikten sonra iradi bir hulya ile oldugu kadar
bir sevkr kelim ile de esya ve eshasa kumanda etmege baslar {*}.

Cocugun oyuna adeta bir geniyet gibi inandigmnr teyit eden
bu ihtarm pek umumi bir kiymeti vardir. Arzunun tesiri ve hulyanin
tenbihi altinda diigiiniildiigt andan itibaren ruh tekrar senbolik
merhaleye diiser; kuvveden file citkmaga baslayan meram, bir sey
gibi goriintir. Meram mukabilinde icranin baslamast bunlarr bir
seniyet gibi gosterir. Hulyanmmn bu seniyeti karsisinda kendisini tekzip
edecek hakiki bir seniyet te yoktur. Ruh burada tamanien hulya seniyeti
icinde ve hakiki seniyet haricindedir. Diistinmeli ki bu nevi bir merma
ayni zamanda — Pierre [anet nin “fonction de réel” dedigi — seni-
yete intibak ettiren fonksiyonlar sisteminin bir inhirafr inzimam edince
ruh, hulya seniyeti sahasma gecer. .

Zaten gostermistik ki sihir, tahakkuk emrﬂxms bn: arzu diinyasin-
dan, arzudan dogmus vasitalarla arzu ‘edilen seyin tahakkuk edecegine
inanmaktan -bagka bir sey degildix. Bazr menasik ve okuyup iiflemek,
yagmur duasma ¢kmak ve-ilh, gqib1 ‘bazr -pratiklerin harici ve afaki

[*1 Piaget, 26.
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niiessiriyetlerine " inanmak, kuvvetli- alakalarla iltizam edilen fiil ve
hulyanm biribirilerine tedahiil etmelerinden -lerigelir. Ve bunlara arzu
. ettigimiz seylerin fiillerini taklit ettikleri icin inaniriz: ve buradaki tak-
lit te arzularin kuvveden file ¢tkmasina yarayacak sihri bir vasita ol-
dugu icin intihzip edilmistir. Mal@imdur ki miigabihlerin miigabihlere
‘tesiri sihrin baslica prensibidir. Sihri ruh arzu ettigi ve tesir etmek iste-
digi seyin taklidini, yahut ta Grnegini yapar. |

Nefsinden ve bu nefsin diinya iizerindeki iktidarmndan emin olan bir
his, kendisini ifade eden jest ve amellere, kendisini aksettiren seylere
meramlarmr tahakkuk ettirecek bir fazileti pek tabii olarak izafe
eder {']. Bu his, tertip ve nizamr bozulmaz pek muhkem bir surette
miuesses olan tecritbe diinyasina aykur olmadikca muvaffak olur. Biz
biiyklerin miidahaleleri ve tadil edici tesirleri olmasa gocuklarin oyuna
adeta bir seniyet gibi inanmalarr tabii hududunu asarak sihri itikatlara
kadar gidebilir.

Nitekim derinden daldigimiz oyunlarda oyunun musanna bir diinya
oldugu ve irademizle teslim oldugumuz hulyalarin yapmack bulun-
duklarr tamamen unutulur ve halyadan hakikate gidip gelmeler kesi-
lir. Bu mutlak inanmanin amilleri: tutulan ise kendini tamamen ver-
mek, bizi hem ifade eden, hem de asan ve bize yabancx bir. §emyet geti-
ren yaratma sevincine tutulmakerr. Nxtekun kendini tamamen eserine
vermek, ayni zamanda hem muti, hem de kumandan bir madde iize-
rinde yaratmak ve sahsiyeti ahenkli bir surette tahakkuk ettirmek zevk-
len artistlere bir nevi mutlak mevcudxyet intibar verir.

Oynayan cocuk biraz da oyuna olan istihast msbetmde roliinii icat
eden ve buna kiigiiciik bir edebiyat katan bir akt6r gibidir. Burada mukal-
lit, mitellif, aktdr -hep kendisidir. Ne halde bulunuyorsa onu gosterir
ve kendisi de gosterdigi sey olur. Roliinii seyirciler icin haziralamadan
ve iizerlerindeki tesirlerini prova etmeden evveli yasar. Ve bu rol
bﬂhassa basit ve irticalidir; ne hesap ve k1tap, ne éie devamh bn: ceht
ister. |

"1 Delacroix, “La religion et la foi”, 42.
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' Cocuk burada roliinii yaratir ve oynarken kendini kaptiran ve
kendinden gecen bir aktorii andirrr,

" Biitiin aktorlerin bdyle olmadigr malimdur. Bunlarin 1c1nde soguk_ |
kanla oynayanlar da vardir. Meslek, gorenek, tabii yahut miiktesep
duygusuzluk gibi amiller bazr aktorleri nefislerine hakim kdar. Aktdr-
ler iizerinde yapilan anketler bunlarm iki ziimre oldugunu ve bu ziim-
reler arasinda bircok tenevviiler bulundugunu goster_mj§t1r N

Devir olur ki, halk, miinekkitler ve hatta aktorler “hassasiyet” i ak—
torliigiin en makbul bir meziyeti yaparlar; ve bu devirlerde aktorlerden
evveld bu meziyet beklenir ve buna herhalde sahip olmak icap eder. Yine
devir olur ki ayni meziyet zaaf ve iktidarsrzik sayrlir. |

Sahnenin biiyiik iistadlarma diigkiin ve bu hususta mutaassip olan-
lar bazi devirlerde tapuiklarr putlarin temsil ettikleri kahramanlars
ruh ve bedenlerile tecessiit etmelerini isterler; ve bu arzu ile bir aktorii
digerine kurban vermek suretile biribirilerinin ziddr gosterirler.
Engéne Delacroix nin su iki aktris hakkindaki miitaleast bunun en gi-
zel bir delilidir: |

“Malibran... nasil oynayacagini hicbir zaman bilmezdi. Roméo da
Juliette in mezarma geldigi zaman iztiraplr bir helecanla bazan durak-
lar, bazan da hickiriklarla izerine kapanirdr.. - - -

Bu suretle cok miithis tesirler yapmaga ve pek hakiki gbriinmege
muvaffak olur; fakat bazan da ifratlart ve aykirr tavirlarile bunun
aksini tevlit ederek tahammiil edilmez bir hale gelirdi {*}.”

Icat ve yenilik hastaligindan asla kurtulamayan ve daima maceralr
tehlikelere atilan bu aktrise mukabil Exgéne Delacroix, Pasta nin nefis
san’atini gosterir. “Irticalen rol yapmak yolu tutuldumu sonu gelmez.
Herhalde miikemmel artistlerin yolu bu degildir; bunlar evvela- tetkik

ve tétebbiilerini yapar ve matlup noktalarr bulduktan sonra bunlardan

. 7 247 L «J onrnaly. Bu mallmat Leganvé nin «Soixante ans de sonvenirs» nam
eserinde (243 L) teyit edilmistir. Malibran kendisine sahne arkadaslifx etmis olan muh-
telif Orello lara daima «beni son perdede nerede olursa olsun zaptetmege calisiniz; ciinkii

burada arttk hareketlerime sahip olamiyorum» dermis. Bu aktrisin oyunu- icabr halinde - -

ciit’et hamleleri ve bircok icatlarla dolu idi. Bu aktris haklanda Eugéne Delacroix ile
Diderot nun tenkitleri birlesiyor. Diderot da «ruhtan oynayan» aktdrleri muabaze ‘ederdi.



OYUN DUNYASI — OYUN VE SAN’AT 89

hic sasmazlar. Pasta min biitiin kiymeti iste buradadir. Rubens, Rafaél
gibi bityiik ressamlar ve biiyiik biitiin bestekirlar boyle yapmuslardir {*}.”

Sahnede temsil edilen heyecanlar evveld miiellifin iisliibu ve roliin
kompozisyonu, sonra da takinacagr sima ile mukayyet olan aktériin tef-
siri gibi cifte bir senbolizmden gecer. Bunun icin tiyatrodaki teessiirler -
hakiki teessiirler degildir. Bildkis hepsi miirettep ve tiyatro mevzuatina
tabidirler. Zaten tiyatroda hakikat, tertip ve mevzuaattan baska bir sey
degildir. Aktdr, hakiki ifadeyi cok kere diisiinmez bile; onun biitiin
hedefi giizel, anlasilabilir ve miiessir bir ifadedir. Ciinkii her seyden
evvel seyircilere ve bunlarin teessiir hakkinda edinmis olduklarr fikir-
lere baglidir.

Bu mesruhata nazaran aktérlerin oyunlarindan mithim bir kisminr
sogukkanla tasni ve sogukkanla icra etmeleri gayri kabili ictinaptir.
Teknik, gorenek ve tecritbe bunu istilzam ettigi gibi oyunun giizellik
ve tesirini gbzetlemek zarureti de bunu icap ettirir. Aktor hakikaten
aglarsa bu goz yaslarr giizel olacak ve bunlara hakim olacak mr? Tak-
dir edilecek mi? Bunlar diisiiniilmek lazimdur. |

“Halk iizerine dogrudan dogruya tesir yapmakla mukellef olan ak—
tor, santdz, hatip gibi artistlerin kéiffesi bir yapan, bir de yapani ve
'dmhyenleri gozetleyen iki adam olmak mecburiyetindeditler. Takl rol-
lerini, icaba gore, inceden inceye tadil edebilsinler {*].”

Bundan bagka akeér miitehavvil olmalidrr. Diderot sun dedigi gibi
yitk akt6r hicbir sey olmayandir ve onun icin de muvaffakiyetle her gey

olandir. Biiyiik aktdriin sahsiyeti alacagr yabanca sahsiyetlere méni ol-

{*} E. Delacroix burada Diderot ile birlesir. Bunlarin ikisi de san’ati bir tertip
ve tanzim sayar ve binnetice ilham taskinliklarini hos gérmezler. Buniaroa rol, bir kom-
pozisyon ve bir sistem olmalidir. Aktdr olan kimse rolilniin biitiin teferruatinr evelden
diisinitp hazirlamalr, sonra da insadina gore kendine bir sistem yapmalidir. O devrin
biitiin sahitleri Pastada ve Malibran dan cok daha klisik bir ehliyek bulmakta miittefik-
tirler. Bakiniz Legonvé «Altmis Senelik Hatrats nam eserinin I, 243 finci ve mabait
sahifelerine.. Malzbra?z i babast Garicada Pasta dan bahsederken onu «sogukkanly, mii-
rekkep, plastik dirayetler arasindan sayard: ve bununla ideal bir dirayeti temsﬂ ettlguu
stylemek isterdin. Bakmniz: E. Delacroix nin «]oumal» mm 1. 250 sahifesine..

I} Got. «Journaly Il . 186.yin. bakmiz: A;zazé psychologique, III. 1897, Bient:

| Le Bargy, Mme. Bartet vine bakmiz: Morbhang m «E:z marge de la psycbolagze des larmes
(]. de Ps, 1922, George Berrin bir fikras:. '
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mayacak -gibidir. Sahsiyetin her tirliisiind temsil edebilen bu seyyaliyet
kabiliyetine bilmem hassasiyet denebilir mi? [*}. :

Aktor sasirmamak ve-tulfiata diismemek icin roliinii tesbit etmeli
ve istinat noktalarindan emin olmalidir. “Ta@lma sahnede soyliyecegi
sozlerin telaffuzandan baska ses ve nagme turniirlerini de not eder ve
az milhem oldugu zamanlar bu notlarin rehberligi sayesinde roliinden
inhiraf -etmekten kurtulurmus. Tesbit edilmis ve ezberlenmis bu nevi
bir ifade ve eda musikisi biitiin ses-ve nagme turniirlerini hafizada bir
daire icine aldigindan bu daireden ¢tkinanin gotiirecegi mechul akibetin
nekadar tehlikeli olacagr meydandadir {2}.”

Bu teknik zaruretler ve bu kontrél ve tedbir kaideleri bazr aktor-
lerin “temsil ettikleri eshasi bir nevi mesti ile yasamalarina, kendile-
rinden gecmelerine ve kendilerinden bagka biri olmalarina [*1” méni
degildir.

Kendini baska bir sahsxyette kaybetmek bazan pek ilerilere gider.
Tam bu taibatte olan bir aktrii dinliyelim: “Diin aksam (Hortlkalar) 1
oynadlk Bana olmadik bir hal gelerek kendimi kaybetti§im icin:
ancak hissedebildigimi soyl1yeb1l1r1m Adeta biitiin sahsiyetimi kaybet-.
tim. Ikinci perdeden itibaren ne yapnklanmdan, ne seyircilerden, ne de
piyesin bunlar iizerindeki tesitlerinden bir sey bilmiyorum. Perde ka-
panir kapanmﬁzsiﬁiﬂefim bitmis, raseler icinde, ve bir miiddet ken-
dime gelemiyecek bir halde idim {*}.”

Sarab Bernhardt dahi Londrada Phédrer oynarken bagindan ge-

{*} Diderot bundan su neticeyi cikarryordu: Kendi seciyesini oynamak kiiciikce ve
miskince oynamanin en kesdirme bir vasttasidir. Legonvé de ( Som’erzzrs 1. 282) de Lab-
Janchem da bu fikirde oldugunu zikreder.

1 Engéne Delacraz.x, 98.

IV Got «Journaly 1I. 3. Cf. Morbnge, 55 (Madame Suzanne Despreés).

[*1 Antoine «Mémoires» 183, bu halin sahne icin daima hos ve miisait olmadignr
Morléa Nepomucéne Lemercier soyle anlatr: «Bugiin kendimden memnun degilim...
Kendimi ¢ok brraktim nefsime hic hikim degildim. Sanki kahramanin kendisi olmustum.
Sahsi vak’ayr bu . kadar benimsedikten - -sonra- artik- -onu -oynayan - bir aktbr - olmaktan -
cgtkmistim. Evimde nekadar hakiki isem bu rolde de oyle olmustu; fakat tiyatro gozlle
bakilirsa bagka tirlii olmak lizximdir» Diderot VIIL, 346 (M. Taschererean nun notu).
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gen buna benzer bir hali “Hatiralar” inda kaydeder -Sahneye: crkarl{en
fena halde korkmus ve bu korku gok yuksek roliinii sakatlamistic.- Fa-
kat ne yapsin! Sahneyi terketse olmaz; arttk ok yaymndan. crkmistrr.
“Muztarip oluyor, agliyor, -yalvariyor, bagurryordum. Hem de hakiki
bir-surette; helé rztrrabim okadar miithisti ki szcak ve ac1.goz yaslarr
dokiiyordum [*}.” diyor.

 Gémier de.ayni seyi soyler; “kendimi telkin edeb11d1gm1 zaman
piyesin belli baslr yerlerini adeta yasar ve kendimi kaybederdim. Ak-
tér bu hale geldi mi her. sey kolaylagmistrr. Ciinkii kendisini plyes sii-
rikkler ve o da miisahhariyet icinde oynar {*}.”

Aktoér bazan gayri ihtiyari gelen ilham ile nefse hakimiyeti iyi
idare edilmis kendinden gecme halinde mezceder. Ex géne Delacroix nin
kéndisinden isittifine gére madam Talma sahnede kendinden gecmis
gibi goriindiigii halde gerek ilhaminr idare ve gerek kendini kontrdl
etmekte tamamen hakim imis. Fakat ayni artist sahnede iken evimin
yandiginr haber verseler rolimden ayrilamam demistir.

Nefislerinde ilham ve teemmiilii topliyarak dehaya varmis bu mii-
kemmel artistlerin yaninda bir de miza¢ aktSrleri vardir. Bunlardan
baska rollerini bir maske gibi takinan ifade teknikcisi aktorler de
vardir. | |

“Mizag” akeorleri arasnda temsil ertikleri eshastan ziyade Lend1~—
lerini yasayan aktSrler vardir. : | |
 “Komedyenlerimizin cogu sahneye cikar ctkmaz yasatmak istedik-
leri eshasin yerine kendi sahsiyetlerini koyarlar. Onlarm sahsiyetlerine
gireceklerine kendi sahsiyetlerini onlara verirler [*1” Bunlarm igle-
‘tinde Gyleleri de vardirki rollerinde hep kendi sahsi hayatlarmnr diisii-
nerek krzisirlar ve kendilerine karsi .miiteheyyic oluyorlarsa olurlar ol-
muyotlarsa olmazlar. -Bir-de Oyleleri var:- ki daima tek bir rol alir ve

'Y .- «Mémoirres 1L, 106» Sarab Bernhard baska bir yerde «birkac saat icin' hayatin
_ 1 Gsell, «Le théatren 29. -Gsell, Gemieryi yazryor: «kahramanlarile: o- kadar- bir
kederleri bir tarafa atilabilir. Sahsiyet depistirilebilir ve her gey iinumlarakt;;bagka' bir
hayatin riiyasinda ya§anﬂab1hr Fakat sevdiklerimiz kéder icinde “ise” bunlardan ~hicbirisi
yapirlamaz.» . o - E S
_ olur ki, perde indikten sonra bile onun havast icinde kalir. Sesine sahip .olmak ve tabii

halini bulmak icin bir miiddet gecmek ldzimdir.» -
*Y Antoin, «Mémoiresy 199.
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burada sadece kendi sahsinr temsil ederler. Hatta danstzler var ki
ancak kendi giizelliklerini raksederler. o

Aktor ekseriya kendisinin ilk seyircisidir: |

“Temsil ettifim eshasin heyecanlarini duyarim; fakat bunu sen-
patim sayesinde duyarim. Yoksa onlarr aynen yagamam [V (Mlile.
Bartet). o
Madam Talma da “Andromaque” i oynarken goz yaslarile agla-
yacak kadar heyecana geimigi. Oyundan sonra dostlarindan biri: “emi-
nim ki siz burada adeta Epire de idiniz ve H ector un dul karISI olmus-
tunuz” demesi iizerine Talma giilerek: “ben mi, yok a canmm.....”

— “O halde neden agladiniz?”

— ‘Andromagque 1n iztiraplarindan degil, bana sesim ve sesimin
bu iztiraplara verdigi ifade dokundu.. Ben burada adeta hem ak-

tris, hem de simi olmustum ve kendi kendimi manyetize ediyordum.”

Potsdam da oynamis olan Rachel de ayni seyi soyler: “kiralin se-
yircilerim arasinda bulunmasr beni adeta elektriklemisti. Senin kulak-
larimi teshir ediyordu [*].”

Gemier nin yukarida séledigi miisahhariyet icinde oynamk igin
¢ocugun oyunlarinda kullandigr gibi akedr de fiil ve tahayyiilii kullanar.

Bunun da vasitalar: evveld, “oyunu terkip etmek” gibi, sahst vak’ayr
tasavvurdur ve terkip etmek, sonra da bunu pléstik bir surette tahakkuk
ettirmek, yani tahayyiil edip oynamaktrr. Burada sahst vak’ays terkip et-
mek biri yerine gahst vak’anin havasinda yasamak, umumi- fikri ta-
mik etmek gibi tabirler kullananlar da vardir. Bu yapildiktan sonra
trajik yahut komik bir nevi balet ballet, birsira hareketler yapmak gelir.

7 «lIl.Année Psychologique: Binet» bu bilvasita hassasiyet Diderot nun bir nevi
sun’i ve miiktesip rahmii gsefkar televviinii tesmiye ettifi ve tiyatro icin tabii hassasiyet
kadar tehlikeli saydigr seye cok tekabiil eder. Bunun aksine olarak aktoriin aldifr rol
onu kendi sahsiyeti ile temasa koyabilir. Rachet «Adrienne Leconvreeur» iin temsilinden

" sonra: «Adrienne e aglamadim, kendime agladim! Sanki hatiften gelen bir ses bana sen de

onun gibi genc dleceksin dedi. O anda odamda son saatlerimi yasiyor gibi oldum ve ilh..»

- diyordu. Cf. Morhangue, 151 «L’art de la lecture» Legonvé (Mme. Pierat ) nin mugahedesx)
P} Legonuvé «L'art de la lecture». : o .
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" Xahut ta bunun tam aksine olarak aktOr, tahayyiil ve tasaWu_rdan
evvel sahst vak’ayr tahakkuk ettirmek, yani yapmakla baglar.
“Piyesi evveld iyice okurum. Tesir ederse yapmakligim icap eden:
tavar ve hareketleri oniimde gérmem, kendimde duyarmm ['}.”
. Mounet-Sully der ki: “bir roliin kompozisyonu, sahst vak'anin
derisine girmekle degil, bunun tam aksini yapmakla olur. Evveld ta-
rihi tetkikler, miildhaza ve teemmiillerle bir sahsr vak’a ihzar ve tertip- -
olunur. Sonra da icimize bu sokulur ve bir miiddet bununla yasani-
Iir {1 |
Gemier de Gsell e tipkt boyle soylerdi: “bir sahnenin safhalarinr
o derece kuvvetle tahayyiil etmeli ki bu tahayyiilden alinan intibalar
jestleri carnacar davet etsin” “metni kelimeleri unutacak kadar su gibi
~ ezberledikten sonra sadece fikir ve manalar tasavvur etmek lizimdir.”

Gerek heyecan ve gerek itikadin bedenden ruha ve ruhtan bedene
gectigi ve imanin tekevviiniinde jestlerin, ayin ve ibadetlerin nekadar
miihim bir rol oynadiklarr malmdur. Jestler ve tavirlar gibi hissiyat
-ifadeleri ayni zdmanda his taslaklarrdrr. Heyecan ifadelendigi nisbette:
kuvvetlenir. Bunun gibi hayalhanede yapilan trajik, yahut komik fiil-
ler de muhayyileye. uyaniklik, kuvvet ve olgunluk verir. Hayali heye-
canlarin ifadesi aktoriin ruhuna bu heyecanlarin bir taslaging ithal eder.
Heyecanin baglamast kendisini tahakkuk ettirecek biitiin uzvi .arazr
beraberinde getirir ve bu suretle de onu tecessiit ettirir. Heyecan ya.
kendisinin veya ifadesinin baslamasmdan itibaren baslayabilir. Aktor

[V Miiller - Freinfels in zikrettigi aktdr Mitterwnrzer II, 146,

[} 112 «Memoires», Sarah Bernhards, «Ne vakit bir rol yarattimsa bunu karstmda
giyintip kusanmis, yiiriir, oturur, kalkar, seldmlar bir halde grdiim. Fakat bu gbriis.
kahramanin sadece maddilesmis bir riiyetidir; kendisine hikim olmas: icap eden ruh
bundan birdenbire daima kacmistir» Diderot, komedyenlerin san’ati evveli biiyikk bir
hayalet tasavvur etmek, sonrada bunu dahiyane kopya etmektir derdi. Mlle. - Clairon
hakkinda da sdyle derdi: «O, sanki kendisini biiriiyen . biiyitk bir mankenin ruhu idi.
Ve o, bu sahsiyeti bircok temrin ve miimareselerden sonra kazanirdr» Aktdr Garrike de,
belki hatrralarndan alarak, séyle syletir: «Bana demezmiydin ki nekadar kuvvetle his-
setsen ve hangi ihtiras yahut seciyyeyi temsil etmek istesen destani bir hayaletin azametine-
hayalen yiikselmegi bilmezsen roliin zayrfliktan kurtulamaz. Sen kendine bakarak ve
kendine benzeterek oynamadiginr iddia ederken bununla: ben kendimi sahsr vak’aya karis-
. tirmaktan daima sakinryorum ve sahnede cok takdir edilmemek sierinr - daima bene
olmayan muhayyel bir viicut gostermekten alirim itirafinda bulunmuyor muydun.s»
Diderot, VIII, 393. | | -
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kahramanini, bu “biiyitk hayalet” i tabayyiil ettigi, veyahut iradi olarak
taklit ile basladigr anden itibaren onun hayal ve heyecan1 da yavas yavas
kendisine niifuz eder. Ciinkii kahramanin taklidini yapmanin heyecana
miiterafik olan derin refleks tesevviiglerini -bilkuvve ihtiva etmedik-
lerini kabul etsek bile filiyatta her mimik bermutat heyecanlara bag-
Irdir; binaenaleyh mimik basladig1 yerde heyecan, ve heyecan basladigr

- yerde mimik ekseriya olacaktir. Is bu raddeye geldikten sonra aktor

rolii ile teshir edilmis ve biiyiilenmistir. Maltmdur ki- bizi bilaihtiyar
miiteessir eden seyler bize bir hakikat tesiri yaparlar.

Yukaridaki tahliller bize oyunun seniyet baskist haricinde isliyen
ve failinin aldka ve zihni seviyesine gore kendme elzem mevzular ya-
ratan bir faaliyet oldugunu gostermistir.

Fiil ve hareket oyunlarr tahayyiil ve hulya oyunlarr gibi — ve
oyunlar daima fiil ve hayalin bir halitasidir — hayal ve hulyayI il
ve hareketlerle tahakkuk ettirir, fiil ve hareketlem de hayal ve hulya-
larla mefkirelestirir. Le jex a prise sur les choses, et il échappe anx
choses. 11 s’empme du monde et il crée un antre monde.

Bu tahlile bakﬂmca san’ati izah etmek icin her§eyden ewel oyunun ”
akla gelmes1 pek tabiidir, . o '

Bu akla geldikten sonra‘da bize diyecekler ki: ar__ti-stik ilcanin kok-
leri oynayan ¢ocugun nimmeg'ur mes'ut faaliyetinde, icten gelen fikir
ve arzulara sekil ve can vermek icin olan dalgmn cehdinde, o:yumm bii-
tiin lezzetini tatmak icin ayni zamanda hemm bagkalarile birlesmek, hem
.de .t(EIldl basina kalmak gibi miitezat olan arzusundadir.

'Dahast var! Yine diyecekler ki vahsilerin san’ati bilhassa pando-
mimalr danslarindaki kavga ve av temsilleri, san’atin b1r oyun faaliyeti
-temaalsmden bagka bir sey olmadigmi ishat eder { }

Tarihi daha dogrusu kablettarihi meseleler b121 yoldan ahkoyacak

. {1} «Psycbalagze ds sentiments» szat 455 ]ames Sz;lly
I*V 455, James Sully
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degﬂdm Ciinkii san’at, oyun faaliyetinden degil beseri biitiin faaliyet-
lerden, mesel disiindiigii seyin seklini tasarlayan vah§1mn jestlerinden,
tenbih, eglence veya ayin danslarmndan, hatta faideden, igtimai hayattan,
dinden ve sadece oyundan da ckabilir. San’at, insamin biitiin faali-
yetlerinin istimal ve sarfolundugu “fonksiyonman” lardan biridir. Vah-
silerin danslar 1Pt1da.1 bir oyun zannederek san’atin bunlardan grktigins
soyleyenler unutuyorlar ki dans, basit bir oyun, fazla kuvvet mahsulii
bir hareket olmaktan cok uzaktrr. Mimik yahut vecdi danslarin kok- -
leri- maseri hayatm mtlfal ve mistik gayelerine kadar dayanir; ve bu
danslar asil san’atin bu 1pt1da1 sekillere ilive ettigi seylere ve dansin
asil estetik sekillerine halel gelmeks:tzm fevkalade derin ve mudﬂ bir
ruh haletini tatmin eder.

Rubhiyat gozile bakildigr zaman oyun ve san’at arasindaki miigabe-
hetler aradaki miibayeneti kaldirmaz. | -

Hic siiphe yok ki oyun liberaldir. San’at gibi o da seniyetten kus-
taricr ve azatlayrcrdir. San’at gibi yaratma ve derin temayiillerin tahak-
~ kukudur. Ve baslica hizmeti fiil ve tahayyiil ile azatliktrr.

Yalnrz bu fiil ne neviden bir fiildir ve bu tahayyiil ne neviden bir
tahayyiildiir? Ve aralarindaki baglar nelerdir? |

‘Bu hususta gésterilmis olan farklar bazan pek yanlis olmustur.
Sam’ati oyundan tefrik etmek icin san’atin ciddi ve miiz’ic teknigini
ileri siirmek kifayet etmez, ciinkil oyunlarmn da ciddi ve teknikli olan-
larr vardir. San’atin hasbilik karakterinden bahsetmek te yetmez; ciinkii
hasbilik ile gayri hashilik mefhumlarr arasinda pek cok iltibas bulun-
dugunu gbrecegiz; sam’atin ictimai tesirini sdylemek te kafi gelmez.
Cinkii oyunun cemiyete yabancr olmaktan pek uzak oldugunu biraz

 evvel gormugtuk

. Hakiki fark baska yerlerdedir. B]hyoruz ki, oyun madde ve mal-
__zemeszne karst adeta likayrttir; ona muvakkat bir zaman icin verdigi
mananin hancmde ondan bir sey yapmagr da hic dissiinmez. Oyuncaklar
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oynayanlarm sief gayelerine varmalarr icin kullandiklarr vasitalar ve
maksatlrint tagiyan birer senboldiirler. Bunlarin zati mahiyetleri pek
- az ehemmiyetlidir. Kendilerinden beklenen sey oyunun fiil ve mev-
zuuna goxe deg1§eb1lme1er1d1r | |

. Halbuki artistler madde ve malzemelerini, bunlarin neyi ifadeye yar-
dim edebileceklerini diisiinmeden bizatihi ve lizatihi sevmekie baslarlar.
Bunlarin su veya bu nevi maddelere, keyfiyetler ileminin su veya bu
cihetine, en basit keyfiyetlerin zevklerine karst miimtaz bir hasasiyetleri
vardir. Denebilir ki diinyanin mahsus alemlermden birine ezelden

baghdirlar.

Kezalik san’atin son sozii ve mektum gayesi eserdir. Yaraticr san’-
atkirin olanca calismasr insicamlx bir biitiin, bir ahengi anasir, beser ha-
yatinin bir an veya bir vechini sekil icerisine alan bir eser viicude ge-
tirmek icindir. Kezalik artist temagast da sekil etrafinda doner ve gii-
zellikten aldigr hazda fonksiyonlarinin ahengi tahakkuk eder. Elha-
sil artist ister istigrak, ister ibda halinde olsun her iki halde de ahenkli
bir sarf, bir akordun tahakkuku ve buna yardim eden unsur ve fonk-
siyonlarin tenasiibii, tesir altindaki kuvvetlerin miitekabil huldlleri,
zekd, teessiir, hassi mu’talar, bir kelime ile iislip vardur, -

San’atte oyunda oldugu gibi artik hayal ve his oyunlarr degil,
ahenkli senbollerde siralanabilecek manalr hayal ve hislerin bir intihabr
mevzubahistir.

Imdi san’at oyundan ¢ok daha mudil bir ‘faaliyeti tazammun eder.
Vakia oyunun en ince sekillerini san’atin en dun sekillerine yakla-
sabilirse de bu kadarcik bir benzeyis onlarr hemencecik birlestirmege
hi¢ te kafi gelemez. Vakia san’at te oyun gibi bir yaratmak sururudur.
Su kadar var ki san’atin -yarattigr sey ahenkli bir seniyettir; ve viicude
~ getirdigi diinya kendini nizam ve kanunlarile ruhlara ilka ettirebilecek

bir haldedir. Oyunun yaratuklarr ise gelip gecici ve zamanla cabucak
zail olacak fani seylerdir. : -

Tekrar ediyorum: san’at oyundan daha mudil, daha saglam bir

faaliyet ifade eder. Oyunun bu faaliyete yardiun etmesi miimkiindiir.

Ciinkii oyunda da liberal bir sey vardir; ve oynayanlar ister gocuk ister -
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| buyuk,,lster hayvan olsun birinci derecedeki zaruretlerden kurtulmug
lardir. Bununla beraber oyun ancak spirituel bir viicutte ve bunun da
en yitksek sahikasinda san’at olur. Oynayan ancak bir artist oldugu
‘zaman oyun da bir san’at olur. Zihin hayatnin yiiksek biitiin sekilleri
ne tarihi bir tekimiille, ne de mantiki bir zaruretle iptidai sekillerden
¢tkmis olmayup bunlarr asarak ve bunlara zamime olarak ve yerlerine
gecerek tahakkuk etmislerdir ['}.

Henri Delacroix
Tirkgeye ceviren:  Muystafa Sekip

I} Dessoir «/ZEsthétik» 250» te su meseleyi vazeder: «San’at oyunla hakikaten
akraba ise bilyiik artistlerin cocukluklarinda ¢ok oyun diigkiinii olmalarr Hzimdir» Bu
vadide kendince yaptift bir anket hakikatmn boyle cgkmadigimr g&stermistir, Mesela
Beethoven, Mozart daha pek kiicilkken biitiin dikkatlerini musikiye vermislerdir. Bu usu-
lin bizi ¢ok.ileri gotiirecegini zanetmiyorum. Ciinkii bunun aksini gosterecek bircok mi-
saller bulunabilir (A. Dandet, Walter Scott gibi). Bundan ba§ka san’atin oyundan c¢ik-
ugmr iddia eden nazariyeciler miiddealarinr teyit igin artist goc:uklarm san ‘atlerini de
oyun sayabilirler.



