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Resim sanatinin gorsellik ve sosyolojik yapisinin yaninda belgeselci bir anlayisi da vardir. Bu belgeselci anlayis,
ressamlarin yasadiklart ¢agi kendi perspektifiyle ele almasia ve insanliga sunma bigimine gore degismektedir.
17. yiizy1l Hollanda’smin biiylik ressami Rembrandt, kendi yasadigi cagi islerken, dini ve toplumsal olaylari
eserlerine yansitmistir. Ancak kendi dini inancindan farkl: bir inanca ait konuyu islemesi, onun hiimanist yapisinin
bir gostergesi seklinde algilanabilir. Arastirma konusu eserde, Islam dinine mensup dort dervisin bir araya gelerek
sohbet etmesi konusu islenmistir. icinde metaforik gondermeler bulunan bu eser, diinya sanatinin en biiyiik
ressamlarindan biri olan Rembrandt’m elinden ¢ikmasi agisindan 6nemlidir.
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Giris

18. yiizyilin sonlarinda, 19. yiizyilin baglarinda aristokrasiden ve mutlakiyet¢i krallardan orta simiflara giic
aktarimi, modernligin baslangicini mijjdelemistir. Modern diinya, entelektiiel kaymaya dogru neredeyse iki yiizyil
once baglamigsa da kendilerini yeni bilimlere adayan o6grenciler, Skolastik teoloji manastir1 ve ge¢ Ortagag
kilisesindeki mistik diisiince izleri yerine, 16. ylizyilda gelismekte olan iiniversitelere gitmislerdir. Sanat alaninda
faaliyet gosteren sanatgilar, Reform sonrasi dini ikonografinin geleneksel anlamini tartigmis, erken donemdeki
modern yazarlar ve politik teorisyenlerin yeni edebi formlarini 6ziimsemis ve anlamlandirma yontemi calisarak,
politik metodolojileri denemislerdir. Fransiz filozof Descartes, bireyi radikal olarak kavramis ve teolojik olmayan
terimler gelistirerek, Avrupa diisiince giiciindeki artisa katki saglamis, sekillendirmis ve modern ¢ag olarak ifade
edilen 14 ve 19. yiizyillara uzanan sistemin bir pargasi haline gelmistir (Wright, 2007: 278). Bu sistem, ayni
zamanda tnlii filozof Descartes’la Hollandali ressam Rembrandt’in yolunu kii¢iik bir Hollanda kasabasi olan
Leiden’de kesistiren diizenin tamamen rastlantisal denemeyecek sonucudur. Leiden, her ne kadar glinimiiz
Hollanda’sinin 6nemli ve tarihi sehirlerinden biri olsa da o yillarda kii¢iik bir kasaba konumundadir. Filozofun
fikirleri, ressamin gorsel diinyasinda kalici tesirler meydana getirmistir. Rembrandt’in hayal diinyasi bu fikirlerin
gorsel yansimasi seklindedir. Avrupa resim sanatii incelerken Hollandali ressam Rembrandt’s anmamak, Ingiliz
devlet adam1 Oliver Cromwell’i (1599-1658) anmadan ingiliz tarihini, Hollanda askeri tarihinden bahsederken
Maurice’i, modern savas sistemlerini anlatirken Isvecli Gustave Adolf’u anmamaya benzemektedir. Kisacasi
Rembrandt, resim sanatinda tiim zamanlarin en akilda kalic1 ve biiytik tistatlarindan biridir. Hollanda resim sanat,
altin ¢ag1 olarak tarif edilen dénemini, Rembrandt’in yasadig1 17. yiizyilda yasamistir. Hollanda resim sanati,
ulusal kimligini ve statiisiinii Rembrandt’in yasadig1 donemde elde etmistir (Broomhall ve Spinks, 2009: 9-10).

Rembrandt

Rembrandt, 1606 yilinda Ren nehrinin kiyisinda, giiniimiizde yaklasik iki yiiz elli bin niifusa sahip Leiden
sehrinin yakinlarinda bulunan bir degirmende diinyaya gelmistir. Focillon’a gore “o dogdugu giin giines,
Hollanda iilkesine tipki onun hayati gibi bir fistltiyla parladr ve onu bu kirsal topraklardan alip uzak diyarlara
gotiirdii. Rembrandt, Hollanda’yi sadece resimlemedi, ayni zamanda onu yeniden icat etti” (Focillon, 1960: 8).
Eserlerinde, Hollanda insaninin dogasini, halktan siradan insanlari, mekéanlari, objeleri, din adamlarim,
aristokratlar1 resimleyen Rembrandt, iilkesinin goriiniimlerini lirik bir anlatimla mistik bir kurgu biitiinle mesiyle
islemistir.

Rembrandt, ¢ok erken yaglardan itibaren yetenegi ve basarisiyla dikkati ¢eken bir sanat¢idir. 1631 kisinda,
Amsterdam metropoliiniin bir ilgesi konumundaki Leiden’in sular altinda kaldigini tasvir eden ¢izimler yapmistir.
Bu ¢izimleri sayesinde Leiden’de niifuzlu ailelerin dikkatini ¢ekmeyi basarmigtir. Dénemin {inli bilim adami
Huygens, kendisinin portresini yapmasi i¢in Rembrandt’a portre siparisi vermis, gen¢ Rembrandt, bu portreyi
basarili sekilde isleyerek Huygens’e kendisini hayran birakmistir. Bu donemde yaptigi siparis resimlerde,
Incil’den sahneler, tarih ve edebiyat konulari siklikla yer bulurken, kompozisyonda kullandig1 portreler, derinlik,
151k-golge kullanimi Rembrandt’t diger ressamlardan ayirmistir (Brown, 2009: 10). Her biiyiik sanat¢inin yagam
miicadelesinde oldugu gibi Rembrandt’in da hayatinda inisler ¢ikiglar dikkati ¢cekmektedir. Sanatginin zaferleri ve
maglubiyetleri vardir. Mali anlamda kazanglar1 ve finansal yikimlar1 yagsamistir. Belki bu yasanmigliklar
sanat¢iy1, romantizm ve tutkulu bir kavrayisla yakalayarak, duygusal anlamda resim yapmaya tesvik etmistir.
Rembrandt’in yasamindaki tarihsel olaylar, 6liimiinden bu yana neredeyse 350 yil boyunca manipiile edilmistir
(McQueen, 2001: 221).

Unlii Ressam Rembrandt’n “Mevlevi Dervisleri” isimli Graviir Cahsmasimin Degerlendirilmesi

Rembrandt, yagl boya ressami oldugu kadar, ayn1 zamanda da baski ustasidir. Baski alaninda yenilikler ve
teknik anlamda farkli yontemler gelistirmistir. Gelistirdigi yeni teknikler, yaratici siire¢lerinin ve virtiiéz
yeteneklerinin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Cagdaslar1 arasinda bulunan René Descartes’in 1637
tarihli Optik Yazisi’n1 gorsellestirerek metal plaka ile basimini gergeklestirmistir (Levesque, 2015: 119).

Rembrandt’in baskilarinda 6zellikle dilenciler serisi dikkati ¢ekmektedir. Hollanda toplumundaki Hiristiyan

hiimanizmini yiiceltmenin bir aract olarak hayirseverlik formlarini eserlerine tasiyarak, adeta Hollanda’y:
hayirseverligin anavatani haline getirmistir. Ancak Rembrandt bu baski ¢aligsmalarinda, Hiristiyan hiimanistler ve
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ilahiyatcilar arasinda hayirseverlige layik olanlar1 ve olmayanlari ayirt eder sekilde figiirleri meydana getirmistir
(Fowler, 2017: 142). Rembrandt’in bu donemde yaptig1 ¢izimler arasinda, Tarsuslu Pavlus’un mektuplarini
toplumun genel kanaati gibi géstermeye caligsan, giinahkar din adamlarinin ¢irkin portreleri bulunmaktadir.

Incil’deki dgretiler, Rembrandt’m cizimlerinde gérsel bir giinliik olarak kabul edilmis, hayatta gerceklesen
olaylar, Incil’de gerceklesen olaylarla benzer sekilde kurgulanmistir. Gériintiiniin anlami nasil yarattigi,
Rembrandt resimleri iizerinden okunmaktadir. 1638 tarihli “Joseph’in Riiyas1” isimli graviiriinde, incil’den bir
sahne canlandirilirken, sanatci Joseph’in kardesleri arasina kendi portresini yerlestirmistir. Boylece incil’de gecen
bir anlatiyr bireysellestirilmis terimlerle gorsellestirmistir. Joseph’in anlattigi riiyay:r dinleyerek, Tanri’nin
peygamberlik mesajlarin1 kendi sartlarinda duymakta ve yorumlamaktadir. Siki bir Protestan olan Rembrandt,
yasadig1 topluma ve izleyicisine, dinsel mesaj génderirken izleyicinin kendi diisiincesini tesvik ederek, Incil’in
anlat1 isaretinin kisisel maneviyatina dogru ilerlemektedir. Boylece, Himanizmden gelen Protestan gelenegini
siirdirmektedir (Herrin, 2011: 265). Rembrandt’in resimlerinde kullandigi 1s181in etkisi, aydinlatma ve renk
parlakligi, dinsel konulara farkli bir hava katarak daha mistik ve ilahi goriinmelerine olanak saglamaktadir
(Zielonka, 2008: 238). Rembrandt’in resimlerinde yarattigi toplum, Yahudilere duydugu cazibeyle dogru orantida
artarak, farkli inanglarin konulara dahil olmasina olanak saglamistir. Rembrandt, kendi doneminde yasayan
Yahudilerin ahlaksal karakterini ve ruhunu tasvir ederken (Perlove, 2001: 278) Tiirk portreleri yaparak sadece
inanca dayali degil, farkli kiiltiirel degerleri de resimlerinin konusu haline getirmistir.

17. ylizy1l Hollanda’sinda dini resim agisindan, talebin az oldugu bir siire¢ yasandigi bilinmektedir. Protestan
inancin hiikiim siirdiigii bu topraklarda eserlerinin iigte birini dini konular {izerine insa eden Rembrandt, Barok
sanat akimmnin 151k ve golge acisindan biitiin niteliklerini yansitarak, kendine has resim teknigiyle dikkati
cekmektedir. Cesitli yapitlarina bu etkileri tagimig, Anadolu’ya hi¢ gelmedigi halde Tiirk portresi yapmustir.
Rembrandt’in “Mevlana ve Dostlar1” olarak isimlendirilen g¢alismasi, “Dort Dervis” adiyla da anilmaktadir
(Resim2). Bu calisma, gerek kompozisyondaki figiirlerin iizerlerinde bulunan kiyafetler, gerekse karakteristik
ozellikleri bakimindan Mevlevilikle iliskilendirilen ¢alismlardan biri olmustur. Bir Babiir minyatiiriiyle benzerlik
gosteren c¢alisma, Tirk kiltiri ve inanci acisindan biiyiik oneme sahiptir. Berlin Vilkerkunde Miizesi
koleksiyonunda bulunan eser, Mevlevi dervislerin bir aga¢ gdlgesine kurulan sofra basinda bir araya gelerek
sohbet etmelerini konu edinmektedir. Miirekkebin sulandirilarak kagit tizerine fir¢a yardimiyla aktarilmasi sonucu
elde edilen ¢izgiler formlar, Rembrandt’in 6zgiin resim dilinin yansimasina doniismiistiir. Rembrandt, bilindigi
gibi ¢izgi ve lekeyi inanilmaz derecede kuvvetli bir anlatim diline doniistiren 6nemli sanatgilardan biri olarak
kabul edilmektedir. Bu galisma, farkli bir kiltiiriin, inancin evrensel sanat diliyle gozleme dayali olmadan
yansima bi¢imidir. Figiir geleneginin 6nemli temsilcilerinden olan sanat¢i, Dogu esintisini kendi ¢izgisi diginda
kompozisyon haline getirirken, Batili bir ressam goziiyle, Dogulu insanlarin yasamina deginmistir. Batida
kargiligin1 bulan bu bakis agisina getirilen Oryantalist kavraminin, resim sanati agisindan 6nemli 6rneklerinden
birini olusturmasi, dénem itibariyla eseri farkli bir yere konumlandirmaktadir. Rembrandt’in “Tiirk Portresi”
isimli ¢aligmas1 da yine bu anlamda 6nemli ¢alismalardan biridir. Calisma, Babiir minyatiirlerinden etkilenerek
yapilmistir. Doguya hi¢ gitmemis olan Rembrandt, farkli ¢alismalarla Dogu’nun mistik havasim 6zellikle eskiz ve
etiit niteligindeki ¢aligmalarina tagimistir.

Ozellikle Batili kaynaklarda Rembrandt’m bu calismalar1 Mogol veya Hint minyatiirlerinden esinlenmesi
seklinde anilmaktadir. Oysa bu bilgi hatali veya ¢arpitmadir. Hindistan ve ¢evresinde, 1526 yilinda kurulmus
olan Babiir Devleti, 19. yiizyilin basmma kadar en 6nemli kiiltiir ve sanat merkezlerini himaye etmis, Biiyik
Britanya Imparatorlugu’na baglanincaya kadar diinya sanatina sayisiz eserler kazandirmistir. Kutup Minar, Tac
Mabhal, Kirmizi Kale, Cuma Mescidi, Aynali Saray, Mekke Mescidi bunlardan sadece birkagidir. Mimari anlamda
kiiltiir ve sanat merkezlerini ihtiva etmesinin yaninda, Sah Cihan’in sanata diskiinligii sebebiyle biiyiikk minyatiir
okullar1 kurulmasi, bu okullarda iran ve Cin kdkenli ressamlarin egitmenlik yapmasi, Babiir resim sanatinin
gelismesine buytk katki saglamistir. Béylece Babiir yasam Kkiiltiiriiniin gorsel kaynaklara aktarilmasi ve farkli
topraklara ulagmasinin yolu agilmig, yaklasik ii¢ yiiz y1l yasamini devam ettiren bir toplumun gorsel belgeligini
tarih bellegine kazimistir.

Gorsel kiiltiirlin en onemli parcalarindan birini olusturan minyatiir sanati, Tiirk resim tarihi agisindan 7.
yiizyila kadar uzansa da ozellikle islam sanatinin 6zellikleriyle birlesmesiyle birlikte, farkli bir goriiniime
bilirlinmigtiir. Saray esrafi, halk kitleleri, glinlik yasamdan sahneler, seferler, torenler gibi toplumsal ve sosyolojik
olaylarin anlatildi1 bir gérsel okuma parcalarina déniisiirken, derin Islam felsefesinin etkisiyle detayci ve
siislemeci bir anlayisla kompozisyon hatlarini yenilemistir. Ozellikle 12. yiizyildan itibaren &zellikle Tiirkistan
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cografyasinin minyatiirleri incelendiginde, halka kanaat Onderligi yapan evliyalarin kompozisyonlarda yer
buldugu goriilmektedir.

Rembrandt’in yaptigi bu etiit ¢caligmasi, desen, iislup, lekesel anlamda Babiir donemine ait bir minyatiiriin
etkilerini tagimasinin ¢ok Otesinde adeta kopyasi bi¢cimindedir (Resim 1-2). Ancak bu esinlenilen minyatiiriin
kime ait oldugu bilgisi belli degildir. Bu eser, Berlin’de bulunan Vdlkerkunde Miizesi’nde sergilenmektedir.
Rembrandt’in eserinde dort figiir oldugu goriilmektedir. Sahabeddin Uzluk’un 1957 yilinda yazdigi “Mevlevilikte
Resim Resimde Mevleviler” isimli kitapta orijinal minyatiirde alt1 figiir oldugu belirtilmektedir (Uzluk, 1957:
115-118). Minyatiirde bulunan sol ortadaki figiiriin Mevlana tasviri oldugunu ifade eden Uzluk, kiyafet ve portre
olarak Mevlana’ya benzerlige dikkati ¢ekmektedir.

Babiir minyatiirindeki figiirlerin ortak noktasi, sufi gelenegini tasimalar1 ve Hazreti Nizameddin diginda ayni
donemde yasamis olmalaridir. ilahi aska inanan, derin tasavvuf ve mistik ask konularinda fikirleriyle kitleleri
etkileyen Allah dostu olduklar1 malumdur. Bu figlirler arasinda mistik askin filozofu Hoca Muineddin (1142-
1236) (Resim 3), Hoca Kudbeddin? (Resim 4) (1173-1235), Sufi dervisi Baba Ferit® (1179-1266) ve saygin alimi
Nizameddin Evliya* (1238-1325) oturmaktadir. Bu alimler gesitli kaynaklarda beraber anilmakta, ayn1 zamanda
minyatiirlerde de yan yana tasvir edilmislerdir.

Kompozisyonun sol iist tarafinda elinde tesbihiyle oturan figiir, bu dort dervig arasinda en yasli olan Hoca
Muineddin’dir. Hoca Muineddin, 13. yiizyilin baslarinda Siinni mistisizmin meshur Cistiyye diizenini ilan
etmistir. Cistiyye diizeninin temelini Vahdet-i viicid kavrami olusturmaktadir (Muslu ve Kiigiik, 2013: 113).
Vahdet-i viiciid kavraminin, varliga yani varlik birligine isaret etmesi, Tanr1, insan, yeryiizii gibi soyut ve somut
kavramlarin tamamini kapsamasi agisindan sistematik ve anlamsal genigligi bulunmaktadir. Bu sisteme gore
“Allah tektir ve evren Allah’in yansimasi” seklindedir.

Hoca Muineddin’in etrafinda toplanan alimler onu dikkatlice dinlemektedirler. Hoca Muineddin’in sag dizinin
altinda oturan dervis, halefi Hoca Kudbeddin’dir. Hoca Kudbeddin, Hindistan yarimadasindaki hayirseverlik,
kardeslik gibi kavramlarin gelismesine seferberlik etmis biiylik bir alimdir. Hayatin1 fakirlik iginde siirdiirse de
hayir islerini aksatmadan devam ettirmis, bu sayede esrafi tarafindan ¢esitli kerametleri olduguna inanilmistir.
Sema ayinleri diizenlenen toplantilarda, genis kitlelere verdigi vaazlarla taninmistir. Hindistan bagimsizlik
hareketinin ruhani lideri Mahatma Gandhi, Hoca Kudbeddin’in 6gretilerine bliylik bir saygi duymus, cezalari
nedeniyle kefaret vermek icin karsisina gelenlere, ilk telkin olarak Hoca Kudbeddin’in tiirbesinin onarimini
iistlenmesini istemistir. Kendisinden sonra onun &gretilerini manevi 6grencisi Baba Ferit devam ettirmistir. Orta
cagin en biiyiilk seyyah1 ibn Battuda bir kez ziyaret ettigi Baba Ferit icin Delhi Sultanliginin manevi rehberi
yakistirmasini yapmistir. Ozellikle Pakistan’da bu 6gretilerin yayilmasina biiyiik katk1 saglamistir.

Nizameddin Evliya kendisinden 6nceki gelen ii¢ Sufi alimin gelenegini devam ettirmis ve bu gelenek zincirini
ileriye tagimistir. Tanriya olan sevginin, insana olan sevgiyle 6zdeslestirilmesi gerektigi vurgusu yapan evliya,
insanlarin diinyadan uzaklagarak mistik agka ulasmasi yoniinde telkinleriyle genis kitleleri etkilemistir. Cistiyye
tarikatinin Nizamiye kolunun tiim Hindistan’da yayilmasina onciiliik etmis bir alimdir.

Seyhin, yasadig: iilkenin farkli bolgelerine gonderdigi elgilerden yedi yiiz kadari tasra sehirlere yerlesmisler,
bazilari tasra sehirlere yerlesmeyerek, daha merkezi sehirlere yonelmisler, ancak bunlarda Muhammed Tugluk
tarafindan gittikleri yerlerde zorunlu olarak ikamet ettirilmislerdir. Bu elgilerin tasra sehirlerine gidisiyle birlikte,
buralarda yeni hiikiimdarliklar kurulmasi ayni doneme rastlamasi agisindan son derece ilgingtir. Buradan
hareketle, elgilerin tagra yonetimlerinde s6z sahip olduklari, siyaset islerine karistiklar1 6nemli bir olgu olarak
goriilmektedir (islam Ansiklopedisi, Cilt: 8, Sayfa 344). Eserde temsil giicii bulunan seyhlerin bir arada olmalari,
kanaat énderi pozisyonu agisindan, genis kitleleri yonlendirmeleri acisindan birlikte bulunmalari, Islam felsefesi
acisindan olumlu olarak nitelendirililebilir. Batili bir sanat¢inin bdylesine bir konuyu rastgele yapmayacagi, kendi
inanciyla tezatlik bulunan bu kompozisyonu, dénemsel agidan bazi sakincalara yol agabilmesi agisindan son
derece mithimdir. Ancak burada da sanatin evrensel dili ve 6zgiirlik alan1 gibi agilimlarla ifade edilebilmesi,
Batil1 gelenekten gelen bir sanatg¢inin genis tevazu 6rnegi olarak disiiniilebilir.

2 Kutbeddin Bahtiyar Kaki.
3 Fariduddin Ganjshakar, olarak hilinmektedir. Ortagagin taninmug alimlerindedir.
4 Muhammed Nizamuddin Evliya.
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Sonug¢

Resim sanatini diger sanat kollarindan ayiran en dnemli 6zelligi, soyut kavramlarin somutlagsmasi ve bir deger
olarak kalic1 formlara doniismesidir. Resim sanati, bulundugu ¢agi gorsellestiren, tarihi kayitlar ¢izgisel veya
lekeci anlayisla birer belge niteliginde gelecek nesillere aktaran isaretler biitliniidiir. Bu isaretler, bulunduklari
toplumun degerlerini, kiiltiirel kodlarini ve gelecek umutlarini yansitmaktadirlar.

Barok resim sanati akiminin en biiyiikk ressamlarindan olan Rembrandt’a bu minyatiiriin nerede, ne zaman
verildigi ile ilgili bir bilgi bulunmamakla birlikte, Tiirkiye’de yayimlanan bazi kaynaklarda Mevlevilik ve
Mevlana ile iligkilendirilen bu dervislerin esasinda Hindistan, Pakistan, Afganistan gibi genis bir cografyada
Islam’in &gretilerini yayma isine kendilerini adamis olduklar1 bilinmektedir. Ozellikle koklerini Allah, insan ve
doga sevgisinde bulan bu derin inancin rehberligini yapan dort dervis, maddeden maneviyata gegisin
kilavuzlugunu yapmaktadirlar. Himanizmden beslenen diinyaca iinlii ressam Rembrandt, kendi inancinin disinda
bir konuyu isleyerek Hiristiyanhigin kokleriyle Islam’in kokleri arasindaki baglantiya isaret etmektedir. Dort
dervis, bir arada oturur vaziyette sohbet ederken, insanlik ve ilahi agk i¢in sohbetlerini derinlestirmektedirler.
Geleneksel kiyafetleri, asil minyatiirle birebir ayni sekilde tasvir edilmis, sanat¢t 6zellikle bu duruma miidahale
etmemistir. Elinde tesbihiyle, sohbetin ana karakteri durumundaki Hoca Muineddin, kendisine danigilan
konularda sakin ve bilge kisiligiyle diger li¢ dervise 6gretileri aktarmaktadir. Kompozisyonda ayrintilar ¢ok ince
distiniilmistir. Hoca Kudbeddin elinde tuttugu kahve fincanini yudumlarken, diger dervislerin fincanlari tepsi
benzeri bir objenin iizerinde durmaktadir. Baba Ferit Hoca Muineddin’in yaninda konumlanirken, ona bir seyler
sormakta, Nizameddin Evliya ise iki elini kavusturarak anlatilanlar1 dinlemektedir. Resimsel anlati dilinin yaninda
kompozisyon agismndan geometrik bir diizlem iginde figlirlerin yerlesme diizeni, sanat¢inin ifade giiciiniin
yansimasini olusturmaktadir. Kompozisyonda rastgele konmus hicbir obje bulunmamaktadir.

Yasadigi doneme damga vurmus, tarih kitaplarima geg¢mis bu biiyiik ressamin, saglam bir Himanizmle
kusanmig oldugunun en biiyiikk gostergelerinden biri olan bu ¢aligma, bugiin Batida sergilenmektedir. Ancak
Tirkiye’de yeteri kadar arastirma konusu yapilmamis, eserin Oziine derinlemesine bakilmamis ve anlami
okunamamigtir. Bu konuda yapilacak arastirmalar, Batili ressamlar tarafindan yapilan yiizlerce eserin
coziimlemesine katki saglayacak ve kitlelerce daha iyi anlasilmalarina yol agacaktir.
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SOME REMARKS ON ENGRAVING WORK OF
REMBRANDT TITLED “MEVLEVI DERVISHES”

Fatih BASBUG

ABSTRACT

Besides the visual and sociological structure of art of painting, there is also a documentary conception. This
documentary understanding is based on the way that painters deal with the age they live with in their own perspective
and present it to humanity. 17. Rembrandt, the great painter of the Netherlands of the century, has reflected religious
and social events in his works as he works in his own age. However, it can be perceived as an indication of its
humanistic structure that it is capable of acting on a subject of a different faith than its own religious belief. In the
subject of the paper, four dervishes belonging to the religion of Islam have come together and chat. It is important to
that Rembrandt’s work, one of the greatest painters of the world's art.

Keywords: Rembrandt, Mevlevi dervishes, art of painting
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