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ULUSLARARASI TURKOLOJI ARASTIRMALARI SEMPOZYUMU, 26-28 EYLUL 2019, VAN/ TAM METINLER

TURK iSLAM SANATI TEZHIiB’iN GELENEKTEN GELECEGE ORNEKLERI
UZERINDEN iNCELENMESI

Betiil COSKUN CELIK*
Ozet

Orta Asya’dan giiniimiize kadar varhigimi siirdiirmils tezhib sanati; yasadigi cografya’dan,
karsilastig1 kiiltiirlerden, sosyo politik olaylardan etkilenerek gelisim gdstermis ve sonunda Tiirk islam
sanatlar1 igerisinde varligin siirdiirmiistiir. Altinlamak, altinla siislemek anlamina gelen Tezhip sanati,
Arapga Zeheb kokiinden tiiremistir. Tezhip sanati kendine has 6zelliklere sahip olmasindan dolay1 bu
ozelliklerini farkli tarihsel donemlere yansitmistir. Bunlardan en 6nemlileri islam oncesi Tezhip
sanat1, XV. ylizyil Fatih Devrinden sonra XVI. yiizy1l Osmanl tezhibinin yiikselis donemi ve XVII.
yiizy1l tezhip sanatinin duraklama dénemi sayilabilir. Ayrica, Tezhip sanatt XVIIL. yiizyilda bati etkisi
altina girmis ve Cumhuriyet donemi ile birlikte ayr1 ayr1 6zellikler gostermistir. 21. Yiizyil Tezhip
sanat1 ise tim bu gelisim evreleri 1s18inda harmanlanmis ve her sanat¢i kendine has bir uslup
olusturmustur. Tezhip sanatinin uygulandigi ilk donemler ile gilinlimiizde yapilan tezhip
uygulamalarinin tasarim, renk, malzeme 6zellikleri bakimindan farklilik gostermesi, klasik anlayistan
kopus olarak nitelendirilmis olsa da daha fazla sayida kisiye ulagmasi ve ilgilin artmasina sebep olmasi
bakimindan etkili olmustur. Bu ¢alismada; Tezhip sanatinin ¢ikis noktasi, gelisimi ve son durumu
hakkinda bilgiler verilmesi ve ekol olmus Ornekler {izerinden gelenekten gelecege tezhip sanatinin
karsilastirilmasinin yapilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Islam Sanati, Tezhip Sanati, 21.Yiizyil.

THE STUDY OF TURKISH ISLAMIC ART “ILLUMINATION’FROM TRADITIONS TO
FUTURE

Abstract

The art of illumination from Central Asia to the present; affected by geography, societies and
socio-political events, and eventually, the Turkish Islamic arts continued to exist. The art of
illumination, which means gold and gold, is derived from the Arabic root of Zeheb. lllumination art
has its own characteristics and reflects these features to different historical periods. The most
important of these pre-Islamic illumination art, XV. XVI. century Ottoman illumination period and
XVII. century gilding. In addition, illumination art XVIII. century under the influence of the West and
the Republican period has shown separate features. The 21st century illumination art is blended in the
light of all these stages of development and each artist has created a unique style. Although the gilding
applications made in the first periods of the art of illumination were different in terms of design, color
and material characteristics, it was effective in reaching more people and increasing the interest even
though it was described as a break from the classical understanding. In this study; The aim of this
course is to give information about the starting point, development and the latest status of the
illumination art and to compare the illumination art from tradition to the future through the examples.

Keywords: Turkish Islamic Art, lllumination Art, 21st Century.

' Dr. Ogr.Uyesi, Bitlis Eren Universitesi, betulcoskun@hotmail.com
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1. Giris

Tiirk Islam sanatlar1 igerisinde varligini siirdiirmiis olan Tezhip sanati; Arapca Zeheb kokiinden
tiiremis, altinlamak, altinla siislemek anlamina gelmektedir. Tezhip sanati, ortaya c¢ikti ilk giinden
bugiine yasadigi donemlerin cografyasindan, yasam tarzlarindan ve kiiltiirlerinden etkilenerek
gelisimini siirdiirmiigtiir. Tezhip sanati, Orta Asya’dan baslayarak her donem kendine has 6zelliklere
sahip olmasindan dolay1 bu 6zelliklerini farkli tarihsel donemlere yansitmistir (Taskale, 1990:52).
Tiirklerde tezhip sanatinin baslangici Uygur Tiirklerine kadar uzanir. Maniheizm dinini kabul eden,
siyasi ve kiiltiirel agidan énemli bir yere sahip olan Uygurlar, duvar resimlerinde kullandiklan figiir ve
motifleri daha da kiiciilterek kitap siislemek i¢in kullanmiglardir (Turan, 1965:292). Asya’da
Karahoca’da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus vakif yapan Maniheist Uygur Rahipleri
minyatiirlerinde siisleme Ogesi olarak kullanilan stilize edilmis bitkisel motifler daha sonraki
donemlerde karsimiza ¢ikan bitki kdkenli “hatayi(1)” lerin prototipleridir (Taskale, 1994:2). O giinden
giiniimiize gelisimini siirdiiren Tezhip, Islam &ncesi Tezhip sanati, XV. yiizy1l Fatih Devrinden sonra
XVL. yiizy1l Osmanl tezhibinin yiikselis donemi ve XVII. ylizy1l tezhip sanatinin duraklama donemi
sayilabilir. Ayrica, Tezhip sanati XVIII. ylizyilda bati etkisi altina girmis ve Cumhuriyet donemi ile
birlikte ayr1 ayr1 6zellikler gostermistir. Giiniimiizde de Tezhip sanatinin uygulanisi klasik teknikler ile
beraber farkli kompozisyonlar ve farkli malzemeler kullanilarak gegmisten gelecege bag
olusturmaktadir.

2. Materyal ve Metot

Arastirmasi yapilan ¢alisma; Tezhip sanatinin tarihsel gelisimi {izerinde durmak ve bu gelisim i¢inde
Oonemli mihenk tasi olmus eserleri gostermek olmustur. Bu calisma igin geleneksel arastirma
yontemleri uygulanmustir. Kiitiiphaneler arasgtirilmis, konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmustir.
Caligmada tarihsel gelisimin sonunda gilinlimiiz tezhip sanatgilar1 Prof. Dr. Faruk Tagkale ve Dog. Dr.
Miinevver Uger’in eserleri iizerinden giiniimiiz tezhip sanat: degerlendirilmistir. Ele gecen kaynaklar
dogrultusunda tezhip sanatlarimizin tanitilmasi ve bizden sonraki kusaklara aktarilmasi agisindan
onem arz edecegi diisiiniilerek ¢alisilmistir.

3. Bulgular
3.1.islam Oncesi Dénem Tezhip Sanati

Pek ¢ok farkli din anlayis1 benimseyen Uygurlar, kitap siislemelerinde genellikle duvar resimlerinde
kullanilan motifleri kii¢iiltmiislerdir. Maniheizm’in kabuliinden sonra siisleme sanatinda gelisme
gostermisler ve 6zellikle zeminde mavi rengi diger kisimlarda ise kirmizi, altin yaldiz, beyaz, erguvan
rengi 6n kullanilmustir. Kullanilan motiflerde ise basitlestirilmis aga¢ motifleri, yapraklarla bezeli
kivrim dallardir (Taskale, 1990:35).

Resim 1: Islam Oncesi Dénem Tezhip Sanati Ornegi

1049



ULUSLARARASI TURKOLOJI ARASTIRMALARI SEMPOZYUMU, 26-28 EYLUL 2019, VAN/ TAM METINLER

3.2.XIIIL Ve XIV. Yiizyll Sel¢uklu ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati

Selguklular Tezhip Sanatin1 Anadolu’ya getirmisler ve stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli
“Rumi” tislubunun yani sira Selguklu sanatkarlarin yarattig1 zengin ve sade siislemeler kullanmislardir.
Birbirine ge¢me geometrik sekillerden olusan Selcuklu tezhibi bu sekillerin g¢evresini karmasik
geometrik ulamalar ile donatirken, i¢ini y1ldiz, benek ve yaprak motifleriyle siislemistir. Zeminde altin
renk hakim iken, cizgiler ise mavi ve kirmizi tonlar ile renklendirilmistir. Bununla birlikte, miinhani
ad1 verilen birbirlerine sirt sirta vermis kiigiik formlardan olusan tarz bu devirde goriilmiistiir. Tezhip
sanati bakimindan birbirine bir ¢ok yonden benzeyen Selcuklu, Misir Memliikleri ve Beylikleri
doneminden sonra, Anadolu’da Beylikler donemi baslar ve 1454 yilina kadar Selguklu Sanatindan
etkilenmis olarak devam eder, Beylikler Devri tezhip sanatinda tezhip zemini yazilarinda beyaz renk
oldukca fazla kullanilirken, yesil, sulyen kizili, altin giive ve lacivert genel anlamda kullanilan
renklerdir (Mesera, 1987:16).

Resim 2: 13. yy. ve 14. yy. Selguklu Tezhip Sanat1 Ornegi
3.3.Erken Osmanli Dénemi ve XV. Yiizyll Tezhip Sanati

Erken Osmanli yazmalarinda yeni bir tezhip iislubunun varligi hemen fark edilmistir. Yazmalarin
iizerinde kademeli veya tercihen tek baslarina ¢izilen rumiler ve hatayi’ler, yuvarlak kivrimlar
olusturan dallar iizerine yerlestirilmistir. Bu yiizyilin ilk yarisinda, Herat ve Siraz okullarinin etkileri
giderek artmis ve ylizyilin ikinci yarisinda ise orijinal bir tislup yaratilmistir (Mahir, 1990: 368). Fatih
Sultan Mehmet donemi Osmanli Tezhip Sanatinin bir ekol niteligini yansitir. Bu dénemki eserlerde
genellikle ¢ift sayfa olarak diizenlenen zahriye sayfalar1 yer alir. Semse ve kdsebentler tezhiplenirken,
ana zemin bos birakilmigtir. Hatayi grubu cicekler bu donemdeki tezhip sanatinin baslica dolgu
motifleridir ve Rumiler ve kivrimli dallar iizerinde siralanmustir. Lacivert ve altin en etkili olacak
sekilde kullanildigt Rumiler ¢ogunlukla goriilmeyen bir simetri diizenine sahip yuvarlak sekildeki
kivrimli dallar tizerinde kapali form seklinde goriiliirler (Cagman, 1999:185).
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Resim 3: Fatih Dénemi Tezhip Sanat: Ornekleri

3.4.Sultan 11. Bayezid Devri

II. Bayezid devrinde saraya bagli nakkaglarin adlarini, tam sayisini gosteren bir belge olmamasina
ragmen, bu donemde kayitlarda yaklasik 19 nakkasin adi tespit edilmistir. Osmanli Tezhip sanatinin
gelismesinde bu sanatgilar 6nemli rol oynamiglardir. Seyh Hamdullah gibi essiz bir hattatin yetismis
olmasi II. Bayezid devri tezhip sanatindaki gelismede etkili olmus olan 6nemli bir faktordiir. Dénemin
en giizel ve ¢arpici ornekleri arasinda Hasan bin Abdullah tarafindan tezhiplenen ve Seyh Hamdullah
tarafindan yazilan Kuran-1 Kerim basta gelmektedir. Bu Kuran-1 Kerimlerde sure baglar1 giiller gibi
degisik motiflerde Ol¢iilii olacak sekilde siislenirken, zahriye sayfalar ¢ift olacak sekildedir. Cesitli
ana semalar uygulanan Bayezid devri Kur’an tezhiplerinde, yeni bir motif olarak ¢in bulutlar
kullanilmistir ve tezhipli sayfalar tiglar, levhalar ve bordiirler ile zenginlestirilmistir. Altin bolca
kullanilmakla beraber, Rumiler incelmis ve ¢esitlilik kazanmustir. Ayrica, Bayezid devrinde son derece
ince fir¢a is¢iligi de uygulanmistir. Tezhip ve halkar bir arada kullanilmis ve bosluklarda zerefsan
teknigi kullanilmistir. Motifler daha ince ve zarif sekilde yer almistir. Hasan bin Abdullah devrin iinlii
miizehhibidir (Uger - Kaya, 2005:135). Sayfa kenarlarindaki halkarlarda, gesitli lake eserlerde goriilen
bezemelerde yaygin olarak kullanilan saz iislubunun tezhipteki uygulamalari ise ¢ok azdir. Arifi’nin
mesnevisi Guy-u Cevgan Kanuni saltanatinin ortalarina dogru hazirlanmis ve siisleme tekniklerinin
klasik tezhip anlayisiyla birlestigi bir 6rnek olmustur ve 16. yiizyilin sonlarina kadar kullanilmigtir.
Kompozisyonlar genellikle hatayi ve Rumilerle olusturulurken, serlevhadaki koltuklar, nis seklindedir.
Pembe ve beyaz ciceklerle bezenen altin yaldiz zemin ile birlikte semse iginde saz {islubunun ana
motifleri olan hatayi ve hangeri yapraklardan olusan bir kompozisyon dikkat cekmektedir (Ozkegeci,
2008: 135). Bu yillarda yaratici bir 6zellige sahip ve Osmanli Saray Nakkashanesinde yetisen Kara
Mehmed Celebi’nin Memi Celebi veya Kara Memi veya Mehmet Siyah adlariyla belgelerde oldukca
fazla adi ge¢gmistir. Onun eserlerini inceledigimizde motif iislup ve tarzinin son derece zengin oldugu
gOriilmiistiir. Sanat¢inin uygulamalar1 arasinda kivrimli dalli gigeklerden olusan bezemeler, saz
iislubunun motifleri, klasik rumi c¢esitlemeleri hatayi ¢iceginin negatif, yani i¢c dolgulariyla
gorilintiilendigi siislemeler mevcuttur. Sanat¢inin en 6nemli 6zelliklerinden birisi ise yeni bezeme
motifleri ve gozleme dayanan ¢igekleri 6n plana ¢ikarmasidir. Saz iislubunda tezhip Sultan IIIL
Mehmet ve I. Ahmet donemlerinde goriiliir ve halkar tiiriiniin kitap sanati disindaki ilgili ¢ekici
orneklerine rastlanir.
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Sekil 5. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati Ornekleri

3.5. XVL. Yiizyil Klasik Dénem

Bu dénem 16. ylizyilin ilk yarisina rastlar ve ¢esitli motif ve lisluplarin yaratilmasinin yani sira,
klasik Tiirk Tezhibinin de hazirlayicis1 donem olarak bilinir. Bu dénemde goriilen bazi sanat
etkilerinin kitaplara da yansidigi goriilmiistiir. Kitap siislemeciliginde bazi1 formlarin etkisiyle iplik
inceliginde kivrimli dallar ve dekoratif olan siisleme {iislubu ile ayni incelikte Rumiler kullanilmustir.
Tezhip, daha once goriilen yeniliklerin gelisim sahasi i¢inde yerini almis ve zenginlesen motif ve
renkler on plana ¢ikmistir. Tezhipte kullanilan motifler irili ufakli oldugu goriiliir ve yeni bir motif
olarak pars benegi ile kaplan postu goriiliir. Ayrica aga¢ goriiniimiindeki dallar da mevcuttur (Derman,
2019:102). 1520 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ge¢cmesiyle Nakkas Sah Kulu kitap
siislemeciligine yeni bir tarz getirmis ve saray miizehhipleri arasinda oldukga ilgi gérmiigtiir. Nakkas
Sah Kulu’nun bu yeni iislubuna “Saz Uslubu” denilmektedir. Kitap sanatina duydugu meraktan dolayt,
Kanuni Sultan Siileyman devrinde en giizel ve en ¢ok tarzda eserler goriilmektedir. Tezhiplerin her tiir
cesidine ve formuna bu devirde rastlanir. Fatih devrindeki zahriye sayfalar1 daha geligsmis bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Zahriye sayfalarinin bir kismi semse ve salbekli ve madalyon seklinde olup, bir kismi
Sayfalarin kosebentleri rumi ve hatayilerle siisliidiir. Bazi1 zahriye sayfalar1 ise madalyon seklinde olup
salbeksizdir. Bu devir motif bakimimdan olduk¢a zengin olmakla beraber, iri hatayiler ve Ortabag
motifi burada da goze carpar. Tirtilli yaprak motifleri, hatayi, rumi, pen¢ ve gonca motifleri ile birlikte
ilk sayfa diizenlemesinde epeyce kiiciik nargicegi kullanildigi goriilmektedir. Desenlerde ¢esitli
sekillerde bulut motiflerinin Ayrica bulut motiflerinin rumilerin yerini aldigi (Didinal, 1990:38) ve
Bayezid devrinde goriilen renklerin kullanildigi goriilmiistiir. Ayrica mor, yesil ve vigneciirigii
renkleri yeni olarak kullanilmaya baglanmigtir. Lacivert biitiin zeminlerde hakim renk iken altin
yaldizda kullanilan yesil ile kirmiz1 birlikte veya ayri sekilde kullanilmiglardir. Bu donemde c¢icekli ve
motifli bordiirlerin zencereklerin yerini alamaya basladigini gériilmektedir (Ozkegeci, Ozkegeci, 2007:
58). Tiirk siisleme Sanatinin motif 6zelliklerinin zenginlestigi 16. yiizyilin ortalarina dogru, Miizehhip
Kara Memi saray nakighanesinin basina gegmistir ve onun gelmesiyle birlikte, Tiirk siislemeciliginde
stilize ¢iceklere (hatayi) karsisinda siimbiil, siisen, lale, giil gibi bahar esintisi yaratan meyve agaglari
yer edinmistir. Kara Memi’nin getirdigi bu yenilik, giderek Tiim Osmanli siislemeciliginin ana
temasini olusturmustur.
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Resim 6: 16. yy. Karamemi Ornekleri

3.6. XVII. Yiizyil Tezhip Sanati

17. yiizyil, 16. yilizyilin devami niteliginde olmakla beraber, bu yiizyil kompozisyon ve motiflerin
olusumunda duraklama ve gerileme dénemi olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle altin yildiz parlak
ve canli renklerin yerine kullanilmaya baslanmis canli ve parlak renklerin yerine altin yaldiz
fazlalasmistir. Ote yandan, miizehhipler tezhip agisindan Kur’an-1 Kerim’i sadelikten kurtarmak
istemigler ve bu nedenle yeni iisluplar lizerinde g¢aligmaya baslamiglardir. Diger taraftan, miizehhipler
Kur’an-1 Kerim tezhibini monotonluktan kurtarmaya ¢alisarak yeni iisluplar getirmeye ¢alismislardir.
Ancak, sahife i¢indeki karisiklik bir yenilik olarak sayilmamustir, ¢linkii siisler aym1 kalmistir (Birol,
Derman, 1991:134). Bu yiizyilda zencereklerin kullanimi azalimi s6z konusu olmakla beraber, sik
motifli karmasik olmayan kompozisyonlar genellikle dini konulu eserlerde goriilmiistiir.
Kompozisyonlar oldukea iyi simetri diizenine sahip olacak sekilde yerlestirilmis ve orantisizliklar yok
edilmistir. 17. ylizy1l diger yiizyillarda oldugu gibi, dini konulu eserlerde sik motifli kompozisyonlarla
tezhip yapilir. Fakat bunlar ¢ok karisik degildirler.

Resim 7: 17.Yiizy1l Tezhipli Eser Ornegi

3.7. XVIIL Yiizyil Tezhip Sanati

Osmanl: el sanatlarinda Bati etkisinin hissedilmeye baslamasi 17. Yiizyilin ikinci yarisina denk
gelir ve bu etki tezhip sanatinda da goriilmeye baslanmigtir. Bu yenilik 6zellikle farkli renklendirilme
ve anlayis ile kendini gosterir. Bu devirde {i¢ boyutlu ¢izim drnekleri goriilmeye baslanmis ve golge
fon ve boyama sekilleri ¢icek resimlerinde hakim olmaya baslamistir. Cicek buketleri natiiralist
yaklasim ile yapilmaya baslanmis ve bdylelikle bu yiizyll boyunca Tirk tezhibinde varligin
sirdirmiistiir (Keskiner, 2002:110). Sultan III. Ahmet’in (1703-1730) donemi tezhip sanatinin
yeniden canlanma gosterdigi bir donem olarak yorumlanabilir. Klasik motiflerin kullanildig
kompozisyonlarin yaninda Bati etkisi ile kivrik iri yapraklar ve giren natiiralist c¢icek buketleri
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Osmanli sanatina girmeye baglamistir. Simetrik diizende olusturulan ¢igek buketleri sirasiyla altin
yaldiz, lacivert ve yeni bir renk olarak da firuze mavisi ile doldurulmustur. Ayrica 14l, sari, yesil,
kirmiz1 veya beyaza kiigiik alanlarda yer verilmistir.

Resim 8: 18. Yiizyil Ali Uskiidar-i Calismasi

3.8. XIX. Yiizy1l Tezhip Sanati

Osmanli Devletinin batiya acildigi ilk pencere 18. ylizyildaki Fransa gezisi olarak on
goriilmektedir. Bu donemde siyasi, kiiltiirel ve sanat alaninda Osmanli yagami Batidan etkilenmeye
baglamistir. Bu etkilesme ile ilk eserlerde Bati tarzi 6n plana ¢ikarken Miizehhiplerimiz Rokokoya
olduk¢a onemli bir canlilik vermislerken, bu canlilik Kur’an-1 Kerimlerde Rokoko tarzinda akant
dallan1 ve cigeklerin hakim olmasina neden olmustur. Kurdele, kumaslh girland ve halkalar goze
carpmis, kompozisyonlar rokoko tarzinda olmaya baglamis ve bazi eserlerde tiglar klasik sekilde
caligilmaya baglanmigtir. Cigek buketleri, ¢igekli girlandlar ve piiskiillerde olduke¢a sik kullanilmistir
(Derman, 2009: 650). Baz1 eserle olduk¢a sade olmasina karsin, Baklava seklindeki Elifba’larda tezhip
genellikle biitiin sayfay1 kapladigi ve kurdeleler, girlandlar ve hurma dallar1 géze carpar. Motifler
bakimindan inceledigimizde, sadece bitkisel motiflerin kullanildig1 Tiirk Rokoko tezhibi bitki (floral)
grubuna girer. Tezhiplerde canli renkler ve bolca altin yaldiz kullanilmistir. Akant yapraklar ve
zencerek Tezhip cercevelerinde goriiliirken, yapraklar, ¢igekler ve yaldizlar yaz iginde yer alan
duraklarda goriiniir. Sayfa kenarlarindaki motifler klasik ve rokoko tarzindadir (Altigop, 1980:50) ve
golgelendirme ile eserlere canlilik kazandirilmugtir.

Resim 9 : 19.yy. Barok Tezhibi
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3.9. XX. Yiizy1l ve Cumhuriyet Donemi Tezhip Sanati

Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii 1936 senesinde “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” ad1 altinda Giizel
Sanatlar Okulu’na baglanmig ve bu adi kullanmaya baglamistir. Klasik tezhip sanatin1 yasatmak igin
bu dénemdeki tezhip orneklerini kaynak alarak birbirinden giizel 6rnekler veren iki sanat¢inin eserleri
arasinda Muhsin Demironat tarafindan tezhiplenen "izzet Efendi" hilyesi ve Ismail Hikmet Ertaylan
tarafindan hazirlanan Fatih Divam yer alir. Motifleri, 6zellikle hatayi motifleri muntazam ve serbest
olan ve ayn1 zamanda ¢ok renklilikten uzaktir. Levha tezhipgiligi birkac istisna disinda Cumhuriyet
donemi tezhip sanatimin en Onemli Ozelligidir. Hilyeler, kitalar ve celi yazilar ile yazilan
kompozisyonlar tezhiplenmistir. Iki renk altin ve koyu renkler {izerine yapilan halkdr daha ¢ok
yaygindir (Resim) Halkar de hatayi motifleri agirhiktadir (Tagkale, 1991: 15). Giiniimiiz tezhip sanati
degerlendirildiginde ise klasik teknik ve anlayisa bagli kalmakla birlikte artik daha serbest tasarimlar
iizerinden gidildigi goriilmektedir. Kullanilan ve uygulanan yerler de zaman zaman degisiklige
gidilmistir. Kompozisyonlar artik farkli formlar igerisinde kullanilmaktadir.

3.10. Giiniimiiz Tezhip Sanati

Guniimiizde Tezhip sanati denildigi zaman kendine has usluplari olan eserler karsimiza
cikmaktadir. Klasik tekniklerin kullamildigi fakat bunun yaninda g¢agdas tasarimlarla tezhibin
birlestirildigi goriilmektedir. Bu dénemde tezhip sanatinin parlamasina sebep olan ¢ok biiyiik
sanatcilar vardir. Bu sanatgilardan Prof. Dr. Faruk TASKALE ve Dog. Dr. Miinevver Uger; dzellikle
tezhibi degisik formlarda uygulayan ve giil ile lale ¢alismalari ile dikkat ¢ekmislerdir. Kullandiklar
farkli zemin ve kagit boyama ve bunun iizerine uyguladiklari kompozisyonlar ile tiim alanda yenilik
getirmislerdir.

Resim 10°de gordiigiimiiz *’Hu Laleler’” adli eserde sanatci, Allah ve Muhammed yazilarinin etrafinda
tavaf eden Hu’lar dan ve lale motiflerinden olusan bu kompozisyon, hattatin ve tezhib sanatgisinin ilk
defa yaptiklar1 bir calisma olarak kaydedilmistir. Yazi g¢evresindeki zemin, degrade gegcisli el
boyamasidir. Hat yazis1 Hiiseyin Gilindiize aittir Resim 11 de resimde gordiiglimiiz ’Tugra Laleler”’
isimli eserde sanat¢1 UCER, Klasik tezhip kurallarinin sade, diiz zemin anlayisina ve renk diizenine
sadik kalarak yapilan tezhibin zeminine, yeni bir boyut vermistir. Tugra ve lalenin bir denge icinde
bulustugu calismada sanat¢i, ayn1 zamanda altin boya dengesini de yakalamistir ve hat yazisi da
kendisine aittir. Tezhip’te daha c¢ok tarama teknigini de uygulayan sanat¢1 ,cigekler ile
kompozisyonlarini zenginlestirmistir. Son zamanlarda kullandig1 degrade boyamali kagitlar tezhipte
yapilmis olan biiylik bir yenilik olarak goriilmektedir.

Resim 12 ve 13’te gordiigiimiiz eserler sanatci TASKALE’ye aittir. Sanatg1 yapmis oldugu giil
caligmalariyla tezhip sanatina farklilik getirmis, kendi iislubunu olusturarak bir ekol olmustur.
Herhangi bir esere baktigimizda Faruk TASKALE’nin eserleri hemen anlagilmaktadir. Faruk Tagkale
tarafindan yapilan natiiralist Gislipta ¢igeklerin yaprak ve govdelerinde su damlaciklari, ugur bocegi,
karinca, 6riimcek gibi bocekler sanat¢inin eserlerinde 6n plana ¢ikan detaylardir. Sanatkar bu detaylari
hemen hemen tiim eserlerinde kullanmaktadir. Resim 10°da ki ¢’ilahi Ask isimli eserde sanatg1, altin
zeminden olusan bir hilal igerisine dolanmis giil ve yapraklarim1 gérmekteyiz. Allah1 simgeleyen giil
motifi acik renk zemin iizerine pembe renk taramalar yapilarak bezenmistir. Dal ve yapraklar agik
yesil ile tarama usulii yontemi ile golgelendirilmistir. Cok ince zarif bir is¢iligin oldugu ilk bakista
g6ze carpmaktadir. Resim 13’te ayni zarif teknikle uyguladigi Giil-i Muhammed isimli eserde tek giil
kompozisyon uygulamistir. Ayrica biiyiik bir arsivi olan TASKALE’nin arastirmacilara destek verdigi
bilinmektedir. Bu ¢alismada kullanilan fotograflar Faruk Taskale’nin arsivinden alinmistir.
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Resim 10. Miinevver Uger ’Hu Laleler’’ Resim 11. Miinevver Uger ’Tugra Lale”’

Resim 12. Faruk Taskale “’Tlahi Ask>’ Resim 13. Faruk Taskale *’Gul-i Muhammed”’

Sonug¢

Tezhip sanati, klasik cizgisinden sapmadan daha modernize bir bicimde gelenekten gelecege
koprii olmaya devam etmektedir. Tezhip sanat1 onceleri padisah ve 6nemli kisilere yazilan dini, tarihi,
ilmi ve edebi kitaplar1 siislemek igin yapilmustir (Ozkegegi-Ozkececi 2007:28-29). Kitaba verilen
deger ile degerlenen Tezhip sanat1 hat ile birlikte hat sanatinin giysisi olarak kabul edilmistir. Ortaya
¢iktigr ilk donemden bugiine kendine has ozellikleriyle gelismistir. Uygur zamaninda Budizm ve
Maniheizm’in etkisi ile sekillenmeye baslayan siislemeler, islam’in ilk yillarinda Kuran-1 Kerimin
yazilmas1 ve kutsal kitap kabul edilmesiyle siislemenin 6nemi artirmistir. Yukarida bahsettigimiz
kronolojik olarak Tezhip sanatinin gelisimine baktigimizda ise en 6nemli noktalar Tezhip sanatinin
temelini olusturan siisleme Ogeleridir. Baglangicta daha kaba olarak iglenen motifler daha sonralar
incelmis, is¢ilikler muazzam olmustur. Bu donemlerde onemli ustalar yetigerek Tezhip sanati i¢inde
ekoller olusturmuslardir. Zaman zaman klasik tislubun disina ¢ikilsa da, ki bu donem 18.yy ve 19. yy
lara tekabiil etmektedir, daha sonralari tekrardan bir toparlanma olmustur. Giinlimiize bakildiginda ise
klasik anlayista eserlerin yani sira serbest tasarimlar da ¢ok yapilmaktadir. Bu gelisim gelenek ve
gelecegi birlestirmek adina biiyiik bir gelisme olarak kabul edilmektedir. Giinlimiizde tezhip sanatinin
ilerlemesi gelismesi klasik anlayis ile modern anlayisin sentezlenmesi noktasinda biiylik ¢aba sarf
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eden Prof.Dr. Faruk TASKALE ve Dog.Dr. Miinevver UCER, goniillii sanat elgileri olarak var giigleri
ile caligmaktadirlar. Bu ¢aligmada ilk ¢ikis noktasindan giiniimiize geldigimizde goérdiiglimiiz sey
klasik anlayisin uygulama ve kompozisyon kurallarinin digina ¢ikmadan kompozisyonlarda, kagit
boyamalarda ve malzemelerde degisime gidilerek yeni arayislarin oldugunun gosterilmesidir.
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