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IBN’UL-MEKARIM HASAN’IN KELILE VE DIMNE’SINDEKI
MINYATURLERDE BUYUK SELCUKLU MINYATUR SANATININ iZLERi!

Dr. Parisa SAHAFIASL?

OZET

Biiytik Selguklu dénemine ait minyatiirlerden higbirinin giinlimiize ulagmamasi
sebebiyle, bu dénemin minyatiir 6zelliklerini ortaya cikarmasi dogrultusunda, Inctlular
doneminde hazirlanan Ibn’il-Mekarim Hasan’in Kelile ve Dimne’sindeki minyatirler
incelenmistir. Konusu aile ve siyaset zerine olan Kelile ve Dimne’nin hikayeleri, edebi
manada oldukg¢a derin bir anlam tagimaktadir. Bu hikayelerin minyatiirleri, ne kadar ilkel
goriintirseler goriinsiinler, tarihsel gelisim agisindan ¢ok biiyiik bir nem arz etmektedir. Cin
sanatinin etkilerinden uzak duran ve asil kimligini bulan Inctilular donemi minyatiirleri ve
akabinde yiizyillarca varligmni siirdiiren iran minyatiir sanat1, Biiyiik Selcuklu minyatiir sanati
{islubundan izler tasimaktadir. Biiyiik Selguklu gorsel sanati, Iran ve Tiirkiye’nin sonraki
donemleri i¢in ilham veren essiz bir gorsel kaynak olmustur.

Bugiin ingiltere Milli Kiitiiphanesinde bulunan ve Siraz’da hazirlanan 13506 numarali
(707/1308 tarihli) Kelile ve Dimne niishasinin minyatiirlerinin degerlendirmesi sonucunda,
Blyuk Sel¢uklu sanatmin 6zellikleri, Mogol minyatiir Sanat1 basta olmak iizere, daha sonraki
donemlerde devam etmistir. Ancak Incllular doneminden sonraki donemlerden,
minyatiirlerin daha detayl ¢izilmesi, figiirlerin gercege daha yakin tasarlanmasi, kiyafetlerin
siislemeleri, tag ve sariklarin cesitlerinin ve mimari ¢izimlerinin sayilarmin artmasini
gormekteyiz. Biiylik Selguklu minyatiir sanatindan giiniimiize ulasan bir eser mevcut
olmamakla birlikte, kaynagm Biiyiik Selguklu sanatindan alan Ibn’tl-Mekarim Hasan’mn
Kelile ve Dimne’sindeki minyatiirler, Incilular ve sonraki dénemlerin minyatiir sanatinimn
temel 0zelliklerinin olusturulmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatir, Buyiik Selcuklu, incilular, Siraz Ekolii, Iran.
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THE TRACES OF GREAT SELJUK MINIATURE ART IN THE
MINIATURES OF KALILA AND DIMNA MANUSCRIPT BY IBNUL-
MAKARIM HASAN

ABSTRACT

Since none of the miniatures belonging to the Great Seljuk period have survived to the
present day, the miniatures of lbnil-Mekarim Hasan prepared in the Inju period were
examined to reveal the miniature features of this period. The stories of Kalila and Dimna,
whose subject is about family and political upbringing, have a profound meaning in the
literary sense. The miniatures of these stories, no matter how primitive they may appear, are
of great importance concerning historical development. The miniatures of the Inju period,
which stayed away from the influences of Chinese art and found self true identity and also
Iranian miniature art, which continued to exist for centuries, bear traces from the style of the
Great Seljuk miniature art. Great Seljuk visual arts has been an unparalleled visual reference
for Iranian and Turkish art during the following periods.

As a result of the evaluation of the miniatures of Kalila and Dimna, numbered 13506
(dated 707/1308), which is in the National Library of England today and prepared in Shiraz,
the traces of the Great Seljuk art continued in the later periods, especially in the Ilkhanid
miniature art. However, we can see that the miniatures are drawn in more detail, the figures
are designed closer to reality, the decorations of the clothes, the varieties of crowns and
turbans and the number of architectural drawings are increasing after the period of the Inju
period. As a result, although there are no works of miniature art of the Great Seljuks, the
miniatures in lbn al-Mekarim Hasan’s Kelila and Dimna, which are based on the art of the
Great Seljuks, are fundamental in terms of the creation of the basic features of miniature art
of the Inju period and later periods.

Keywords: Miniature, Great Seljuk, Inju Period, Shiraz School, Iran.

GIRIS

Edebi eserler, bir milletin diisiince ve inanglarini, anlayiglarini ve kiiltiiriinli anlamak
icin en 6nemli kaynaktir. iran kiiltiiriine ve edebiyatina ¢cok deger katan, temel konusu ahlak
ve siyaset olan Hint kokenli Kelile ve Dimne, 6nemli edebi kaynaklardan biridir. Kelile ve
Dimne’nin asil niishast Sanskrit diliyle Beydeba tarafindan kaleme alindigi bilinmektedir.
Kelile ve Dimne hikayeleri, devlet buytklerini uyarmak ve genel olarak insanlara dirustlik
ve comertlik gibi kavramlar1 6gretmek amaciyla yazilmistir. Bu hikayeler ¢aglar boyunca
yazarlar ve sanatgilar tarafindan 6nemli bir ilham kaynagi olarak benimsenmistir. Kelile ve
Dimne’nin Ustlin seviyede edebi ve egitici 6zelliklere sahip olmasi nedeniyle, minyatiir Sanati
tarithinde biiyilik bir deger kazanmistir. Kelile ve Dimne hikayeleri, gorsellestirmeye yonelik
bir kaynak olmasi bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Siraz’da hazirlanan ve Biiyiik
Selcuklu déneminin izlerini tastyan en Onemli minyatiirlii niisha, bugiin Ingiltere Milli
Kiitiiphanesinde 13506 Numara ile kayitli bulunan Kelile ve Dimne adli eserdir. 707/1308
tarihli Kelile ve Dimne niishas1 Inctilular yonetimi sirasinda (1303-1357) hazirlanmustir.
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Eserin iislup bakimimdan énemli minyatiirleri ihtiva etmesine ragmen, tez veya kapsamli ve
ayrintili bir arastirma konusu olarak ¢alisiimamistir. Bu ¢calisma kapsaminda, adi gegen Kelile
ve Dimne niishasinin 67 adet renkli minyatiirii esas alinarak Selguklu ekollnin 6zellikleri
degerlendirme konusu yapilmistir. Ayrica bu ¢alismanin kapsaminda karsilastirma yontemi
ile elde edilen bilgiler, ingiltere Milli Kiitiiphanesi, Fransa Milli Kiitiiphanesi, Metropolitan
Mizesi, Oxford Buldilyan Kuttiphanesi, Smithsonin Asya Sanat Muzesi, Londra Victoria ve
Albert Muzesi, Kelyuland Mizesi, Boston Glzel Sanatlar Muzesi, Berlin Milli Kituphanesi,
Oxford Universitesi Esmolin Miizesi, Fitz William Miizesi ve Walters Koleksiyonundaki el
yazmalar1 ve seramiklarinin incelenme yoluyla tretilmistir. Biiylik Selguklu DOnemine ait
minyatiirlerden hicbirinin giiniimiize ulasmamasi1 sebebiyle, inctilular ve Anadolu Selguklu
minyatiirlerini incelenerek, Biiyiik Selguklu dénemi minyatiir 6zellikleri ortaya ¢ikmustir. Iran
miyatiir sanatim etkileyen Inctlular donemine ait minyatiirler, Bagdat ve Selguklu okullarmimn
eserleri ile karsilastirildiginda, kompozisyon ve iislup bakimindan biiylik dl¢iide benzerlik
gostermektedirler.

1. INCOLULARIN SANATA BAKISI

Fars eyaleti ve ozellikle merkezi olan Siraz, Ilhanlilar doneminde Iranin biiyiik ve
zengin merkezlerinden biri olarak bilinmektedir. [lhanlilarn ardindan Siraz’da hikim stiren
Inctlular, 1303-1357 yillar1 arasinda Iran’in Fars ve Isfahan bélgelerinde hiikiim siiren bir
hanedandi1. Kurucusu Serefeddin Mahmud Sah’in ilhanli hiikiimdar1 Olcaytu Han tarafindan
incllarin (hassa arazi) idaresiyle gorevlendirilmis olmasindan dolayir hanedan bu adla
anilmistir (Kurtulus, 1999: 280).

Siir ve edebiyata yakinhigiyla taninan inctilarin Sultan1 Eb( ishak sair ve alimleri
himaye etmis, Hafiz’1 himayesine alarak kendisine maas baglamistir. Bircok mimari eser
yaptirarak Siraz ve etrafimin baymdir hale getirilmesi icin calisan Ebd ishak, Siraz Eski
Camiine Hudahane adiyla bir imaret eklemis, bazi eserleri de onarmistir. Siraz’1 ziyaret
ettiginde Ebd Ishak ile goriisen ibn Battita onun iyiliksever ve adil bir hiikiimdar oldugunu
soyler. Annesi Tasi Hatun dini yapilarin insasina onciilik etmis, 744 (1343) yilinda
Siraz’daki Sah Cerag’in lizerine yiiksek bir kubbe ve onun yanina bir medrese yaptirarak
genis bir kiilliye meydana getirmistir (Kurtulus, 1999: 281).

2. INCOLULAR DONEMININ MiNYATURLERI (SiRAZ EKOLU)

[lhanli sonrasinda Iran minyatiirii mahalli devletlerin ve hanedanlarn himayesinde
gelisme gostermistir. Bunlarm basinda gelen Inc hanedan: dénemi, XIV. yiizyil basinda
Irak’la irtibat1 olan ana hususiyetleriyle mahalli bir anlayisa sahip ¢ok renkli minyatirleriyle
taminmaktadir. Tlhanli hiikiimdarlar1 siparisleri sonucu XIII. yiizyilin ikinci yarisinda yapilmis
baz1 eserlerle Selguklu resim gelenegini devam ettirirler (Beksag, 1999:435). Incilular
hakimiyetinden gunumize gelen minyaturli yazmalarda ortak bir Oslup dikkati ceker.
Genellikle metin arasinda yer alan minyatiirlerin en belirgin 6zelligi, kompozisyonlarin
zemine gelisimi, zeminin kirmizi veya sar1 renge boyanisidir. Figiirler, hikdyeci anlatima
uygun olarak resim yuzeyinde irilikleriyle dikkati cekerler.
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Kompozisyonlar, manzara ve mimari elemanlar basittir. Zemin ve giysilerdeki stslemelerde
Selcuklu devrinin etkileri hissedilir.

Incilular déneminde, Inctilular, Celayirliler ve Muzafferiler ile giic kavgalar: devam
etmesiyle birlikte, donemin igerisinde iranimn Siraz sehri sanatcilar icin en giivenilir yer olarak
bilinmektedir (izzeddin Ibnii’I-Esir, 2008: 328-329; Fazlullah, 2013: 51; EI-Clzcani, 2011:
87; Ayeti, 1346 h.s.: 91-108; Zerkub Sirazi, 1350 h.s.: 85). Ebu Ishak’in biiyiik bir
kiitliphanesi oldugu ve orada minyatiir sanatgilari, hattatlar ve tezhipgilerin niishalar tzerinde
calistiklar1 sOylenir (Ajand, 1392 h.s.: 179). Donemin yasanan giic kargasalarinin sanat
iizerinde birakti§1 olumsuz etkilerin sonucunda ¢alisilan minyatiirlii niishalarin boyutlarinin
kiigiilmesine neden olmustur.

Bu arastirmanin ilk asamalarinda, Incllular ddéneminde yapilan minyatiirlerin
ozellikleri ortaya ¢ikartilmistir. Bu 6zellikler bunlardan ibarettir:

Arka fonlar1 saydam ve parlak kirmizi renk ile kapatilmasi, sicak renklerin (sari,
kirmizi, turuncu ve bu renklerin tonlari) tercih edilmesi, arka fondaki kirmizi zemin iizerinde
biiyiik c¢iceklerin ¢izilmesi, dikdortgen ve eni az olan gergevelere yerlestirilmesi, basit
manzaralar ve figiirler igermesi, hayvan ve insan figiirlerin baslarinin etrafinda hale
bulunmasi, arka fonda birbiriyle Ortlisen kayalardan olusan daglarin resmedilmesi, insan
figlirlerin kiyafetlerinin {izerinde siislemelerin yer almasi, insan figilirlerinin uzun sagli,
yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozli ve kiiciik agizli olarak naks edilmesi, insan yiizlerinde agiz ve
burun kirmizi renk ile ¢izilmesi, insan ve hayvanin yiizleri ii¢ ¢eyrek a¢idan resmedilmesi,
insanlarin yiizlerinin karakteristik 6zelliklere sahip olmamasi, insan ve hayvanin baglarinin
bedenden daha biiyilik tasvir edilmesi ve yeni kompozisyonlarin kullanilmasi. Yukaridaki
zikredilen tim 6zellikler, 13506 Numarali ve 707/1308 tarihli Kelile ve Dimne niishasinda da
bulunmaktadir.

3. iIBN°UL-MEKARIM HASAN’IN KELILE VE DIMNE’SIi HAKKINDA
BiLGILER

Kelile ve Dimne-i Behram S$ah adi ile bilinen, 442 yapraktan olusan niisha,
giinlimiizde hazirlanan sertabsiz ve miklebsiz kiif yesili cilde sahiptir (Resim 1). Niishanin
f.2r sayfasinin disinda, ilk ve son sayfalari, yazisiz birakilmistir. Niishanin f.2r sayfasinda
(Resim 2) Arapga dili ile su kelimeler yazilmistir:

75 Gl sl (G seaa) 4 Ul 4iey 5 alIS e
Transkripsiyonu: kitap-1 Kelile ve Dimne bi-| Farsiye el-musevir fit-tevarih 5 [...].

Terclmesi: Farsga dilinde Kelile ve Dimne kitabi bes [...] tarihlerde
gorsellestirilmistir.

Sayfalarin tamami 220 mm. yiiksekliginde ve 110 mm. genisligindedir. Dikdortgen
gergeve icerisine almmus bolim basliklarinda siiliis hat kullanilmistir (Resim 3). Asil
metninde ise nesih basta olmak iizere, miiverrek (yaprakli) kifi, sulls ve rik’a yazi tiirleri
uygulanmis olup, sayfalarin ¢cogu 23 satirdan olusmaktadir (Resim 4). Niishada kullanilan
yazi renkleri (yazi miirekkebleri) oldukga zengin ve genis bir yelpazeye sahiptir.
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Metinde basliklar dahil olmak iizere, kelimeler siyah, yesil, altin, giimiis, sar1, lacivert, beyaz
ve kirmizi renkleri ile yazilmistir (Resim 5). Metinde basliklar, Kuran ayetleri, siirler, 6zel
isimler, “hikaye, mesela, soyledi, ama, diger, birinci, ikinci” ve buna benzer kelimeler ve
vurgulamaya ihtiyaci olan bazi ciimleler renkli ve daha biiyiikk (bazen siiliis hatt1 ile)
yazilmasi gorilmektedir. Niishada cilimlelerin bittigi yer, nokta yerine kiiciik bir ¢icek
¢izilmistir (Resim 6).Niishanin f.2v ve f.3r sayfalarinda kabul téreni konulu iki minyatiir yer
almaktadir (Resim 7). Niishanin f.2v ve f.3r sayfalar1 dahil olmak {izere, f.3v, f.4r, f.4v, f.5r
ve £.209r sayfalarinda tezhip ¢alismalar1 yer almaktadir (Resim 8). Ayrica minyatiir i¢eren
tim sayfalarda, minyatiirlerin etrafinda zencerek motifini ihtiva eden g¢ergeveler
gorilmektedir (Resim 9). Niishadaki toplam 5 tezhip ve 67 minyatiiriin bazilar1 tahribata
ugramistir. Minyatiirlerdeki bazi canli figiirlerinin taammiiden tahrip edildigi fark
edilmektedir. Nushanm f.209r sayfasinda yer alan ketebesine gore hicri 707 (1307-1308)
yilinda ibn’il-Mekarim Hasan?® tarafindan istinsah olup, tezhip ile siislenmistir (Resim 10).
Niishanin minyatiirleri de ibn’lil-Mekarim Hasan tarafindan yapildig: diisiiniilmektedir. Zira
X. yiizyilda Iran’in Siraz kentinde dogan Lisani-yi Sirazi, Mecma’ul-Esnaf adli eserinde
“muharrir” yazar ve miistensih olarak, tezhip ve minyatiir sanati ile ugrasan kisi oldugunu

kaydeder.*

4. NUSHANI MINYATURLERINDEKI KONULAR

Kelile ve Dimne’nin konusu daha ¢ok ailevi ve siyasi terbiye izerinedir. Ancak yeri
geldikce ferdi ahlaka da gondermeler yapmaktadir (Karaismailoglu, 2002, 211). Kelile ve
Dimne kitabii olusturan bdliimlerin basliklar1 sunlardan ibarettir: 1-Aslan, Okiiz ve Cakal,
2- Dimne’nin Durumunu Tetkik, 3- Tasmali Giivercin, 4- Baykus ve Karga, 5- Maymun ile
Kaplumbaga, 6- Abid ve Gelincik, 7- Fare ile Kedi, 8- Hiikiimdar ile Kus Fenze, 9- Aslan ile
Cakal, 10- Disi Aslan, Avci ve Cakal, 11- Hiblar, Bilar ve iranduht, 12- Abid ile Misafir, 13-
Seyyah ile Kuyumcu, 14- Sehzade ile Arkadaslari, 15- Giivercin, Tilki ve Balik¢il Kusu.

Or 13506 no’lu Kelile ve Dimne niishasindaki minyatiirlerin konular1 ise su
sekildedir: Sultan ve saraylilar, leoparlar, atlar ve sahin (kabul toreni), tahta oturmus sultan ve
arkasinda ¢apraz sekilde mizrak tutan iki askerle 6nde ndbet tutan iki aslan (kabul toreni);
Anusirvan ve Burzuye; hikmet sahibi dort kisinin konusmasi; Hindistan’a gitmeden once
tavsiyeler alan Burzuye; Burzuye Anusirvan’a Kelile ve Dimne hakkinda malumat vermesi;
bir adam ile maskeli hirsiz; bir adam ile kudurmus deve; Debselim ile Beydeba (on bir kez
konu olarak minyatiirii ¢izilmistir); diilger ve maymun; aslan ile leopar, kurt, kog (dag kegisi)
ve Dimne; aslan, ko¢ (dag kegisi), Dimne ve Sanzaba adli bir 6kiiz; kadinin kizin asigim
oldiirmeye c¢alismasi; kadi, hacamatg¢i, ayakkabici ve onun yasmakli esi; adamin karga
yavrularmi oldiiren yilan1 6ldiirmesi; tavsan ve aslanin su dolu kuyudaki yansimalarma
bakmalari;

% Yazarin diger eserlerine bakildiginda, tam adi Ibn’tl-Mekarim Hasan b. Muhemmed el-Hattat oldugu
anlagilmaktadir (Bkz.: Huddari Nayini, 1393 h.s.: 86).

4 F2406/1 nolu Mecma’ul-Esnaf niishas1 Iran Milli Kiitiiphanesinde muhafaza edilir (ayrica Bkz.: Sirazi, 1345
h.s.: 6).
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Dimne ve Sanzaba, aslan, kurt, cakal, leopar ve karganin haince deveye saldirmalari,
agizlarindaki bir ¢ubuga tutunmus kaplumbagayir havada tasiyan Ordeklerin koylller
tarafindan saskinlikla izlenmesi; Kelile, Dimne, kurt ve leopar tarafindan izlenen Sanzabaya
aslanin saldirmasi; agacin icinde gizlenen adamin c¢alinan para hakkinda kadiya yalan
sOylemesi; leoparin Dimne’nin hainligini aslanin annesine anlatmasi; aslan ve annesi; aslan,
Kelile, Dimne, leopar ve kurtlar; yalan séyleyen baz-darin® elindeki sahinin aniden saldirarak
onun gozlerini oymasi; karga ve tasmali giivercinler; karga ve ceylan; ayin sudaki
yansimasina bakan filin tavsan tarafindan kandirilmasi; tavsan ile biilbiiliin kedi ile istisaresi;
kecisinin kopek oldugu iddiasiyla bir abidin kandirilmasi; seytanin, hirsizi uyuyan abidin
inegini calmaya tesvik etmesi; yatagin altindaki marangozun esini ve onun asigini dinlemesi;
abidin kiz1 fareye sunmasi; baykuslarin kargalar tarafindan magaranin i¢inde yakalanmalars;
yilan ve kurbagalar; maymunun kaplumbaganin lizerine binmesi; maymun ve kaplumbaga;
aslanin esegi oldiirmesi; abidin yanliglikla yag ¢omlegini kirmasi; besikteki ¢ocugu yilandan
koruyan gelincigin abid tarafindan 6ldiriilmesi; fare ve kedi; hiikiimdarin, oglunun goziinii
cikaran Fenze adli sahinle konusmasi; aslan, ¢akal, leopar ve kurtlar; aslan, annesi ve iki
ceylan; brahman rahiplerinin Heblar’in riiyalarini yorumlamalari; Heblar ile biiyiik filozof
Kebariyon; Heblarm esi Iranduht ve iki oglu; rahiplerin yaptig1 riiya yorumuyla ilgili olarak
Heblar’in veziriyle konusmasi; Heblar’in vezirinin bilge adama danigmasi; Heblar’a ait beyaz
fil; Heblar’in diger filleri; Heblar’in devesi; Bilar ile Iranduht; Heblar ile iranduht; bir cift
giivercin; Heblar, Iranduht ve Bilar; seyyah, maymun, yilan, aslan ve kuyumcu.

5. MINYATURLERIN KOMPOZISYONLARI VE KOMPOZiSYONU
OLUSTURAN OGELER

Niishanin minyatiirleri hikayelerde ge¢en onemli sahneleri, insanlar ve hayvanlarin
konusmalar1 ve bir araya gelmeleri gdstermektedir. Uslup bakimindan ilgi ¢ekici 6zelliklere
sahip olan minyatiirlerde, ¢ogunlukla simetrik kompozisyon goériilmektedir. Ancak hayvan
karakterleri arasinda kavga ve c¢ekisme olan hikayelerde sanat¢i kargasa olaylarini
sahnelemek icin simetrik olmayan kompozisyon kullanmistir. Ornek olarak “aslan ve 6kiiz”
ve “aslan ve deve” karakterleri arasinda kavga ve ¢ekisme olan minyatiirlerde daha hareketli
ve simetrik olmayan kompozisyon gérmekteyiz (Resim 11, 12). Nushada genelde iki boyutlu,
gblge ve perspektifi olmayan, basit ve az unsurlardan olusan minyatiirlere yer verilmistir.
Minyatiirlerde perspektif bulunmamasi1 sebebiyle, derinlik etkisi figiirlerin arka arkaya
dizilmesi ile olusturulmustur (Resim 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19).

Hikayelerin bazis1 kapali mekanlarda (sarayda, evde) digerleri ise agik mekanlarda
(dogada) gerceklesmesine ragmen biitlin minyatiirlerde az da olsa yesillik ve ¢igek tasvir
edilmistir. Bagka bir deyimle minyatiirlerin tam olarak hangi mekéani temsil ettikleri
anlasilmamaktadir. Niishanin minyatiirleri diizen agisindan degerlendirildiginde agirlikli
olarak simetrik dikey diizenlemeyle karsilastirilir.

> Farsgada baz “dogan” ve dar “sahip olan” ile baz-dar, Kusgu, avcl, doganci anlamina gelmektedir.
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Nushada, Kelile ve Dimne’nin hikayelerini sahneleyen 67 minyatiirden, 35 minyatiirde dikey
cksene bagli simetrik kompozisyon, 17 minyatirde Giggen kompozisyon, 11 minyatlrde yatay
kompozisyon, 3 minyatirde dengeli-kareli kompozisyon ve 1 minyatirde diyagonal
kompozisyon diizenlemesi bulunmaktadir. Niishanin minyatiirlerinde kompozisyonu
olusturan 6geler incelendiginde belirginlik, sadelik, sema, ritim, kontrast, perspektif, doku,
biitiinlik, denge ve oranlar acisindan benzerlik arz etmektedir. Minyaturlerin
kompozisyonlarinda belirginlik 68esi, hikayelerin en Onemli anin1 gorsellestirme ile
saglanmigtir. Ancak Debselim ve Beydeba’nin karsilikli konusmalarini sahneleyen
minyatiirler ve karsilikli konusma konulu diger minyatiirler kompozisyon ve semalar
acisindan benzer ozellikler tagimaktadir. Minyatiirlerin kompozisyonlarinda sadelik 6gesi, az
unsurlarin resmedilmesi ile saglanmistir. Ritim 6gesi ise, figiirlerin arka arkaya dizilmesi ve
minyatiirlerin st ve alt kisimlarindaki oval veya besgen sekiller ve dalgali yesil cizgilerin
resmedilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Minyatiirlerde ritim haricinde ortami hareketlendiren
diger 6ge, zit renklerin kontrastligidir. Niishanin minyatiirlerinde tipki diger minyatiirler gibi
perspektif algis1 bulunmamaktadir. Ustelik her minyatiirde sadece bir olay sahnelendigi igin
perspektif olmayist bir eksiklik olarak hissedilmemektedir. Kompozisyonu olusturan
Ogelerden biri sayilan doku, minyatiirlerdeki naksedilen siislemeler ile saglanmistir. Biitiinliik
ogesi ise cogu minyatiirlerde pek uygulanmayan bir dge olarak farkedilebilmektedir. Ornegin
cogu minyatiirlerde bazi insan ve hayvan figiirleri basta olmak tiizere, perde ve diger nesneler
cergeve disinda tutulmustur. Niishanin ¢ogu minyatiirleri simetrik kompozisyona sahip
oldugu icin denge 6gesi belli bir sekilde algilanabilmektedir. Hikayeleri dogada gegen
minyatlrlerde, genelde arka fonda simetrik olarak iki aga¢ gormekteyiz. “Kargalar ve
baykuslar” hikayesinde niishanin diger minyatiirlerinden farkli bir arka fona sahip oldugunu
gormekteyiz. Kompozisyonu simetrik olmayan minyatirlerde, denge 6gesi sahneyi dolduran
stislemeler ile saglanmigtir. Minyatiirlerde oranlar 6gesi donemin 6zelliklerinin kapsaminda
degerlendirilebilmektedir. Ornegin insan ve hayvanlarin baslar1 bedenlerinden daha biiyiik
tasvir edilmigtir. Niishanin minyatiirlerinde belirgin ufuk ¢izgisi c¢izilmemistir. Ayrica
niishanin tlim minyatiirlerindeki sekiller, kontiir teknigini kullanarak belirginlestirilmistir.

6. MINYATURLERDEKI FiGURLER

Minyatiirlerdeki figtirler, insan figiirleri, hayvan figiirleri, seytan figiirii, bitki figiirleri
ve nesne figilirleri olmak tizere bes ayr1 baglik altinda izah etmek miimkiindiir. Buradaki insan
ve hayvan figiirlerin gii¢ ve statiilerine gore miyatiiriin sag veya sol kisminda yerlestirilmesi
dikkat ¢eker. Baska bir deyisle, insan veya hayvan figiiriin giicti Uistiin ise sagda, aksi takdirde
sol tarafta resmedilmistir. Boyle bir dizilisin nedeni de eskiden beri var olan ve hemen hemen
her kiiltiirde kabul bulunan dini inanglardir.®

6 Ornegin Islami gelenekte bir 6liiye sorgu melekleri sag taraftan yaklasirsa, onun sorgusunun kolay ve cennetlik
oldugunu, eger sorgu melekleri sol taraftan yaklasirsa, onun sorgusunun zor ve cehennemlik oldugunu gosterir.
Islam’da sag elle yemek yemenin; tuvalete sol ayakla girip, sag ayakla ¢ikilmasinin, yazi yazmaya sag taraftan
baslanmasinin da énemi vardir. Ayrica Islam inancina gore sag kelimesi, hak olan, sevilen, hayirl ve ugurlu
sayilan bir taraf; sag el de bolluk, bereket, ayrica hayir ve bereket, kabul etme, hakimiyet, kuvvet ve comertlik
anlamia gelmektedir. Sag el, sag ayak, sag taraf gibi her tiirlii ise sagdan baslanmasi da ugur, hayir ve bereket
anlamini tasimaktadir. Sag kelimesine verilen benzer degerlerin daha eski ¢aglara da uzandigi goriilmektedir
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6.1. insan Figiirleri

Minyatiirlerdeki insan figiirleri, erkek figiirleri, kadin figiirleri ve ¢ocuk figiirleri
olmak iizere {i¢ ayr1 bashk altinda izah etmek miimkiindiir. Insan figiirleri envanterinde yiiz
yirmi ti¢ erkek figiirii, on bir kadn figiirii ve bir ¢cocuk figiirii yer almaktadir. Buradaki erkek
figiirlerin sayisinin kadin ve ¢ocuk figiirlerin sayilarindan ¢ok olmasi sadece hikayelerin
iceriklerinden kaynaklanmaktadir.

Niishanin minyatiirlerinde erkekler ve kadinlarin desenli kiyafetleri birbirlerine benzer bir
sekilde cizilmistir. Ancak tag, sarik ve sapkalardan figiirlerin erkek, kadin ve hiikiimdar
olduklarin1 anlamaktayiz. Hiikiimdar, onun esi ve Beydeba diger figiirlerden daha iistiin
makama sahip olduklar i¢in tahta oturmakta ve baglarinda tag bulunmaktadir. Ayrica Or
13506 nolu Kelile ve Dimne niishasinin minyatiirlerinde Debselim, Beydeba ve
berehmenlerin kiyafetlerinin disinda, diger sahsiyetlere ait kiyafetler birbirlerine yakin
benzerlik arz ederler. Bu durumda, sultan veya mevki sahiplerinin figurlerinin bulundugu
minyatiirlerde, onlar1 diger figiirlerden ayirt etmek amaciyla, ya basilarinda tag¢ c¢izilmistir
veya el hareketlerinden mevki sahibi olduklar1 anlasilmaktadir.

6.1.1. Erkek Figtrleri

Minyatiirlerde yiiz yirmi ii¢ erkek figiiri resmedilmistir. Niishanin her boliimiin
baslangicinda Debselim ve Beydeba’nin karsilikli konusma sahnesi yer almaktadir. Bu
sahneden toplam on bir minyatiir sahnesi resmedilmistir. S6z konusu minyatiirlerde Debselim
figlrii sabit bir sekilde (oturmus ve elleri gégsiiniin 6niinde tutmus halde) tasvir edilmistir.
Fakat Beydeba’nin el hareketleri bazen farkli tasvir edilmektedir. Birkag istisna haricinde
genelde karsilikli konugsma sahnelerinde ellerini uzatan sahis mevki sahibi, ellerini gogus
Oniinde tutan sahislar ise muhataplari temsil etmektedir. Diger erkek figiirleri bilinmeyen
sultan, vezir, saraylilar, askerler, hikmet sahibi, filozof, bilge adam, brahman rahibi, hirsiz,
diilger, marangoz, asik adam, kadi, hacamatgi, ayakkabici, koyliiler, baz-dar, abid, seyyah ve
kuyumcu olarak betimlenmistir.

Orta boylu ve dolgun vicutlu tiplerinin cizilmesi, genellikle ayakta veya oturma
halinde ve baglar1 normal boyutlardan daha biiyiik ve biraz egimli tasvir edilmesi, figiirlerin
baslarinin etrafinda altin yaldizhi yuvarlak hale bulunmasi’, figiirlerin baslarinda sarik® veya
tag goriilmesi, ¢ogu erkeklerin yiiz sekillerinin kadin yiizlerine benzemesi®, ytizlerin geng
yaslarda tasvir edilmesi', figiirlerin hareketsiz ve donuk sekilde resmedilmesi ve yizlerin
hicbir his ifade etmemesi, erkek figdrlerinin 6zelliklerindendir.

(Bkz.: Sandalci, 2007: 2607-2615).

" Figirlerin baslarmin etrafinda hale bulunmasi, dnceki donemlere ait eserlerde (Maniheist minyaturlerde,
Bagdat ekolii minyatiirlerinde ve Biiyiik Selguklularin sanat eserlerinde) de var olmasi s6z konusudur. Bu
nishada hale resmedilmesinin nedeni, kutsallik anlaminda degil, figiirlerin baglarimi arka fondan ayirip
belirginlestirmektir. Ancak Inctilular déneminin son yillarina ait minyatiirlerde, figiirlerin baslarmin etrafinda
hale ¢izilmesi gelenegi ortadan kalkmistir. F.69v nolu minyatiirdeki kad: figiiriin basinin etrafinda dikdortgen
bir hale gérulmektedir.

8 Sarik takma gelenegi, Islam dénemi minyatiirlerin ve Iran’in Horasan bélgesi Tiirklerinin giyim kusam
geleneklerinden sayilmaktadir.

% Ozellikle geng erkek ve kizlarin yiizleri ayni gizilmistir. Bazen erkekler sakal ve biyik ile resmedilmistir.

10 Ornegin f.69v sayfasinda, agacin yapraklarinda gizlenen ihtiyar, geng, siyah sagli ve siyah sakalli olarak
¢izilmistir.
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Niishanin f.86v sayfasinda goriilen baz-dar figiirii ve elindeki sahin (Resim 20, 21), Mogollar
ve Orta Asya Tiirk topluluklarinda yirtict aver kuslarin evcillestirme gelenegine isaret eder
(Resim 22). Buradaki baz-dar figuri, Kirgizistan’da yaygin olarak kullanilan kalpak denilen
geleneksel sapka takmaktadir.'* Erkek ve kadin kiyafetleri, arabesk stslemeler ile tezyin
edilmistir.

6.1.2. Kadin Figurleri

Niishanin minyatiirlerinde on bir kadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiirlerin
ozellikleri Gstte zikredilen erkek figiirlerinin 6zelliklerine yakin benzerlik arz etmektedir.
Ancak tim kadm figiirler basortii ile resmedilmekte olup, sultan ve hiikiimdar eslerinin
baslarinda tag goriilmektedir. Oriilen uzun saclar (Resim 23), siyah ince kas, kii¢iik agizlar,
cekik gozler ve burun ve agizlarin kirmiz1 gizgiler ile resmedilmesi ve yanaklarda kiiciik
kirmizi daireler bulunmasi kadin figiirlerin 6zelliklerindendir. Bu 6zellikler, Tiirk soylarinin
yuz Ozellikleri olarak bilinmektedir (Resim 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30). Niishanin bazi
minyatiirlerinde pece ve yasmak resmedilmesi, Tlrk kadinlarinin giyim kusam geleneklerine
dayanmaktadir (Resim 31, 32, 33, 34).

6.1.3. Cocuk Figurleri

Niishanin sadece f.140v nolu sayfasinda ¢ocuk figiiri bulunmaktadir (Resim 35).
Buradaki altin renkli bir besikte yatan kundaklanmis bebegin baginin etrafinda altin yaldizli
hale cizilmistir. Bebegin kundagi ag¢ik mavi renkte olup, herhangi bir susleme ile
bezenmemistir.

6.2. Hayvan Figurleri

Minyatiirlerde yirmi dokuz hayvan tiirii resmedilmistir. Toplam yiiz kirk bes figtirden
olusan hayvan figiirii envanterinde ii¢ sahin, sekiz leopar, ii¢ at, on yedi aslan, bir ejderha, iki
deve, sekiz yilan, iki gelincik, dort maymun, iki kog, bir ke¢i, yedi kurt, on cakal, ii¢ 6kiiz, bir
inek, bir esek, sekiz karga, lic baykus, dort tavsan, on yedi bilinmeyen kus tiirii, on bir balik,
iki ordek, yedi gilivercin, lic kaplumbaga, {i¢ ceylan, dort fare, dort fil, iki kedi, bir biilbiil ve
iic kurbaga yer almaktadir. Birkag¢ istisna haricinde herhangi bir sembolik anlamlari
bulunmayan hayvan figlrlerinin tasvir edilmesinin lizumu, hikayelerin muhtevalarinin
minyatiirlere aktarilmasidir. Ancak bazi hikayelerde bazi hayvan karakterleri bulunmamasina
ragmen, o hikayelere ait minyatiirde resimleri gériilmektedir. Hikayelerde bahsi gegcmeyen
ama o hikayelere ait minyattrlerde resimleri gorulen hayvanlar sunlardir: leopar (bir tane,
niishanin f.63v sayfasinda), ayirt edilemeyen kus tiirti (on yedi tane, niishanin f.52v, f.58v,
£.74r-1, £.74r-2, £93v, f.124v, £130r, f.161v, f.163r ve f.182v sayfalarinda) ve balik
(ntishanin £.93v, f.124v, f.130r ve f.132v sayfalarinda). Hayvan figiirleri, savas sahnelerinde
bile normal yuz ifadeleriyle tasvir edilmistir.

1 Kalpak, Kirgizistan’m milli sapkasidir. Ne zamandan beri kullanilmakta oldugu bilinmeyen kalpak, bugiin
geng yaslh biitiin erkekler tarafindan, 6zellikle kirsal kesimde, yaygin olarak giyilir (Bkz.: Giirsoy Naskali, 2001:
284).
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Baykus disinda tiim kuslarin baslarinin etrafinda altin yaldizli hale goriilmektedir.
Niishanin minyatiirlerinde, yilan, kaplumbaga ve maymunun basmin etrafinda hale
resmedilmistir. Ancak niishada ¢izilen sekiz yilan figiriiniin bes tanesi halesiz tasvir
edilmistir. Hayvan figiirler perspektiften uzak ve sar1, mor, mavi ve turuncu renklerde tasvir
edilmektedir. Aslan karakteri niishanin hikayelerinde en ¢ok rastladigimiz karakter olarak 12
minyatlrde gorulmektedir. Kelile ve Dimne’de aslan, kendi isteyerek ve ya kandirilarak
mazlum hayvanlar1 6ldiirdiigli i¢in kahraman karakterine sahip degildir. Fil ve deve figiirii
diger figiirlerden daha ¢ok dikkatli ve gergege yakin resmedilmektedir. Niishanin
minyatiirlerinin 6zelliklerinden biri, hayvanlarin ¢iziminde, birbirleri ve insan figiirlerine
kiyasla boyut orantilarina dikkat edilmemesidir. Karga, zeki ve hilekar karakterli olarak bes
minyatiirde resmedilmistir. Sanat¢1 niishanin f.124v sayfasinda kurbagalar1 ay1 yavrulari
seklinde ¢izmistir. Niishanin f.81v sayfasinda, olduk¢a sasirtici olarak ve baska bir niishada
bagka bir Ornegi bulunmayan, sarikli kurt figiliriine rastlanmaktadir. Niishada hayvan
figlrlerinin resmedilmesinde viicutlar tamamen profilden gosterilmistir. Sanatgi hayvan
figiirlerini insan figiirleri ile ayni orantida ¢izmistir. Ayrica her tiirlii hayvan figiirinin de
ayni orantida cizilmesi dikkat gekicidir. Minyatiirlerde hayvan figiirleri ilkel bicimde tasvir
edilmistir. Ancak niishanin f.52v sayfasinda aslan ve tavsan figiirlerinin suda yansimalarinin
profesyonel cizilmesi oldukca dikkat cekicidir.

6.3. Seytan Figiirii

Niishanin sadece f.117r sayfasinda seytan figlirii yer almaktadir (Resim 36). Bu
minyatirde seytan, hirsizi uyuyan abidin inegini ¢almaya tesvik etmek durumunda tasvir
edilmistir. Buradaki seytan figiirli, pembe tenli, sar1 bash (inek basi seklinde), altin boynuzlu,
ellerini gogsliniin  Oniinde tutan, kol kisminda “tiraz” adi verilen kol bantlar1 ile
resmedilmistir.

6.4. Bitki Tasvirleri

Minyatiirlerdeki bitki figiirleri, agaglar ve ¢igekler olmak tlizere iki ayr1 baslik altinda
siiflandirmak mimkiindiir.

6.4.1. Agaclar

Minyatiirlerde dogay1 temsil eden en belirgin unsur, agactir. Niishanin f.38r, f.52v,
f.58v, f.63v, f.69v, f.74r, f.74r, £.89r, f.93v, f.124v, f.130r, f.132v, f.134v, f.143v, f.161v,
£.163r ve f.182v nolu sayfalarindaki minyatiirlerde toplam yirmi dort aga¢ resmedilmistir.
Genellikle doga ortami gdstermek icin resmedilen yesil agaglarin meyveleri altin ve yesil,
yapraklar1 siyah ve yesil, gdvdeleri ise pembe renklidir.

6.4.2. Cigekler

Minyatiirlerde iri yaprakli c¢igeklerin silik vaziyette olmasi nedeniyle saymasi
imkansizdir. Fakat nlishanin f.2v, f3r, f.8v ve f.122v nolu sayfalarindaki minyatiirlerin
haricinde, bu c¢igekler tiim minyatiirlerde zemin tizerinde farkli renklerde ve genellikle arka
fonlar1 doldurmak i¢in resmedilmistir. Baska bir deyisle, minyatiirlerdeki aga¢ ve kuslar gibi
zemin Uzerindeki cicek ve yapraklar, tezyini teferruat olarak sahneyi suslemektedir.
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6.5. Nesne Tasvirleri

Niishasimin minyatiirlerindeki nesneler besik, sehpa, siirahi, kadeh, ¢comlek, gol,
gokyiizii, ay, pmar, magara, ates, bal petegi, tas, degnek, sopa, kama, kamis, cubuk, mizrak,
bina (duvar, kap1), perde, yatak, yastik, battaniye, yaygi, taht, tag, bork, sarik, pece, bilezik,
kemer, tiraz, hayvana 6zel halhal, hayvana 6zel sirt takisi, hayvana 6zel kafa takisi, yular ve
heybeden ibarettir. Nushanin minyatirlerinde, perde, minder, yatak gibi unsurlar, sahneyi
tamamlayan ve kapali mekanlar1 temsil eden elemanlar olarak kullanilmistir. Ayrica niishanin
cogu minyatiirlerinde resmedilen unsurlar, kompozisyonun dengesini saglamak amaciyla yer
almaktadir.

7. MINYATURLERDE KULLANILAN RENKLER

Or 13506 nolu Kelile ve Dimne niishasinin minyatiirlerinde saydam, parlak ve su
bazli renkler kullanilmistir. Niishanin minyatiirlerindeki renkler ¢ogunlukla gergege uygun
bigcimde kullanilmasi yerine, gelisigiizel se¢ilmistir. Minyatiirlerde basta yesil ve kirmizi
renkler olmak Uzere mavi, sari, turuncu, pembe, siyah, kahverengi, beyaz, altin, gri ve bej
renkleri kullanilmistir. Niishada kirmizi, yesil, beyaz, mavi, kahverengi, siyah ve altin diger
renklerden daha ¢ok goriilmektedir. Minyatiirlerde tiim renklerin, 6zellikle yesil ve kirmizi
birbirini tamamlayacak olgiide kullanilmasi s6z konusudur. Ayrica biitiin levhalarda, altin
yaldiz rengin kullanilmas1 goze carpmaktadir. Minyatiirlerin arka fonlar1, kirmiz1 renk ile
kapatilmasi donemin o6nemli minyatiir geleneginden sayilmaktadir. iki istisna haricinde
herhangi bir sembolik anlamlar1 bulunmayan renklerin kullanilmasinin lizumu, tasvir
monotonlugunu gidermektir. Ayn1 amaci takip etmesini saglamak i¢in arka fonlarda yesil
yaprakli ¢icekler ¢izilmistir. Minyatiirlerin arka fonlarinin kirmizi renk ile kapatilmasindan
dolay1, bir veya iki sahsiyet iceren minyatiirlerde, figiirlerin kiyafetleri i¢in yesil rengi tercih
edilmistir.

8. RESIM-METIN ILISKISI

Niishanin ilk iki sayfasinda olan minyatiirlerin disinda, diger minyatiirler vuku
bulunan hikayeleri sahnelenmislerdir. Ancak hikayelerin minyatiirleri bazen konusma
anlarmni bazen de hikayenin en 6nemli anin1 gostermektedir. Daha 6nce de belirttigimiz lizere,
baz1 hikdyelerde bazi hayvan karakterleri bulunmamasma ragmen, o hikayelere ait
minyatiirlerde resimleri goriilmektedir. Ornegin niishanin f.63v sayfasindaki minyatiirde
leopar resmi gereksiz ¢izilmistir. Ayrica niishanin £.93v sayfasindaki minyatiirde, hikayenin
icerigine ragmen kaplumbaga ve fare ¢izimleri bulunmamaktadir. Niishanin f.8v ve f.23r
sayfalarindaki minyatiirde ise ilgili hikayelerde bahsedilmeyen sahislarin figiirleri
resmedilmistir.
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SONUC

Biiyiik Selguklular, ilk olarak Iran topraklarinda bagimsizligini ilan etmis sonralar
neredeyse bitlin I¢ Asya ve Anadolu’yu da hakimiyeti altina almislardir. Selguklu sanati, XI.
yiizyllda Biiyilk Selcuklu Devleti’nin  kurulusuyla baslayip, Ilhanllar, Inchlular,
Harezmsahlar ve Timurlular devri boyunca varligin1i ve etkisini kuvvetle siirdiiren bir
ekoldiir. Geleneksel Islam sanatlarmin gelismesi ve dogu iilkelerinin Kulturlerinde buyik
Olcide yer alabilmesi, Buyluk Selguklular Donemi’nin kiiltir ve sanat politikasinin
sonucudur. Islamiyet ile birlikte yeni bir ¢cehreye kavusmus, geleneksel Islam sanatlar1 i¢inde
Ozgiin bir yere sahip olan minyatiir sanati, Selguklu Donemi’nde dnceki dénemlerin etkisiyle
zenginlesmeye devam etmistir. Minyatiir sanati, tarih boyunca Islam cografyasinm cesitli
bolgelerinde 6nem kazanan bir sanat turii olarak, dnemli edebiyat, ilim ve tarih konulu
eserleri stsleyip, bu tiir eserlere yeni bir kimlik kazandirarak, estetik agidan degerlerine deger
katmugtir. Islam edebiyatinmn en onemli mensur eserlerinden biri olan Kelile ve Dimne,
Bagdat minyatlr ekolii basta olmak {izere, hemen hemen tiim Islam minyatiir okullarinda
onemli bir yer teskil etmistir.

Kelile ve Dimne niishalarinda yer alan minyatiirlerin ¢ogu, Siraz ve Tebriz minyatiir
okullarinda hazirlanmistir. Daha 6nce de belirttigimiz tizere, tarihi kaynaklara gore XIII.
ylizyilin ortalarinda Mogol akinlar1 sonucu “Selguklu ekolli” 6zelliklerini tasiyan
minyatiirlerinin ¢ogu, yanip kiil olmas1 dolayisiyla, Biiyiik Selguklular’dan sonraki doneme
ait minyatiirler (Inctlular devri) bize Selguklu iislubu, Selcuklu yasantisi, gelenekleri ve
kiyafetlerini tanitabilmektedir. Bu sebeple Inciilular donemi kapsaminda, ingiltere Milli
Ktuphanesinde muhafaza edilen Or 13506 nolu ve 707/1308 tarihli Kelile ve Dimne niishas1
ele alinmistir. S6z konusu niisha, Nasrullah-1 Miinsi Sirdzinin terciimesine sadik kalan ve
Kelile ve Dimne-i Behram Sahi adiyla bilinen niishadir. Niishada bdliimlerin bagligi
Arapca’dir. Diiriistliik, séziinde durma ve iyilik yapmak gibi erdemli davranislarin islendigi
Kelile ve Dimne’deki hikayelerde, hakka ve hukuka aykir1 davranig, acimasizlik, cahillik ve
uydurukguluk gibi kavramlarin kotiliigii iizerinde durulmaktadir. Devlet ydneticilerine
onemli oOgiitler vermek amaciyla yazilan eser, ahlaki degerler ve adalet kavramini
icermesinden dolay1, Islam kiiltiiriinde daima minyatiir sanatiyla bir araya gelmistir. ilhanli
sonrasinda Iran minyatiiri mahalli devletlerin ve héanedanlarin himayesinde gelisme
gdstermistir. Bunlarm basinda gelen Incti hinedani dénemi, XIV. yiizyiln ilk yillarinda
Irak’la irtibat1 olan ana hususiyetleriyle mahalli bir anlayisa sahip ¢ok renkli minyatiirleriyle
taminmaktadir. {lhanli hiikiimdarlarinin siparisleri sonucu XIII. yiizyilin ikinci yarisinda
yapilmig bazi eserlerle Selguklu resim gelenegini devam ettirirler.

Bu dénemde Incilular, Celayirliler ve Muzafferiler arasinda iktidar miicadeleleri
devam etmesine ragmen Siraz sehri sozli edilen karigikliklardan en az etkilenen yer olarak
sanatgilar acisindan en giivenilir mekan olmustur. Ebu Ishak’m biiyiik bir kiitiiphanesi oldugu
ve orada minyatiir sanatgilari, hattatlar ve tezhipgilerin niishalar tizerinde ¢alistiklar1 sdylenir.
Donemin yasanan gili¢ kargasalarinin sanat {izerinde biraktig1 olumsuz etkilerin sonucunda
calisilan minyatiirli niishalarin boyutlarin kiigiilmesine neden olmustur.
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Iran Biiyiik Selguklu minyatiir ekoliinii yansitan ibn’til-Mekarim Hasan’in Kelile ve
Dimne’sindeki minyatiirler, Incilular ydnetimi sirasinda, yiizyillar boyunca Iran’m kiiltiir ve
sanat baskenti olarak bilinen Sirazda hazirlanmig donemin son derece degerli ve nadir
eserlerinden biridir. Inctilular devrinden giiniimiize gelen minyatiirlii yazmalarmn en énemlisi
sayilan Ingiltere Milli Kiitiiphanesinde muhafaza edilen Or 13506 nolu ve 707/1308 tarihli
Kelile ve Dimne niishasinin minyatiirlerinde bulunan Selguklu resim gelenegi ile ortak
ozellikler dikkati ceker. Ibn’(il-Mekarim Hasan’m Kelile ve Dimne’sindeki minyatirleri,
Biiytik Sel¢uklu seramik ve ¢ini sanatinin Ornekleri ile karsilastirildiginda, su o6zellikler
(Biiyiik Selguklu Minyatiir Sanatmn Izleri) ortaya ¢ikmustir: Minyatiirlerin genellikle metin
arasinda yer almasi, arka fonlarin saydam ve parlak kirmizi renk ile kapatilmasi, sicak
renklerin (sar1, kirmizi, turuncu ve bu renklerin tonlar1) tercih edilmesi, arka fondaki kirmizi
zemin Uzerinde buyik ciceklerin cizilmesi, dikddrtgen ve eni az olan cergevelerde
yerlestirilmesi, basit manzaralar ve figiirler igermesi, hayvan ve insan figiirlerin baslarinin
etrafinda hale bulunmasi, arka fonda birbirini Ortiisen tas pargalarin resmedilmesi, insan
figiirlerin kiyafetlerinin lizerinde silislemelerin yer almasi, insan figiirlerinin uzun sagli,
yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozli ve kiigiik agizli olarak naksedilmesi, insan yiizlerinde agiz ve
burun kirmiz1 renk ile gizilmesi, insan ve hayvanin yiizleri ti¢ ¢eyrek agidan resmedilmesi,
insanlarin yiizlerinin karakteristik 6zelliklere sahip olmamasi, insan ve hayvanin baglarinin
bedenden daha biiyiik tasvir edilmesi ve simetrik kompozisyonlarin kullanilmasi.

Onceki dénemlerin minyatiirlerinden etkilenen Ibn’til-Mekarim Hasan’in Kelile ve
Dimne niishasi basta olmak iizere, Siraz ekolii kapsaminda ortaya ¢ikan minyatiirli eserler,
sonraki donemlerin minyatiir sanat1 igin, temel olusturmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
Niishanin minyatiirleri her ne kadar basit ve ilkel goriilse de Irak, Suriye ve Misir minyatiir
tarz1 ile baglantili olmakla bereber, Iran minyatiir sanati tarihinde, iislup agisindan, Biiyiik
Selguklu ile ilhanl dénemi arasindaki baglant1 noktasi olarak degerlendirilebilmektedir. Elde
edilen degerlendirme sonuglarina dayanarak, Biiyiikk Selguklu sanatinin izleri, Mogol
minyatir sanati basta olmak iizere, sonraki donemlerde devam etmistir. Ancak Inchlular
doneminden sonraki donemlerde, minyatiirlerin daha detayli ¢izilmesi, figiirlerin gercege
daha yakin tasarlanmasi, kiyafetlerin siislemeleri, ta¢ ve sariklarin ¢esitlerinin ve mimari
¢izimlerin sayilarmin arttigim1 gérmekteyiz. Sonu¢ olarak, Buyuk Selguklu minyatlr
sanatindan herhangi bir eser mevcut olmamakla birlikte temelini Biiylik Selguklu sanatindan
alan Ibn’il-Mekarim Hasan’m Kelile ve Dimne’sindeki minyatiirler, inctlular ve sonraki
donemlerinin minyatiir sanatinin temel O6zelliklerinin  olusturmast agisindan  6nem
tasimaktadir. 12

12 KISALTMALAR: IMHKDN: Ibn’iil-Mekarim Hasan’in Kelile ve Dimne Niishas1 / Bkz.: Bakimz / h.s.: Hicri
Semsi / h.: Hicri / MMA: Metropolitan Museum of Art / DiA: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi.
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	Minyatürlerde yüz yirmi üç erkek figürü resmedilmiştir. Nüshanın her bölümün başlangıcında Debşelim ve Beydeba’nın karşılıklı konuşma sahnesi yer almaktadır. Bu sahneden toplam on bir minyatür sahnesi resmedilmiştir. Söz konusu minyatürlerde Debşelim ...
	Orta boylu ve dolgun vücutlu tiplerinin çizilmesi, genellikle ayakta veya oturma halinde ve başları normal boyutlardan daha büyük ve biraz eğimli tasvir edilmesi, figürlerin başlarının etrafında altın yaldızlı yuvarlak hale bulunması , figürlerin başl...
	Nüshanın f.86v sayfasında görülen bâz-dâr figürü ve elindeki şahin (Resim 20, 21), Moğollar ve Orta Asya Türk topluluklarında yırtıcı avcı kuşların evcilleştirme geleneğine işaret eder (Resim 22). Buradaki bâz-dâr figürü, Kırgızistan’da yaygın olarak ...
	6.1.2. Kadın Figürleri
	Nüshanın minyatürlerinde on bir kadın figürü görülmektedir. Kadın figürlerin özellikleri üstte zikredilen erkek figürlerinin özelliklerine yakın benzerlik arz etmektedir. Ancak tüm kadın figürler başörtü ile resmedilmekte olup, sultan ve hükümdar eşle...
	6.1.3. Çocuk Figürleri
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	6.3. Şeytan Figürü
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	SONUÇ
	Büyük Selçuklular, ilk olarak İran topraklarında bağımsızlığını ilan etmiş sonraları neredeyse bütün İç Asya ve Anadolu’yu da hâkimiyeti altına almışlardır. Selçuklu sanatı, XI. yüzyılda Büyük Selçuklu Devleti’nin kuruluşuyla başlayıp, İlhanlılar, İnc...
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