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Nursel KARACA!

DIYARBAKIR BEHRAM PASA CAMIii CINILERI
Ozet

Tiirk ¢ini sanati, Tiirk silisleme sanatlarimin en giizel 6rneklerini olusturan
alanlardan biridir. Koklerini Uygur, Karahan, Gazneli, Fatimi ve ozellikle Iran
Biiyiik Selguklu sanatindan alan bu sanat, farkl kiiltiir cevrelerinden aldig: etkileri
sentezleyerek yiizyillar boyu essiz Ornekler ortaya koymustur. Diyarbakir
kurulusundan bugiine kadar yeri degismemis olan ender kentlerden biri olarak,
Anadolu-Tiirk Sanatinin  baglangic ve gelisiminde Onemli bir yeri olan
merkezlerdendir. 1515 yilinda, Osmanli Imparatorlugu’nun altin ¢agin1 yasamaya
basladig1 bir donemde bu cihan devletinin hakimiyeti altina giren kent, Cumhuriyet
donemine degin 400 yili kapsayan bu siirecte imparatorlugun en biiyiik
eyaletlerinden biri olarak gelisimini stirdiirmiistiir. Diyarbakir’da ¢ini siisleme XII.
Yiizyilda Artuklularla birlikte gelmistir. Osmanli doéneminde ¢ini tretim
merkezlerinden biri oldugu kazilarda bulunan ¢ini firin kalintilarinda ortaya
cikarilan Diyarbakir’da ¢ini siisleme daha ¢ok Osmanli donemine ait Hiisrev Pasa,
Ali Pasa, iskender Pasa, Melek Ahmet Pasa ve Behram Pasa Camilerinde ve
Sahabeler Tirbesi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢calismada, Osmanli donemine ait
Behram Pasa Camii’nde yer alan cinilerin renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri
iizerine bir inceleme yapilacaktir.

Anahtar kelimeler: Diyarbakir, Osmanli, Cini, Behram Pasa Camii, Sir Alti
Teknigi, Motif, Kompozisyon.

TILES OF DIYARBAKIR BEHRAM PASHA MOSQUE
Abstract

Turkish tile art is one of the areas that makes up the most beautiful examples of
Turkish decorative arts. It revealed unique examples by synthesizing the effects
taken from different culture environments taking its roots from Uighurs,
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Karahanlis, Ghaznavid, Fatimid and in particular the Great Seljuk art. As one of the
rare cities that have not changed their place since the foundation, Diyarbakir has an
important place in the beginning and development of Anatolian-Turkish Art. When
the Ottoman Empire began to live its golden age, the city was under the domination
of this world state In 1515 and continued its development as one of the largest
states of the empire during this period of 400 years up to the Republican era. Tiles
Decoration came to Diyarbakir with the Artukids in XII. Century. Tile decoration
in Diyarbakir, which was revealed in the remains of tile kilns found in the
excavations that was one of the tile production centers in the Ottoman period, is
mostly seen in Hiisrev Pasha, Ali Pasha, Iskender Pasha, Melek Ahmet Pasha and
Behram Pasha Mosques and Sahabeler Tomb of the Ottoman period. In this study,
a review will be made on the color, motif and compositional characteristics of the
tiles in Behram Pasha Mosque belonging to Ottoman period.

Key Words: Diyarbakir, Ottoman, Tile, Behram Pasha Mosque, Underglazed
Technique, Motif, Composition.

1. GIRIS

Cini, kimi zaman kaplar icin kullanilsa da genelde seramik hamurundan, benzer
tekniklerle yapilan bir yiizli parlak sirli ve bezemeli yiizey kaplama malzemesidir (Anilan, M.-
Rona, Z., 1997, s. 405-406). Tiirklerde ve gilinlimiizde Tiirkistan, Orta Asya ve ran’da bunlara
“kasi” denmektedir. Osmanli doneminde, duvar kaplamalari i¢in “kasi”, kap-kacak seklindeki
formlar i¢inse “evani” terimleri kullanilmakla beraber, 15. Yiizy1l Osmanl ¢inilerinin, “fagfuri”
denilen ve ilk olarak 9. Yiizyilda Abbasiler’in tanistigt Cin porselenlerine benzetilmesinden
dolay1, Fars¢a’da “Cin’e ait” anlamima gelen “¢ini” sozciginiin kullanimi yayginlagmistir
(Aker, 2010, s.2).

Islam sanat1 tarihi ve Tiirk sanati tarihi icinde 6nemli bir yere sahip olan ¢ini sanatinin
gecmisi ¢ok eski tarihlere uzanmaktadir. Orta Asya’ya dayanan sanat, Anadolu’ya Selguklular
zamaninda girmistir. Ik uygulanmaya basladiginda sadece diiz karolarin diiz renkli sirlanmasi
seklinde ve sadece dis yiizeylerde kullanilan bir sanat iken, bu dénemde ¢ini sanat1 islam
mimari sislemesinde biiyilk bir atilim gerceklestirmistir. Anadolu Selguklu mimari
siislemesinde ¢ininin dnciisii kabul edilen sirli tugla genis bir kullanim alan1 bulmustur. Anadolu
Selguklu déneminin ardindan gelen Beylikler doneminde mimaride oldugu gibi ¢ini sanatinda
da Selcuklu gelenegi devam ettirilmistir. Osmanlilar doneminde ise geleneksel sanatlarin en
nadide dallarindan biri olarak gelisiminin doruk noktasina ulagmisg, farkli motifler ve desenler
ilave edilmis ve renkler ¢ogaltilmistir. Osmanlilarda ¢ini merkezleri dnce iznik ve Kiitahya’da
kurulmustur.

Osmanli  Beyligi’nin siyasal gelismesiyle iliskili olarak, Iznik ve Kiitahya ¢ini
merkezlerinden sonra sirayla Bursa, Edirne ve Istanbul’da yeni ¢ini merkezleri kurulmustur.
Dogu’da énemli merkez Diyarbakir’dir. Iznik bu siire icinde 17. Yiizyila degin ana merkez olma
durumunu korumustur. Kiitahya ise, 18. Yiizyila degin iznik’e destek durumunda ikinci merkez
olarak devam etmistir. (Odekan, 2000, s. 363). 18. Yiizyilda iznik ¢ini atdlyelerinin tamamen
kapanmasiyla Kiitahya ¢ini merkezi olarak faaliyetlerine devam etmistir (Bakir, 1999, s. 10-13).
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Diyarbakir’daki ¢iniler kalite ve iscilik ve ayrica zengin motif ve kompozisyon yoniinden
Iznik ¢inisiyle yarisacak nitelikte olmamakla beraber, kendi igerisinde bir biitiinliige sahip
olmalar1 yani sira diger merkezlerde rastlanmayan 6zgiin kompozisyonlar sunmalari agisindan
degerli 6rneklerdir.

Bu arastirmada, Diyarbakir Osmanli déneminin en anitsal yapist durumundaki Behram
Pasa camisinde yer alan ¢ini siislemeleri renk, motif ve kompozisyon ozellikleri agisindan
incelenmeye calisilacaktir. Diyarbakir Osmanli donemi camilerinde, Diyarbakir’in Sur ilgesinde
bulunan ve Mimar Sinan’in ¢iraklik donemi eserlerinden olan Behram Pasa Camii’nde yer alan
cinilerde siralt1 teknigi uygulanmistir. Bu nedenle siralti ¢ini uygulama asamalarina kisaca
deginmek gerekli goriilmiistiir.

2. Sir Alt1 Cini Uygulama Asamalari

Diyarbakir’da Osmanli doneminde insa edilen camilerin ¢inilerinde harim duvarlarinda
ve mihraplarda sir alti teknigi kullanilmigtir. Sadece Melek Ahmet Pasa Camisinin minare
kaidesinde ¢ini mozaik uygulamasi goriilmektedir.

Sir alt1 ¢ini teknigi, 16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra en ¢ok kullanilan teknik haline
gelmistir. Cini sanatinda, ¢ini uygulamasi yapilacak iirline ‘biskiivi’ denir. Sir alti ¢ini
tekniginde, biskiiviye once bir astar gekilir. Uygulanacak desenin hatlari boncuk ignesi yardimi
ile delinir. Biskiivinin ylizeyi astar1 zedelenmeyecek sekilde su zimparasi ile zimparalanarak
pliriizsiiz hale getirilir. Bunda amag¢ motiflerin hatlari ¢izilirken firganin rahat hareket etmesidir.
Desen, ¢ok ince ezilip elekten gecirilmis olan odun kdmiiriiniin (mangal komiirii) bir siinger ya
da igine kondugu bir tampon yardimiyla merkezden disa dogru gezdirilerek biskiivinin {izerine
gecirilir. ‘Tahrir’ ya da ‘tahrir cekme’ adi1 verilen konturlama islemiyle motiflerin dis hatlar1
cizilir ve igleri istenilen renklerle boyanir. Sir i¢ine daldirilip, kurutulduktan sonra firmlanir.
Firinda ince, camsi bir tabaka halini alan saydam sirin altinda biitiin renkler parlak bir bigimde
ortaya ¢ikar (Yetkin, 1993, s. 332).

3. Diyarbakir’da Cininin Yeri

Diyarbakir’daki yapilarda ilk ¢ini silislemeye 12. Yiizyilda Artuklular zamaninda
rastlanmaktadir. Bu donemden, O. Aslanapa’nin kazilari sonucunda ortaya ¢ikarilan, Artuklu
sarayinda ve 15. Yizyildan Akkoyunlular doneminden zamanimiza ulagsan Safa
(iparli/Ipariye/Miskli) camisinin harim kisminda 1.20 m. Yiikseklige kadar yapry1 dolasan gini
siislemelere rastlanmaktadir. Beysanoglu, yapinin ¢inilerinden “cami... duvarlarim1 kaplayan
¢inileriyle de belirmektedir... Osmanli dénemi ¢inilerinden farkli, sir alt1 teknigiyle yapilmis bu
canli ve parlak g¢iniler, yerli bir atdlyenin {irlinii olmalidir...(2003, s.460-470) seklinde
bahsederek ayni zamanda o donemlerde Diyarbakir’da ¢ini {iretimi yapildigir kanisin1 da dile
getirmektedir. Yine ayn1 donemden Nebi (Ayni Minare Cami) camisinde ¢ini siislemeler yer
almaktadir.

Cininin Diyarbakir’daki varligt 1515 yilindan itibaren Osmanlilar eliyle devam
ettirilmigtir. 16. Yiizyilda ve Ozellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan veya insaati kontrol
edilen yapilarda, ¢ini kaplamalar en yogun mimari siislemeyi olugturmaktadir (Yenigehirlioglu,
1985, s. 473). M. Sozen, Osmanlilar’in yerli atolyeleri kullandiklarinin ve desteklediklerinin
kanit1 olarak, kentteki ilk Osmanli cami olan Ali Pasa camisinde yer alan ve klasik Osmanl
¢inilerinin genel Ozellikleri diginda, yerel bazi motifleri benliginde barindiran ¢inileri
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gostermektedir. Bu konuda yaptigi arastirma, Diyarbakir’da ¢ini yapildigmi da ortaya
cikarmistir. Arastirma sonuglarina gore, ¢ini firinlar1 kentin daha ¢ok Nasuh Paga Camisi ile
Fatih Pasa Camisi arasindaki kisimda toplanmaktadir. S6zen, ev yapimi sirasinda, Zincirkiran
Tiirbesi civarinda firin kalintilarina, sir, ¢ini ve seramik parcalarina rastlandigi ifade etmektedir
(1971, s. 79). Bu durumda Diyarbakir yapilarini siisleyen ¢inilerin biiyiik bir kismimnin, yerli
atdlyelerde yapilmis oldugu dogrulanmaktadir. Oney’in de, Diyarbakir’da ortaya cikarilan gini
firm kalintilarima dayanarak, kentte ¢ini imalatinin denendigini isaret ettigi belirtilmektedir
(Dasdag, 2013, s. 271). Diyarbakir disinda Lice ve diger bolgelerde de ¢ini ve keramik yapildigi
bilinmektedir. Diyarbakir’daki biiyiik programli yapilarin stislenmesinde yerli tiretim ¢inilerinin
kullanilmasinin bu ydreye 6zgii bir nitelik oldugu, Diyarbakir ¢evresindeki bu 6zellik disinda
diger bolgelerdeki Osmanli Devri yapilarinin biiyiik bir boliimiinii siisleyen ¢inilerin ¢ogunlukla
Iznik’ten ve diger atdlyelerden saglandigi, yerli atdlyelerin katkismin gok sinirli oldugu da
belirtilmektedir (S6zen, 1971, s. 79).

Baskent Istanbul’da saray ve gevresi igin insa edilen yapilar ile Edirne ve Manisa’da insa
edilen Selatin camilerinde de kullanilan duvar ¢inilerinin giiniimiize kadar korunabilmis 6zgiin
ornekler ile en ¢ok cami ve tiirbelerde bulundugu, Diyarbakir ve ¢evresi yapilarinda oldugu
kadar Suriye yapilarinda da bdlgesel bir gelenegin devami olarak karsimiza ¢iktigi ifade
edilmektedir (Yenisehirlioglu, 1989, s. 301). Diyarbakir’da yerel bir ¢ini iiretiminin olduguna
iligkin 1518 tarihli 1540 tarihli tapu tahrir defterindeki kayitlarda da bilgilere rastlanmaktadir.
Bu defterlerde 16. Yiizyilin ilk yarisinda Diyarbakir’daki meslek gruplar arasinda ¢omlekei ve
kasi (¢inici) isimlerine rastlanmaktadir. 1518 tarihli defterde ‘kasi Mahmud’ diye bir ifadeye
rastlanmaktadir (Yildirim, 2001, s. 110). Ayrica, 1540 tarihli tapu tahrir defterindeki kayitlardan
da ¢inilerin pazarlandigr Suk-i Taban adindaki bir ¢arsinin varligi anlasilmakta, bu da sehrin
cinicilikte ne kadar ileri oldugunun kanit1 olarak goriilmektedir (ilhan, 1994, s. 49).

Kentte Osmanli dénemine ait Hiisrev Pasa, Ali Pasa, Iskender Pasa, Behram Pasa ve
Melek Ahmet Pasa camilerinde ¢ini siislemeler yer almaktadir. Diyarbakir’da Osmanli dénemi
camilerinde ¢ini kullanimi dista minarede ve i¢ mekanda ise, duvar ylizeylerinde ve mihrapta
goriilmektedir. Genelde i¢ mekan duvar siislemesi olarak goriilen ¢ini, sadece Melek Ahmet
Pasa Camii’nin minaresinin kaide kisminda pabuca yakin bir bordiir halinde uygulanmistir.
Buradaki siislemeler, tas slislemelerin arasinda kakma olarak ¢ini pargalari seklindedir.

Diyarbakir’da Osmanli dénemi camilerinde ¢ini en yogun olarak i¢ mekanda beden
duvarlarmin yiizeylerinin kaplanmasinda kullanilmistir. Ali Pasa Camii, Melek Ahmet Pasa
Camii ve Behram Pasa Camii’nde ¢ini kaplamalar dort cephede; Iskender Pasa Camii’nde bati
ve dogu cephenin giiney uglarinda ve giiney cephenin en dogu ve en batisindaki panolarda;
Hiisrev Paga Camii’nde bat1 cephenin kuzey tarafinda olmak iizere bir cephedeki panolarda yer
almaktadir. Bu donemde sadece Melek Ahmet Paga Camii’nin tiimiiyle ¢ini kapli mihrabi
kentteki tek ornek olma ozelligi tasimaktadir. Ayrica Sahabeler Tiirbesi’nde de ¢ini siislemeler
yer almaktadir.
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4. Behram Pasa Camii

Yap1 kapist iizerinde bulunan yazitina gore Diyarbakir’in 13. Osmanli valisi Behram Pasa
tarafindan 1564-1572 (H.972-980) tarihleri arasinda yaptirilmis bir Osmanli dénemi eseridir.
Tuhfetli’l Mimarin’de Sinan’in eseri olarak gecmektedir (S6zen, 1971, s.86; a.y., 1975, s. 186;
Yilmazgelik, 2000, s. 240; a.y., 1995, s. 59; 2000’e Bes Kala Diyarbakwr, 1995, s. 143; Akbulut,
1998, s. 78).

Tek kubbeli bir yapt olan Behram Pasa Camisi’nde kubbe icteki sekiz destek iizerine
oturmaktadir. Kuzeyde yer alan son cemaat
yerinin ¢ift revakli bir diizenlemeye sahip
olmasiyla, Diyarbakir camileri arasinda iki

) boliimlii son cemaat yerine sahip tek 6rnek
olarak belirmektedir. Sakifli son cemaat
yeri, ayni Uslupta yapilmig Oniindeki
sadirvan1 ile siitunlu bir saray girisini
animsatmaktadir. I¢ revak bes kubbeden
meydana gelmektedir. Bu revaki {i¢ yonden
geviren dis revak diiz sakiflidir. Son
cemaat yeri disar1 tagint1 yaparak genis

bir cephe olusturmaktadir. Yapinin asil son
cemaat yeri bes gozlii olup, altt mermer siituna oturan sivri kemerlerin tasidigi bes kubbeyle
ortiiliidir. Mermer siitunlarin kare altliklar1 ve basliklarr sadedir. Orta kubbe sekizgen kasnaga
oturmaktadir, diger kubbeler kasnaksizdir.

Fotograf: 1- Behram Pasa Camii Ahsap tavanli, avluya akintili, kursun kaph
2. revak, onde sekiz beyaz, tek pargali kolona oturur. Yanlari1 L planh ayaklar destekler.
Eksene gelen iki kolon, siyah-beyaz almasik yigma olup sadirvaninda da yinelenir (Digler,
2006, s. 581). Kubbelerin i¢i zengin kalem isi siislemeleriyle tezyin edilmistir. Yap1 diizgiin
kesme tas malzeme ile insa edilmigtir. Behram Paga Camii, Diyarbakir’da yapilan Osmanlt
eserleri igerisinde en muhtesem olanidir (Fotograf: 1).

Camii avlunun giineyinde yer almaktadir. Kuzey yondeki avlu giris kapisi ve camiye giris
kapisi ekseninde altigen planli pramidal kiilahli bir sadirvan yer almaktadir (Fotograf: 2)
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Fotograf: 2- Behrampasa
Camii Avlusu

Harimin revaklara agilan kuzey
cephesi  simetrik  bir  diizenleme
gostermektedir. Ortadaki ta¢ kapinin =
iki yaninda ikiser pencere yer
almaktadir. Pencerelerin arasina her iki tarafta birer mihrabiye yerlestirilmistir.

Tagkap1 cepheden ¢ikint1 yapmaktadir. Kapi nisinin i¢ ylizeyleri kavsaraya kadar 13 yatay
siralt siyah-beyaz taglarla almasik olarak Oriilmiistiir. Yan yiizeylerdeki iki mihrabiye nigi birbirinin
ikizidir. Yarim daire planl nisleri orten yedi sirali mukarnas kavsaralar {ist kesimde ii¢ dilimli kemerle
oOrtiilmiistiir. Kavsaralar yedi sirali diizenlenmistir. Kap1 yiizeyine yerlestirilen mukarnas kavsarali nig
st kesimde bes dilimli kemerle ortiilmektedir. Tagkapt nisinin dis koseliklerinde birer gomme
stitunce yerlestirilmigtir. Zeminden belli bir yiikseklikte baslayan siituncelerin ¢okgen govdeleri
oldukga sade olup, basliklar1 ise mukarnasli olarak tezyin edilmistir. Harime giris ana kapis1 ahsap
kanathidir (Fotograf: 3).

Kare planli harimin dogu ve bat1 yonlerde ticer eyvan ve eksenlerinde de birer pencere
bulunmaktadir. Her yan eyvanin giiney duvarinda esdes ve mukarnas orgiilii birer mihrabiyeye
yer verilmistir.

Behram Paga Camii'nin bezemeli mihrabi, Fatih Paga Camii mihrabinin bir tekraridir.
Kible duvarindan tasinti yapan Fotograf: 3- Behram Pasa Camii Giris Cephesi
mihrap dikdortgen bir form sunmaktadir. Hiicrenin yarim sekizgen girintisini on siralt mukarnas
dizini ve ii¢ dilimli kemer 6rtmektedir. iki yanda siitunceler bulunmaktadir. Harimde ana
mihrap disinda, {igii sagda, iicli solda olmak iizere, bes koseli nisleri ¢inilerle siislii olan alt1
mihrap daha bulunmaktadir.

Behram Pagsa Camii’nin mihrabin saginda bulunan ve siyah, beyaz ve pembe renkleri
iceren minberi tagtandir. Minber, kapi, gévde ve taht boliimlerinden meydana gelmektedir.

Caminin biitiin duvar yiizeyleri ¢inilerle kaplidir (2000°e Bes Kala Diyarbakir, 1995, s.
143; Akbulut, 1998, s. 78). Cini siislemelerde ortada bulunan genis boliim alt ve lstten ince
sularla siirlandirilmistir.
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Yapinin dogu ve bati cephesi birbirinin simetrigidir. Harim ana mekani1 eyvanlarindan
acilan ti¢ dikdortgen pencere ve kiiglik odalardan kuzey tarafta olanlarindan agilan bir dikdortgen
pencere bulunmaktadir. Eyvanlardan acilan pencere kenarlarinda siituncelere yer verilmistir.
Giiney cephede ise eyvanlarda agilan iki adet ve kiigiik

altta toplam dort adet pencere bulunmaktadir.

Kuzeybatisinda kare kaideli, silindirik govdeli ve
tek serefeli minaresi yiikselmektedir (Fotograf: 1).

5. Behram Pasa Camisinde Yer Alan Ciniler Ve
Ozellikleri

Yapi, Diyarbakir’in giineybatisinda yer alan
Siileyman  Nazif Mahallesinde  konumlanmigtir.
Diyarbakir Behram Pagsa Cami (1572) Mimar Sinan’in
eseri olarak kabul edilir ve duvarlarin alt boliimii, dogu
ve bati duvarlarindaki ayaklarin gilineyindeki mihrap
nigleri belli bir yiikseklige kadar cinilerle kaplidir
(Tuncer, 1996, ss. 141, 152, Demiriz, 2002, s. 368). i¢
mekanda harimin cephelerinde kubbeyi tasiyan
ayaklarinyiizeyleri 100 cm. yiikseklige kadar, bu ayaklarin aralarinda kalan kuzey ve giiney
cephedeki iki, bat1 ve dogu cephedeki ii¢ adet sivri kemerli eyvani andiran tonozlu nislerin igleri
ve gliney duvarlaria agilmig mihrabiyeler 130 cm. yiikseklige kadar ¢ini panolarla siislenmistir.
Bazi mihrabiyelerde ise ¢ini kaplamalarin yiiksekligi 150 cm.’yi bulmaktadir. Ayrica kuzey

cephede girisin hemen ardindaki mekanin iki yan duvarinda da ¢ini siislemeler mevcuttur.
Diyarbakir’daki Osmanli yapilarinda ¢ini malzemenin daha ¢ok i¢ mekéanda kullanilmasinin
Osmanli klasik mimarisinin karakteristik bir 6zelligi oldugu, ozellikle Sinan’a atfedilen
yapilarda ¢iniye cami ve tlirbelerin i¢ mekénlarinda daha yogun bir sekilde yer verildigi
saptanmaktadir (Bas, 2006, s. 284).

Fotograf: 4- Ana Panolardaki Cini A. Tekin Behram Pasa camisinde yer alan

Sislemelerden Karo Birimi ginilerin Diyarbakir’da iiretildigini soylemekte (1971,
s. 50.), O.C. Tuncer ise, Behram Pasa Camii’nin, duvarlarinda “Istanbul’dan getirilen ¢inilerle
yapilmis kaplama olan tek yapi1” oldugunu belirtmektedir (1996, s. 159). Tuncer’in bu
ifadesinden de, Diyarbakir’da ¢ini iiretildigini ve diger yapilarda bu ¢inilerin kullanildigi
anlasilmaktadir.

Behram Paga Cami ¢inileri yapida iki ayri bigimde gorilmektedir. Bunlardan ana
panolarda yer alan kare bigimli ¢ini levhalar 35x35 cm. (Fotograf: 4), bordiirlerde bulunan
dikdortgen bigimli ¢ini levhalar ise 35x17 cm. dlgiilerindedir (Fotograf: 5).

TIDSAD
Tiirk & Islam Diinyas: Sosyal Arastirmalar Dergisi /The Journal of Turk & Islam World Social Studies
Yil: 4, Sayi: 10, Mart 2017, s. 234-251

240



Diyarbakwr Behram Pasa Camii Cinileri

Cinilerin  hamuru  sarimtrak
renklidir. Bu hamurun kullanilmasinin
asil  nedeni herhalde Diyarbakir
Havzasinda bu renge sahip topragin
bulunmasi ve bu topragin ¢ini yapimi
icin uygun hammadde olusturmasidir.

Iznik ¢inilerinde 14. Yiizyilin ortalarindan 15. Yiizyilin ortalarina kadar kirmizimsi hamur
kullanilmistir. 15. Yiizyilin ikinci yarisinda sarimtirak beyaz hamur goriilmeye baslar. Dokusu
ince ve siktir (Oney, Tiirk Cini Sanati, s. 63). 16. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢inilerde
cok silisli gri ve sariya ¢alan, ince ve oldukga hafif beyaz bir hamur kullanilmistir (Sinemoglu,
1988, s. 244). Cinilere yiizeyin piiriizsiiz hale gelmesini saglayan, ayni zamanda desenin
¢izilmesini ve boyanmasini kolaylastiran astar ¢ekilmistir. Kullanilan astar beyaz renklidir. Ana
pano ve bordirlerdeki ¢iniler,
kaplamalara 1511t1l1, piiriizsiiz ve camsi Fotograf: 5- Behram Paga Cini Bordiirii

bir goriiniim veren seffaf, renksiz bir sir ile kaplanmistir. Cini kaplamalarda yer yer sir ¢atlaklari

goze carpmaktadir. 241

Cini siislemelerde koyu ve acik
mavi, turkuaz, kirmizi ve siyah
renkler kullanilmigtir. Ana panolarda
yogunlukla koyu mavi, agik mavi ve
turkuaz’a, ¢ok az olarak kirmiziya yer
verilmistir. Bordiirlerde ise koyu
mavi, turkuaz ve yine az olarak
kirmizi  kullanilmistir.  Renklerin
diisiik  kaliteli oldugu ve renk
tonlarmin da tam olarak
tutturulamadig: dikkati ¢ekmektedir.
Teknik olarak ise kentteki diger
yapilarda yer alan ¢inilere de
uygulanan sir alt1 ¢ini teknigi kullanilmistir. Daha 6nceleri de kullanilan ancak, 16. yiizyilda

daha yogun olarak uygulanan siralti teknigi yilizyilin ortalarindan itibaren ¢inilerdeki tek teknik
haline gelmistir.

Yapinin i¢ mekaninda st Ortiiyii tasiyan ayaklarin yiizeyleri ile bunlar arasindaki eyvani
andiran tonozlu nisleri cepecevre kusatan c¢ini kaplamalar bitkisel nitelikli bir 6zellik
sergilemektedir. Ana pano ve

Fotograf: 6- Behram Pasa Camii Ana Panolarindaki Cini
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bordiirlerdeki siislemelerde aym1 motifler sistematik bir
bicimde birbirlerini takip etmektedirler (Fotograf: 6). Ana
panolarda yer alan bitkisel siislemeler, beyaz zemin iizerinde
hatayi, nar ¢icegi, rozet ¢igegi, glilbezek ve hatayi motifinden
cikan hanger yapraklardan olusmaktadir. Ana panolart alttan
ve lUstten bazen de dort taraftan kusatan bordiirlerde ise, ters
ve diiz bicimde alternatif olarak birbirini izleyen kemerler
igerisinde yer alan palmet-rumi kombinasyonu ana panolari
sinirlamaktadir (Fotograf: 7).

6. Behram Pasa Cami Cinilerinde Kullanilan Renkler
Ana panolarda en ¢ok kullanilan renk koyu mavidir. Bu renk gogunlukla hatayi, nar ¢igegi ve
peng (rozet cicegi) motiflerinin tag yapraklarinda yogun
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bordiirlerde nobetlese
bir diizende turkuaz renkle birlikte zemin rengi olarak

Fotograf: 7- Behram Pasa Camii
ic Mekandaki Cini Kaplamalar

kullanilmistir. Mavi ve turkuazin bu sekilde doniisiimlii kullanimiyla bir kontrastligin
vurgulanmaya calisildig1 gozlenmektedir.

Motiflerde koyu maviden sonra en yogun olarak kullanilan renkler agik mavi ve
turkuazdir. A¢ik mavi, cogunlukla hatayilerin ve narciceklerinin tohum keseciklerinde, ayrica
tag yapraklarinin arasindaki damarlarda ve rozet c¢iceklerinin yarim peng seklindeki tag
yapraklariin ortasinda goze carpmaktadir. Turkuaz, ana panolarda sadece giilbezeklerde
goriilmektedir. Bordiirlerde ise yogun olarak zemin rengi olarak kullanilmigtir.

Cini kaplamalarda karsilastigimiz bir diger renk ise kirmizidir. Yapidaki ¢ini
kaplamalarda kirmizi, ¢ogunlukla hatayi ve narciceklerinin tohumlarinda, rozet ¢igeklerinin
katmerlerinde, hanger yapraklarin orta damarlarinda, bordiirlerdeki  palmet-rumi
kombinasyonlarinda diger renklere oranla son derece sinirli olarak kullanilmigtir. Osmanli
donemi Iznik ginilerinde 16. Yiizyilin ikinci yarisinda kisa bir dénem kullanilan ve Osmanl
¢iniciliginin sembolii haline gelen, daha sonra kaybolan, teknik agidan elde edilmesi de ¢ok gii¢
olan domates kirmizisina gore, burada kullanilan kirmizi rengin son derece diisiik kaliteli, soluk,
kahverengiye kacan bir tonda oldugu goriilmektedir. Bu da Behram Pasa camisinde kullanilan
cinilerin Iznik {iretimi olmayip, yerel iiretimden saglandig1 kanisin1 kuvvetlendiren bir diger
kanit olarak géze ¢arpmaktadir.

Camide yer alan ¢inilerde kullanilan diger bir renk de siyahtir. Cinilere siyah, mavi,
kirmizi renk ile, motiflerin hatlarim belirleyen ve renklerin birbirine karismasini onleyen
tahrirleme, tahrir ¢cekme ya da konturlama adi verilen bir islem uygulanir. Yapidaki ¢ini
sislemelerde yer alan motiflerin kenarlarna siyah renkle ince bir kontur ¢ekildigi
goriilmektedir.

7. Behram Pasa Cami Cinilerinde Motif ve Kompozisyonlar

TIDSAD
Tiirk & Islam Diinyas: Sosyal Arastirmalar Dergisi /The Journal of Turk & Islam World Social Studies
Yil: 4, Sayi: 10, Mart 2017, s. 234-251

242



Diyarbakwr Behram Pasa Camii Cinileri

7.1. Ana Panolar

Yapidaki ¢ini kaplamalar motif ve kompozisyon bakimindan incelendiginde en yogun
grubu bitkisel siislemelerin olusturdugu dikkati ¢ekmektedir. Bitkisel motifler genellikle
Selguklu sonrasi doneme ait 6rneklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6rneklerde karsimiza ¢ikan
bitkisel motif ve kompozisyonlar Diyarbakir’da Akkoyunlular donemine ait Nebi Cami,
Diyarbakir Osmanli donemi yapilart olan Hiisrev Pasa ve Melek Ahmet Pasa camileri,
Sahabeler Tiirbesi’ndekiler ile Istanbul ve diger bilyilk merkezlerdeki ¢ini kaplamalarla

paralellik icerisindedir.
Fotograf: 8- Behram Pasa Camii Cinili i¢ Mekam

Behram Pasa cami ana panolarinda hatayi, nar ¢igegi, peng tiirii motif i¢inde yer alan rozet
cigegi, giilbezek ve tirnakli ve hanger yapraklardan olusan bitkisel nitelikli bir kompozisyon yer
almaktadir. Aslinda bu sema Diyarbakir’da Behram Pasa cami ile ayn1 doneme ait Hiisrev Pasa
cami ve Melek Ahmet Pasa cami ¢ini kaplamalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. O nedenle bu
¢ini diizenleme Diyarbakir’daki yapilarda en sik karsilagilan bitkisel kompozisyon olma 6zelligi
tagimaktadir. Hiisrev Pasa Caminin ana panolari ile Melek Ahmet Pasa camii mihrabinin
mukarnashi kavsarasinin koselerinde ve ana panolarda (dogudaki mahfile ¢ikisi saglayan
merdivenlerin yan duvarlarindaki ¢iniler hari¢) bu kompozisyona sahip ¢iniler yer almaktadir.

7.1.1. Ana Panolarda Yer Alan Motifler

7.1.1.1. Hatayi: Hatayi, dogada bulunan gesitli ¢i¢eklerin dikine kesiti alinarak, anatomik
cizgilerinin usluplastirilmasiyla ortaya ¢ikan bir motiftir. Buna eski deyimiyle “makta-1 tulani”
(uzunluguna kesit) denmektedir. Tiirk siisleme sanatinin ana motiflerinden biridir. (Birol-
Derman, 2013, s. 65). Tezhip, ¢ini ve hali desenlerinde yaygin olarak kullanilir. Orta Asya ve
Uzak Dogu iilkelerinin etkisinde olusmustur ve ne oldugu pek belli olmayacak derecede asirt
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sekilde usluplastirilmistir (Keskiner, 2002, s. 6). Koken itibariyle “Hata”, “Hatay”, “Hitay”,
“Huten” isimleriyle de anilan Cin Tiirkistani’na baglanmaktadir. Orta Asya’dan Iran yoluyla
Anadolu’ya gelmistir (Birol-Derman, 2013, s. 65). 15. ve 16. Yiizyillarda yogun bir kullanim
alan1 bulan hatdy? motifi Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan ortak repertuvarin en sevilen
elemani olmustur (Bakir, 1999, s. 189). Hatayi motiflerinde, diger Tiirk slisleme sanatlarindan
farkli olarak ¢ini sanatinda daha zengin renk ve motif ¢esitlili§ine ulasilmistir. Klasik ¢ini
desenlerinde hatayi motifleri dort gruba ayrilmaktadir. Bunlar, nargicegi, peng, sakayik ve marul
cicegi adi altinda goriiliir. Sayilamayacak cok cesitleri bulunan hatayi motifi iistten, yandan,
kiigiik, biiylik, sade ve karmasik olarak c¢izilir. Bigcim olarak yonli ve merkezsel olarak
ayirilabilir. Yonlii olanlar1 daire ve oval formlar i¢inde, merkezsel olani ise yalnizca daire
formlar icinde yer alirlar (Keskiner, 2002, s. 7).

Behram Pasa camisinin ana panolarindaki diizenlemede hatayi motifinin asiri
usluplastirilmig sekliyle uygulandigi dikkati gekmektedir. Muhsin Demironat’in hatayi ¢izimini
tarif eden agiklamasina dayanarak ((Birol-Derman, 2013, s. 65) bu kompozisyonda uygulanan
hatayi motifinin gobek kisminda tohumlar1 koruyan ‘mesime’ adli kesecik bulunmaktadir.
X "‘ Mesime agik mavi ile renklendirilmigtir. Mesimenin
alt ve orta kisminda, sapin cicege birlestigi orta nokta
bulunmaktadir. Cogunlukla helezon ya da mine
seklinde belirtilen bu nokta inceledigimiz motifte
‘mine’ seklindedir. Minenin gdbegi kirmizi nokta
seklinde,  katmerleri ise koyu mavi ile
renklendirilmistir. Orta noktanin altinda ‘keys’ denilen
canak kismi belirgin sekildedir ve koyu mavidir.
Mesimenin veya goObegin etrafin1 eskiden ‘tiiveyg’
denilen ta¢ yapraklar g¢evirmektedir. Bunlar hatayi

motifinin  renkli kismimi  olusturmaktadir. Tag
yapraklarin zemininde koyu mavi, damarlarinda ise
acik mavi kullanilmistir. Ta¢ yapraklar irili, ufakli
Fotograf: 9- Hatayi Motifi cizilmistir. Bunlar kendi iizerlerine kivrilip donmekte ve
motife  derinlik  vermek  istercesine  kivrimlar
yapmaktadir. Yapraklarin uclar1 olduk¢a yumusak ve yuvarlak hatlidir. Mesime’nin iginde {i¢
adet kirmiz1 renkli tohumlar bulunmaktadir. Bu tohumlarin etrafini ‘mine’den ¢ikan koyu mavi
renkli, her iki yanda ikiger tane olmak {izere dort yaprak sarmaktadir (Fotograf: 9).

7.1.1.2. Nar Cicegi: Tiirk slisleme sanatlarinin klasik motiflerinden olan nargigekleri,
genellikle Orta Asya ve Uzak Dogu iilkelerinin etkisinde olusan, ¢ogu kez ne olduklart belli
olmayacak derecede stilize edilmis bitkisel desenlerdendir. Nar kat, kat kirmiz1 ¢i¢ekler agan nar
agacinin meyvesidir. Cinide kullanilan nargicegi, dogadaki nargice§ine benzer yapida,
iisluplastirilmig zarif bir motiftir. Nargicegi motifi, hatayi grubu motiflerinin i¢inde yer almakla
birlikte can noktas1 denen kisim nargicegi motifinde bulunmaz. Nar¢icegi simetrik olarak ¢izilen
bir motiftir. Ozellikle irili, ufakli cizilen tag¢ yapraklar, motife derinlik vermek istercesine
kivrimlar yapar. Ice déniisler son derece karakteristiktir. Cigek hayli iri ve siisliidiir.

Muhsin Demironat’in nargigegini tarifinden yola ¢ikarak Behram Pasa Cami ana
panolarinda yer alan nargicegi motifine baktigimizda ¢igegin kaidesini olusturan ve eskiden
‘keys’ denilen ¢anak kismi belirgin bir sekildedir. Bu kisim {i¢ dilimli olup, sol ve sag dilimlerin
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uclar1 asagi dogru bakmaktadir. Dilimler koyu mavi renkli olup, ortalarindaki damarlar agik
mavi ile islenmistir. Canak kisminin ortasinda mine seklinde orta nokta bulunmaktadir. Minenin
gobegi kirmizi ile, katmerleri ise acik mavi ile renklendirilmistir. Cicegin gobek kisminda
tohumlar: koruyan ‘mesime’ denilen kesecik yer almaktadir. Mesime i¢inde tomurcuk, basit
yaprak, yarim peng ve pen¢ motifleri kullanilabilir. Behram Paga Cami ana panolarinda yer alan
narg¢igeginin mesimesinde yarim peng, basit yapraklar ve
tomurcuklar yer almaktadir. Pengin

icinde mine, basit yapraklar ve tohumlar agik mavi ile
renklendirilmistir. Minenin ortasi ise kirmizidir. Pengten

acik mavi renkli iki basit yaprak ¢ikmakta ve mesimeyi
kirmizi  renkli iki  tomurcuk  tamamlamaktadir.
Mesime’nin {istinde mesime tepesi yer almaktadir.

e B
mesimeden baslayarak ahenkli bir sekilde siralanan tag — .‘
yapraklar dolanmaktadir. Bunlar kivrimli ve tirnakli

Burada yer alan mesime tepesi ii¢ dilimli c¢anak
seklindedir. Bu {initelerin etrafim1  ¢anaktan ve

tagyapraklardir. Yapraklarm zemini koyu mavidir. Ortalarinda  Fotograf: 10- Narcicegi Motifi

acik mavi ile damarlar olusturulmustur. Yapraklar simetrik olarak ¢izilmistir (Fotograf: 10).

7.1.1.3. Penc: Pen¢ motifleri, giil, glil goncasi, papatya ve benzer cigeklerin iistten kus
bakig1 goriiniigiiniin, tisluplastirilarak ¢izilmeleri suretiyle olusan motiflerdir. Bir baska deyisle,
cicegin yatay kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisluplastiriimasiyla olusur. Ortada, ¢icegin sapinin
baglandig1 kiiciik yuvarlak bir gobek kismi ve etrafinda ta¢ yapraklar yer alir. Motif
usluplastirilirken, yapraklarinin sayisina gore Farsca isimlerle adlandirilmis ve yek berk (bir
yaprak), dii berk (iki yaprak), se berk (li¢ yaprak), cihar berk (dort yaprak), peng berk (bes
yaprak) ve ses berk (alti yaprak) denilmistir. Zamanla en ¢ok bes yapraklt model
kullanildigindan ‘pen¢ berk’ deyim haline gelmis, sonralari berk kelimesi de atilarak bu
motiflerin genel anlamiyla ‘peng’ adi yerlesmistir. Pen¢ motifinde sapin cigege birlestigi nokta
gibi yesil canak yapraklar da altta kaldigindan gizlenmistir. Peng¢ motifinde bu birlesme noktasi
altta kaldigindan goriilmez. Bu nedenle desen iginde kullanilan pen¢’in herhangi bir
cephesinden sap ¢ikartmak miimkiindiir. Renkli tag yapraklari ile tohumlar tagiyan kesenin iist
kismi goriilebilir. Peng motifi yalin ve katmerli olarak iki ¢esitten ibarettir. Yalin ve katmerli
pengler farkli boyut ve bigimlerde birlestirilerek top ¢igek, ayni yone kivrilan yapraklarla
l’/ . zenginlestirilerek carki felek motifleri ortaya ¢ikarilabilir

m (Birol-Derman, 2013, s. 47).
y \ Diyarbakir Behram Pasa cami ana panolarinda iki ayr

e pen¢ motifi yer almaktadir. Bunlardan, karolarin iginde,

i
~% Vv )

Fotograf: 11- Penc (Rozet Cicegi
Motifi)

merkezine yakin yerde ikiser tane olmak iizere yer alani yedi
yapraklidir. Katmerli peng &zelligi tasimaktadir. Bu motif
ayrica ‘rozet cicegi’ olarak da adlandirilmaktadir. Motifin
gbobeginde mine seklinde tohum kesesi yer almaktadir. Ortasi

’ ' J kirmiz1 katmerleri ise agik mavi ile renklendirilmistir. Bunun
i ra etrafin1 kirmizi renkli tag yapraklar dolasir. En distaki tag
yapraklar ise yarim peng¢ seklinde diizenlenmistir. Bu tag
yapraklarm zemini koyu mavi, ortalarindaki damarlar ise

TIDSAD
Tiirk & Islam Diinyas: Sosyal Arastirmalar Dergisi /The Journal of Turk & Islam World Social Studies
Yil: 4, Sayi: 10, Mart 2017, s. 234-251

245



Nursel Karaca

acik mavi rengindedir. Tag¢ yapraklarin aralarindaki bosluklar uzun, basit, koyu mavi yapraklarla
zenginlestirilmistir. Yapraklar ahenkli ve dengeli bir bigimde motif {izerine yerlestirilmigtir
(Fotograf: 11).

Diger peng¢ motif yine katmerli 6rnek sunmaktadir. Bu motif ayrica ‘giilbezek’ seklinde
de adlandirilmakta ve ¢ogunlukla ulama ¢ini levhalarin birbirleriyle birlestikleri noktalarda yer
almaktadir. Bu motif yapinin ana panolarinda, iki yarimsar pen¢ seklinde karolarin birlesim
yerlerinde kullanilmistir. Karolar birlestiginde yarimlar da birbirine tamamlayarak katmerli peng
seklini almaktadirlar. Motifin ortasinda, gobeginde tomurcuk kesesi yer almaktadir. Gobegin
ortasi kirmizidir. Yapraklari beyaz ise boyanmadan,
beyaz birakilmistir. Gobegin cevresindeki katmer, alti
yaprak olacak sekilde yarim penclerden olusmaktadir.
Zemini turkuaz ile dolgunlagmustir. Kenar tag yapraklar
ise peng tomurcuklart seklinde ¢izilmistir. Tomurcuklarin

altinda {iger tane bulunan sap kisimlar1 ise koyu mavidir.
Aralarda kalan yarim pengler ise turkuaz renklidir. Bu
motifin ¢ok benzeri Istanbul Riistem Pasa Cami
cinilerinde goriilmektedir (Fotograf: 12). Fotograf: 12- Peng¢ (Giilbezek)

7.1.1.4. Sade ve Basit Yapraklar: Yaprak, hatayi grubundaki peng, Goncagiil, hatayi gibi
motifleri meydana getiren ve desen ig¢inde 6nemli bir yeri olan temel motiflerdendir (Birol-
Derman, 2013, s. 17). Cinide kullanilan yaprak, dogadaki goriiniisiiniin uluslastirilmasiyla,
siislemede sade, miitevazi, basit ve kiiciik yapraklar, iri digli ve biiylik yapraklar, kavisli,
kivrimli (hanger) yapraklar, parcali ve dilimli yapraklar, ortadan kath yapraklar, geometrik
yapraklar olmak tizere cesitli sekillerde ¢izilmistir. Siisleme sanatlarinda diger bir 6zellikte her
cicegin kendi yapragiyla kullanilmig olmasidir. Higbir zaman bir giil bir karanfil yapragiyla
birlikte ¢izilmemistir.

Behram Pasa camisindeki ana panolarinda, sade ve basit yapraklar, kii¢iik boyda tirnakli
yapraklar ve biiyiik tirnakli (hanger) yapraklar tiiriinden bitkisel elemanlar yer almaktadir.
Bunlar oldukga hareketli ve kivrak bigimde igslenmislerdir (Bknz. Fotograf: 4, 6).

7.1.2. Ana Panolardaki Kompozisyon Ozellikleri

Behram Pasa caminin ana panolarindaki kompozisyona baktigimizda hatayi ve nargicegi
seklindeki biiyiikk motiflerin panoya ters diiz sekilde alternatif olarak yerlestirildigini
gormekteyiz. Bu motiflerin aralarindaki bosluklar rozet cicegi ve giilbezek seklindeki katmerli
penc motifleriyle dolgulanarak diizenlemeye cesitlilik ve zenginlik katilmistir. Bunlardan rozet
cicegi seklindeki pengin karolarin i¢ kisminda, giilbezek seklindeki pengin ise karolarin kenar
kisimlarinda yarim peng seklinde yer aldifi goze ¢arpmaktadir. Rozet ¢icegi hatayi ve nar
cicegine bir yonden iki, diger yonden tek sap ile baglanmakta, giilbezek ise her iki biiyiik motife
iki yonden de ikiser sapla baglant1 saglamaktadir. Nar ¢iceginin iist tarafinda bulunan sag ve sol
yandaki yapraklarinin ortasindan, uglarinda bir tirnakli, kiiciik ve bir tirnakli, bliylik olmak
iizere ikiser yaprak ¢ikmaktadir. Bu tirnakli, kiiciik yapraklardan dolayi, kompozisyonda rozet
ciceklerinin nar ¢igegine baglantisi kesilmekte ve hatayi’e tek sapla baglanmaktadirlar. Saplarin
tizerinde kiigiik, basit, koyu mavi renkli yapraklar yer almaktadir. Nargiceginden ¢ikan kiiciik,
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tirnaklt yapraklar koyu mavi renkli olup, ortadaki damarlar1 agik mavi rengindedir. Biiyiik,
tirnakli yapraklarin zemini yine koyu mavi ancak orta damarlar1 kirmizidir. Panolarda kullanilan
bitkisel 6zellikli desen ulama ¢ini 6rnegi sergilemektedir. Ana panolarda yer alan bu ¢iniler
alttan ve iistten dikdortgen bordiir cinileriyle kusatilmstir.

7.2. Bordiirler

Yapidaki c¢ini bordiirler ana panolar alttan ve {istten, bazen de dort bir yandan
kusatmaktadirlar.

7.2.1. Bordiirlerde Yer Alan Motifler

7.2.1.1. Palmet: Anadolu Tirk sanatinin erken déneminde tas, ¢ini, ahsap, kalem isi gibi
el sanati 6rneklerinde cesitli bicimlerde karsimiza ¢ikan ve baglica bezeme 6gelerinden biri
haline gelen palmet motifi Osmanli doneminden itibaren, 6zellikle 16. Yiizyilda natiiralist
iislubun egemen olmasiyla birlikte tamamen ortadan kalkmamus, ancak siislemede Selguklu ve
Beylikler dénemindeki agirligini kaybetmistir.

Cogunlukla Lotus ile birlikte kullanilir. Lotus,
niliifer ¢iceginin sadelestirilmis seklidir. Cok zengin |
cesitleri olan bu motif Islam eserlerinde sade ve zarif
goriiniimleriyle ¢izilmislerdir.

Bu motifi bagimsiz ve Rumilerle birlikte olmak
iizere iki ayr1 bigimde gormekteyiz. En agirlikli grubu
palmet-rumi esasina dayanan siislemeler
olusturmaktadir. Behram Pasa Camii bordiirlerinde bu
kompozisyonu gérmekteyiz. Ayrica Melek Ahmet Pasa
Camii’'nin bordiirlerinde (dogudaki mahfile ¢ikist

saglayan merdivenlerin yan duvarlarindaki bordiirler
hari¢) duvar mihrabin en dig bordiiriinde karsimiza Fotograf 13 - Bordiirdeki Palmet -
cikmaktadir (Fotograf: 13). Rumi Esasina Dayali Kompozisyon

7.2.1.2. Rumi (Sel¢uki): Kokeninin hayvan figiirlerine dayandigi yoniinde bir takim
hipotezlerin bulundugu bu motif (Miilayim, 1997, s. 177) Tiirk siisleme sanati tarihi igerisinde
her donemde ve her tiirlii siisleme alaninda yiizyillardan beri kullanilan klasik motiflerdendir.
Orta Asya kokenli olmasina karsin, Anadolu Selguklular1 tarafindan gelistirilip, sikca
kullanildigi i¢in ‘Selguki’ olarak da bilinir. Eskiden Anadolu’ya Diyar-1 Rum denilmesinden
dolay1r Rumi “Anadolu’ya ait” anlamindadir. Bunlar filiz ve yaprak bi¢iminde iisluplagtirilmig
asirt stilize hayvan figiirleridir. Rumi motifi ilk kez, 9. Ve 10. Yiizyilda Uygur Tiirklerine ait
bezeklik Freski’nde Rumi kanatli ejderha figiiriinde bir motif olarak goriilmektedir. Karahanlilar
Devleti doneminde Rumi motifi desen haline gelecek kadar gelisir ve Tirk siisleme sanatinda
bir tislup haline gelir (Keskiner, 2002, s. 3; Birol-Derman, 2013, s.179, 182-183).
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Rumi’lerin ¢iziliglerine gore sade (diiz) rumi, pigide
(sartlma) rumi, hurdeli rumi, sencide, dendanli (dilimli) rumi,
kanatli rumi gibi pek cok cesitleri bulunmaktadir. Desendeki
islevlerine gore de, tepelik, orta bag ve ayirma rumi gibi adlar
almaktadirlar.

7.2.1.3. Bulut: Sembolik motifler adi altinda goriilen ve
Cin eserlerinde ¢ok sik rastlanan bulut motifi, mitolojik
varliklardan sayilan simurg ve ejderhanin bogusmalar1 esnasinda,
hirs ve gazap gostergesi olarak burunlarindan ¢ikan buharin veya
atesin ifadesi olmustur. Tiirk siisleme sanatlarinda 6nemli bir
bezeme unsuru olan bulut motifine kaynak olarak Cin gosterilirse
de, her konuda gergekgi davranan Tiirkler i¢in bu motifin ilham
kaynag1 olarak sevdikleri, saygi ve hayranlik duyduklar1 doga
oldugu kabul edilmektedir (Birol-Derman, 2013, s. 153). Bulut
motifi ¢izilis sekline goére yigma bulut ve dolanti (¢izgi) bulut
olarak ikiye ayrilir. Dolanti (gizgi) bulut ise kullanilis sekline
Fotograf: 14- Bordiirdeki  gore daginik (serbest) bulut, ayirma bulut, ortabag, tepelik, hurde

Bulut Esasina Dayal : : : Sra £
Kormnozisvon bulut seklinde ¢esitlenir (Fotograf: 14).

7.2.1.4. Kemer: Mimari unsurlar adi altinda goriilen bu motife Diyarbakir’da bordiir
cinilerinde rastlanmaktadir. Cini sanatinda kemerler farkli diizenlemelerdeki kompozisyonlari
birbirinden ayirmak i¢in kullanilmaktadir.

7.2.2. Bordiirlerdeki Kompozisyon Ozellikleri

Diyarbakir Behram Pasa Camii bordiirlerinde siislemeleri igerisine alan ters ve diiz
kemerler i¢inde doniisiimlii olarak palmet-rumi ve bulut esasina dayanan siislemeler yer
almaktadir. Buradaki palmet-rumi esasina dayanan siislemelerde Rumiler, motifin ortasindaki
ayin sirada yer alan iki palmeti ikiser yanlarindan kusatmaktadirlar. Bu diizenlemede palmetleri
kusatan Rumiler dendanli (dilimli) ayirma rumi seklindedir. Desenin iist kisminda yer alan
palmetin sag ve sol yanindan ¢ikan Rumiler ise sade (diiz) Rumiler bi¢gimindedirler. Palmetlerin
gobek kisminda, ayirma rumilerinin birlesim yerlerinde, sade (diiz) Rumilerin dendan
kisimlarinda ve palmetlerin tepelik kisimlarinda kirmiziya yer verilmistir. Rumi-palmet esasina
dayanan bu kompozisyonun zemini koyu mavi ile renklendirilmistir.

Bordiir kisimlarinda kemerlerle ayrilan iki kompozisyondan bulut esasina dayanan
ikincisinde genel olarak ayirma bulut kullanilmistir. Bu tiir bulut motifi, deseni tekdiizelikten
kurtarmak ve goze hos gelecek cazibe ortami saglamak amaciyla zemini boliimlere ayirmakta
kullanilmaktadir. Bu anlayigla kullanilan ¢izgi (dolant1) tipindeki bulut motifi ‘ayirma bulut
motifi’ olarak da adlandirilmaktadir. Desenin ortasindaki gobek kisminda ve dolanti (¢izgi)
bulutlarin kenar kisimlarinda yigma bulut motifleri yer almaktadir. Ayrica dolanti bulut
motifleri, gobek kismin iistiinden tepelige ‘ortabag’ adi verilen bulut motifiyle baglanmistir.
Ustteki dolant: bulutlarmin ortasinda, kompozisyonun tepe noktasinda ise ‘tepelik’ yine y1gma
bulut ile saglanmistir. Tepeligin saginda ve solunda bulunan ¢izgi (dolant1) bulutlari tepeligin
arkasinda birleserek tepeligin sag ve sol tarafina dogru dolanmaktadirlar. Bulut
kompozisyonunun zemini turkuaz rengi ile dolgulanmistir. Ortadaki gobek kisminin iki yaninda
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bulunan bulut motifinin i¢ kenarlari ile ¢izgi (dolant1) bulutlarimin kivrim yerlerinde kirmizi
renk kullanilmisg, bulutlarin igi beyaz birakilmistir.

Behram Pasa Camii bordiirlerinde palmet-rumi esasina dayanan siislemeler ile ¢izgi
(dolant1) bulut seklinde doniisiimli ilerleyen kompozisyonlart igerisine alan ve onlart
birbirinden ayiran, ters ve diiz kemer kullamldiginm1 goriiyoruz. Kemer ince, siyah iki kontur
cizgisiyle saglanmis ve kemerin ici bos birakilmistir.

Diyarbakir'daki Osmanli donemi camilerinde tagtan sonra en ¢ok kullanilan malzeme
cinidir. Cini malzeme yapilarda bezeme amaciyla kullanilmistir. Diyarbakir yapilarinda
kullanilan ciniler, teknik ve kompozisyon ozellikleri yani sira kalite bakimindan yer bir iisluba
isaret etmekte olup, dénemin en &nemli ¢ini iiretim merkezi iznik’ten daha farkli bir anlayisi
yansitmaktadirlar (Yildirim, 2006, s. 595). Behram Pasa Cami ¢inileri de bu kaniyi
giiclendirmektedirler.

8. SONUC

Diyarbakir’da Osmanli doneminde yapilmis camilerde tag ve ¢ini malzeme kullanilmustir.
Bu donemde ¢ini, mimaride baslica dekorasyon unsuru olmustur. Diyarbakir Osmanl
doneminin en anitsal yapist durumundaki Behram Pasa Camii hariminde ana mihraptan bagka
harim mekanina agilan dogu ve bati1 kanatlarindaki, tonoz ortiilii liger eyvanin kible duvarlarinda
yer alan birer mihrapla birlikte harimdeki mihrap sayisi yediyi bulmaktadir. Bes koseli nisleri
cinilerle siislii olan dekoratif nitelikli bu mihraplarla i¢ mekandaki goriiniim daha da
zenginlestirilmistir. Yapida yer alan ¢iniler ortada bulunan daha genis ana kusagin alt ve iistten
ince bordiirlerle smirlandiriimas: seklinde genelde aym diizenlemeyi sergilemektedirler. ic
mekanda yer alan ¢inilerin ana panolar1 yogun olarak bitkisel bir diizenleme sunmakta, hatayi,
nargigegi, pen¢ cesitleri ile degisik formdaki yapraklar ulama tarzindaki kompozisyonu
olusturmaktadir. Bordiirlerinde ise mimari bir unsur olan kemer formunun i¢inde doéniistimlii
olarak rumi-palmet esasina dayali olan bir kompozisyon ile sembolik bir motif olan bulut
motifinin yer aldigr bir diizenleme ard arda ilerlemektedir. Yapidaki c¢inilerde geometrik
siislemeye ise hi¢ yer verilmemistir. Yapida, renkli ve zengin motifli ¢iniler kullanilmistir. Cini
kaplamalar orijinal olarak giiniimiize kadar gelmistir. Ozgiin halini biiyiik 6l¢iide muhafaza eden
¢ini kaplamalarda sir catlaklar1 disinda, dokiilmeler ve tahribatlar yok denecek kadar azdir.
Yapiyi insan eli ya da olumsuz doga kosullar1 sonucu olusacak tahribattan korumak ve gelecek
nesillere bozulmadan ulagtirmak Tiirk sanat1 adina yiikiimliligiimiizdiir.
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