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Ozet: Miizikal olarak Mevlevi ayinlerini konu edinen ¢aligma Mevlevi ayin-
lerinin Tiirk halkbiliminde nasil yer aldigi tizerinde duracaktir. Genellikle
Mevlevi ayini denildiginde akla ilk sema gelir. Ancak Mevlevi ayini ile se-
ma ayini bir ibadet ritiielinin iki ayr1 unsurudur. Sema bu ritiielin dans kis-
mini, ayin miizik kismimni olusturuyor ve dans i¢in 6nce miizik gerekir. Mev-
levi ayinleri Tiirk halkbiliminin alt dallarindan biri olan Tiirk miizigi agism-
dan oldukca onemlidir. Ciinkii Tiirk miiziginin en iist diizeyde icrasini ige-
ren Mevlevi ayinleri ge¢misten giiniimiize gelen Tiirk miiziginin tarihi ve
gelisimi hakkinda 6nemli bilgiler icermesinin yaninda en 6nemlisi bir okul
gorevi de gormiistiir. Mevlevi ayinleri hakkinda bahsettiklerimiz gerekgele-
ri ile birlikte calismada halkbilimi agisindan degerlendirilecektir.
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Abstract: Musically depicting the Mevlevi ayin this study, the Mevlevi ayin
that takes place will focus on how the Turkish folklore. Generally, the Mev-
levi ayin, whirling mind first comes to mind when it is said. However, with
the Mevlevi ayin whirling ritual is two separate elements of a worship ritual.
Sema part of the ritual dance, ritual music represents part. Dance music be-
fore you need to. Mevlevi ayin is one of the Turkish sub-branch of folklore
is very important in terms of Turkish music. Because of Turkish music at
the highest level Mevlevi rituals that involve performance of Turkish music
from past to present important information about the history and develop-
ment in addition to containing the most important task of a school has seen.
What we talk about music Mevlevi ayin with justifications will be evaluated
in the study of folklore.
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Giiniimiizde Mevlana ve Mevlevilikle il-
gili seyler artik daha iyi bilinmektedir.
Ancak Mevlevi ayini dedigimizde sadece
sema anlasilmaktadir. Oysa sema ayinin
igerisinde musiki de vardir, siir de vardir,
dans da vardir. Biz de bu ¢alismada Tiirk
miizigi agisindan Onemi dogrultusunda
miizikal anlamda Mevlevi ayinlerine de-
ginmek istiyoruz.

Oncelikle tarihsel gelisimine bakacak
olursak; Osmanli asirlarinda beste sana-
tinmn zirvesine ¢ikarilmig olan Tirk mu-
sikisinin nesilden nesle intikali, su altt
miiessese tarafindan saglanmisti:
1.Mehtername, 2.Enderun, 3.Dergahlar,
4.Sira veya gezek adi verilen musikili ev
meclisleriyle sonraki musiki cemiyetleri,
5.Musiki esnafi loncalar1 ve 6.Unlii hoca-
larin hususi meskhaneleridir (Tanrikorur
2005:107). Hem Selguklulardan hem de
Osmanlilardan giiniimiize Mevlevi ayin-
leri oncelikle dergahlarda icra edildikleri
icin bu miiesseseler dnemlidir.

Dergahlar sadece dini nitelikli bir yer
degil, ayn1 zamanda ¢esitli sanat dallari-
nin icra edildigi, yasatildigi yerler olmus-
tur. Akli ve kalbi seytandan uzak tutmak
ve insan-1 kamil olmak i¢in sanatla ug-
ragmiglardir.

Insan1 en ham halinde alip cesitli bedeni,
fikri ve ruhi egitim devrelerinden gegire-
rek pisirdikten sonra insan-1 kamil haline
getirmeyi amaglayan manevi ocak Mev-
levihanelerin Asitdne adi ile bilinen bii-
yiik yerlerinde bir egitim bolimii olan
matbah-1 serifte pisirilen yemek degil,
dervis, yani insandi. XII. yiizyilin biiyiik
velisi Hoca Ahmed Yesevi'nin, eski Sa-
man gelenegine dayali musiki ve raksa
tarikat yolunu agmasmdan sonra, XIII-
XIV. yiizyill Konya'sinda bir tarikat do-
gacak ve bu tarikata mensup bestekarlar
Osmanli tekke musikisini miizik egitimi-
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nin zirvesine ¢ikaracak abideleri ortaya
koyacaklardi. Sultan Veled tarafindan
kurulan ve Mevlana'nin tasavvufi fikirle-
riyle ibadet seklini (sema') sistemlestiren
Mevlevilik, Tiirkce, Arapca, Farsca, hat,
tezhip, sema' meski gibi derslerin yani
sira ciddi musiki egitimi de veren der-
gahlar1 ve bir tiir konser salonu niteligin-
deki semahaneleriyle, Osmanli musikisi-
nin gelismesinde yiizyillar boyu biiyiik
bir ocak gorevi yapmis, Anadolunun en
kiiglik sehirlerinden baska, imparatorlu-
gun Balkan ve Ortadogu eyaletlerinde de
acilmis olan Mevlevihaneler Osmanli
musikisinin yayillmasida baslica rol oy-
namiglardi (Tanrikorur 2005:27). Basta
soyledigimiz gibi Tirk musikisinin ne-
silden nesle aktarilmasinda alti miiesse-
seden biri olan dergahlar ve bu dergahla-
rin i¢inde Mevlevihaneler 6ncelikle dini
reformlarint gergeklestirmek i¢in  musi-
kiyi kullanmislardir.

Mevleviligin piri Mevlana da, dini re-
formunu yaparken bilhassa ii¢ estetik un-
sura dayanmistir: Ask, miizik ve raks.
Mevlana, Mesnevi'de de, Divan-1 Ke-
bir'de de miizigi ¢cok dvmede onu en yiik-
sek bir sanat olarak gérmektedir (Golpi-
narli 1999:214).

Ancak, Mevlana ve ondan sonraki ilk ¢e-
lebiler zamaninda, sonradan mukabele
adi verilecek olan toéren de, buna eslik
edecek 0Ozel olarak bestelenmis eserler
yoktu. Kaval veya giiyende denen oku-
yucularla seyydd denen saz sanatkarlari,
sufiyane siirler iizerine muhtemelen halk
miizigindeki gibi anonim ezgiler soylii-
yorlardi (Golpmarli 1983:455). Mevla-
na'nin Oliimiinden sonra sema téreni ve
Mevlevi ayinleri® kural ve kaidelerini

3 Sema edilirken okunmak iizere, giiftele-
ri, bilhassa Mevlana'nin gazel ve rubai-
lerinden segilen ve bestelenen Mevlevi
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Sultan Veled zamaninda almaya basla-
mis daha sonra torunlari tarafindan de-
vam ettirilmistir.

Sema mukabelesi denen toren, 12 boliim-
lii ve ¢ok diizenli bir ayin olarak muhte-
melen Sultan Veled'in torunlarindan Pir
Adil Celebi (v.1460) tarafindan adab ve
erkaniyla tesis edilmistir (Golpmarli
2006:89). 17.ylizyilda Itri'nin peygamber
na'ti ile 13 bolim haline gelmistir. Bu
boliimler su sekildedir: 1.Meydanci De-
de'nin "Buyurun ya Hu!" ¢agrisiyla dede-
ler, mutrib ve semazenlerin nizay vaziye-
ti alarak seyhi beklemeleri. 2.Seyhin ce-
maatle vakit namazi kilmasi. 3. Mesnevi
dersi. 4.Post duasi. 5.Giiftesi Mevlana'ya,
bestesi Itri'ye ait olan 'Peygamber
Na'ti'nin' nathan tarafindan okunmasi.
6.Bas neyzenin 'bas taksimi"” 7.Pesrev.’

ilahilerine, Mevlevilerce "Ayin", bunlari
mesk edip okuyanlara "ayin-han" denir
(Golpinarli 2006:19).

* Herhangi bir saz tarafindan, herhangi
bir veya birka¢ makama gegkili olarak
yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini
gosteren, Onceden hazirlanmayip icraci-
nin o anki ilhamiyla yapilan, usule bagl
olmayan saz  musikisidir  (Ozkan
2000:80).

> Pesrev: Farsca Pis: On, Rev: Giden
demektir. Bu durumda pesrev "6nde gi-
den" anlamina geliyor. Gergekten pesrev-
ler bir faslin en basinda ¢alinan saz eser-
leridir. Her birine 'Hane' denilen kisim-
lardan meydana gelmislerdir. Her hane-
nin sonunda nagmeleri karara gotiiren
'"Teslim' veya 'Miilazime' denilen, melo-
disi hi¢ degismeyen bir kisim vardir. Pes-
revler 1. hanedeki makamin adiyla anilir-
lar ve bu makama bagl olurlar. Diger
hanelerde bagska makamlara gecgkiler ya-
pilir, fakat teslim ile yine ilk makama
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8.Neyzen baginin kisa taksimi (Ayinhan-
lar1 ve semazenleri hazirlamak igin).
9.Ayinin dort selammin sema esliginde
okunmasi. 10.Son pesrev ve veya son yii-
riikk semai icrasi.’ 1. Ney veya baska bir
sazla kisa bir son taksim (Genellikle ney-
le icra edilir). 12. Asr-i serifin okunmasi.
13. Duaci dede ile sonda seyh efendinin
okudugu Fatiha suresi, giilbank ve se-
lamlasma, semahanenin terki.”

Bu béliimleriyle Mevlevi ayininin, biitiin
nizam ve sembolleriyle semavi bir musi-
ki oldugu sdylenebilir (Tanrikorur
2005:111). Ancak semavi bir musiki ol-
masinin yaninda bir makamin biitiin
ozelliklerini gosteren taksimleri, pesrev-
leri, saz semaileri ve sema ritiiclinin de
gerceklestigi dort selamdan olusan Mev-
levi ayinleri Tirk miizigi agisindan da
olduk¢a onemlidir. Neden 6nemli oldu-

doniiliir. Genellikle her hanenin sonunda,
o hanede kullanilan makamin giiglii per-
desi tizerinde yarim karari1 yapilir. Pes-
revler genel olarak yarim hanelidirler.
Pesrevler ¢ogu zaman biiyiik usullerle
olgiilmiislerdir (Ozkan 2000:80).ile 6l-
¢lilmek zarureti vardir. 4. hane daha yii-
riikk, istenilen bir baska usulde olur. 4.
hanede usul gegkisi yapmayan saz semai-
leri de vardir (Ozkan 2000:81).

6 Saz semaisi hemen hemen her bakim-
dan pesreve benzer. Gerek hane-teslim
iligkisi gerekse yarim karar, tam karar
yerleri bakimindan tamamen pesrevle
ayn1 kurallara baghdir. Ancak saz semai-
lerinin ilk {i¢ hanelerinin 10/8'lik 'Aksak
Semai' usulii son hanesi olan doérdiinci
hanesi 6/8'lik 'Yiirik Semai' ile devam
eder (Ozkan 2000:82).

7 Ayrmtili bilgi igin bkz. Golpmarls,
'Mevlana'dan Sonra Mevlevilik' ve 'Mev-
levi Adab ve Erkan1'.
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gunu agiklayacak olursak; Mevlevi to-
renlerinde mukabeleye eslik edecek bes-
teler yokken zamanla Mevlevihanelerde
musiki egitiminin gelismesi, Tirk musi-
kisinin inceliklerinin &gretilmesi, bunun
sonucunda Tirk musikisinde yeni ma-
kamlarin olugsmasini ve biiyiik bestekar-
larin yetigsmesini saglamistir. Zamanla bu
birikim ¢ogalarak daha iist diizey bir mu-
siki meydana gelmistir.

Mevlevihanelerde Mevlevi miiziginin ic-
ra heyetinin bulundugu yere "Mutrib",
yahut "Mutribhane" derler. Bu heyete,
"Mutriban" ve "Mutrib Heyeti" denir.
Mevevi mutribinde bilhassa ney, kudiim
ve halile esastir. Bundan baska, bulunur-
sa rebap, kanun, ut, hatta keman da girer.
Son zamanlarda birkag kere viyolonsel
de girmisti Tiirkiye'ye gelen ilk piyano
Istanbul'da Kulekapisi Mevlevihanesi'ne
gelmis, fakat icraya miisait olmadig1 go-
riillerek mutriba, ancak bir kere girmisti
(Golpinarli 2006:38). Mutribhanede 6g-
retilen ney, kudiim, halile, rebap, kanun,
ud, tambur, keman gibi enstriimanlar
hem Tiirk makamlarinin ve usullerinin
Ogrenilmesini hem de gelistirilmesini
saglamistir. Sema térenin baglamasi igin
bas neyzenin 'bas taksimini' yapmasi ge-
rekmektedir ki neyzenin bu taksimi ya-
pabilmesi i¢in 0 makamin &zelliklerini ve
seyrini ¢ok iyi bilip kendi ilhamiyla da o
makamin Dbiitiin 6zelliklerini gdsteren
dogaclama bir icra gergeklestirmesi ge-
rekmektedir; tipki caz miiziginde oldugu
gibi. Son taksimde ise bagka enstriiman-
larda taksim yapabilmektedir. Ancak ge-
nellikle ney olur. Neyin yerini alabilmis-
se, miizisyen hangi enstriimani galiyorsa
o enstriimani ¢ok iyi icra ediyordur.

Bunun yanmda Tiirk miiziginin makam-
lar1 ve usulleri ¢ok iyi bilindigi ve Tiirk
miiziginin her tirliisii icra edildigi igin
miizisyenler Tiirk miizigine yeni makam
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ve usuller kazandirmislardir. Dolayisiyla
¢ok da iyi bestekarlarmn yetismesini sag-
ladig1 i¢in Tiirk miiziginin aktarimi ve
gelisiminde Mevlevihaneler ve Mevlevi
ayinleri bir okul gorevi gérmiislerdir. Bu
okulda da ¢ok iyi ve giizel besteler ortaya
cikmustir.

Mevlevi ayinleri, Beste-i kadim denen iig
anonim eserle XVI. yiizyildan itibaren
bestelenmeye baslayan, Mevievi dyini ad1
verilen, ayinhan-mitrib-semdzen  (ses-
saz-raks) iicliisii tarafindan icra edilen ve
Osmanlt disinda higbir kiiltiirde bulun-
mayan Mevlevi musikisinin her agidan
Oziinii teskil ederler. Tiirk musiki sanati-
nin iftihar1 olan dini ve dindis1 saheserle-
ri yaratmig bestekarlarin ¢ogu (sadece en
biiyiiklerini anmakla yetinelim: Dervis
Mustafa, Kutbiinnayi, Nutki, Ismail, Na-
sir, Kiinhi ve Zekai Dede'ler, Itri, III. Se-
lim, Yusuf Pasa) bu tarikatin mensubu
oldugu gibi, Mevlevi olmasa dahi bu
ocagin feyz kaynagindan beslenmemis
higbir Tirk bestekar: yoktur denilebilir
(Tanrikorur 2005:27).

Cogumuzun 'Yine Bir Giilnihal' sarkisi-
1yla bildigi Tiirk miiziginin dev besteka-
r1 Ismail Dede Efendi Mevlevi ayininden
en Kkiiciik ilahilere, kar, beste ve semai-
lerden sarki, tirkii ve kogeklere kadar
hemen her tiirden Sliimsiiz eser bestele-
yip ve bes yeni makam terkip etmesinde
yani Tirk miiziginin hemen hemen her
formunda c¢ok Onemli eserler ortaya
koymasinda yetistigi Yenikapt Mevlevi-
hanesi'nin ve Mevlevi ayinlerinin siiphe-
siz yeri bilyiiktiir.

Osmanli musikisinin zirvede oldugu
XVIIL ve XIX. yiizyillarda Mevlevi mu-
sikisi de -III. Selim ve II. Mahmud gibi
Mevlevi padisahlarin desteginde- zirveye
¢ikmis, Onceki yilizyillarda bestelenen
toplam 13 Mevlevi ayinine karsilik, sa-
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dece XIX. yiizyilda 42 ayin birden beste-
lenmistir. Mevlevi ayinleri, sadece bes-
tekarlik kabiliyetinin en yiiksek ifade ve
ispat vasitast degil, ayn1 zamanda ma-
kam, usil, gecki, prozodi, ses ve saz ic-
raciligi konularmda da ilgilisi ile adeta
konusan bir hoca gibidirler (Tanrikorur
2005:30).

Tiirk miiziginin cumhuriyetten sonra si-
yasi mildahalelere maruz kalmasiyla be-
raber Tirk miizigi adina bazi olumsuz
gelismeler olmustur. Aslinda 6ziine bak-
tigimizda Tirk miizigi adma ¢ok seyin
degismedigini gérmekteyiz. Ancak sana-
tin énemli dallarindan biri olan miizigin
sosyal hayattaki etkilerinin farkinda olan
siyasetciler kendi fikirlerini dayatmak
i¢cin Tirk miizigini kullanmislardir. Res-
mi ideolojinin muhalefetine ugrayan mii-
zik tiirlerini en temel baglamda klasik
Tiirk miizigi ve halk miizigi olarak ikiye
ayirmislardir. Bu ayirimlarin sebebini de
su sekilde aciklayabiliriz: Batililagma
cabalar1 sonucunda Tiirkiye Cumhuriye-
tinin kurulmasindan 6nce ve sonra Tiirk
miiziginin de batililasmaya ve cagdas-
lasmaya ihtiyac1 varmis gibi olani be-
nimsemek ve gelistirmek yerine Tiirk
miizigini de batililastirmak ve gagdaslas-
tirmak i¢in resmi kurumlar kurulmustur.
Batililasma admma Cumbhuriyete gecerken
devletin takindigr miizik tutumu da de-
gismistir. Miizigin sosyal hayattaki etkisi
bilindigi i¢in bu anlamda da bir kurum-
sallagma s6z konusu olmustur. Medya,
egitim ve yapilan calismalar olusturulan
yeni miizik tutumuna goére hizmet ver-
mekteydi. Dolayisiyla eski yapinin reddi
mirast s6z konu olmustur. Reddedilen
Osmanli mirasiyla alakasi olmadig1 dii-
stintilen Tirk miizigini ayirip onun bir
koluymus gibi gosterdikleri halk miizigi-
nin 1slaht da politikalara daha uygun
diismiistiir. Ancak Tirkiye’nin batili ma-
nadaki ilk miizik bilginlerinden biri ve
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bir halkiyat¢r olan Mahmut Ragip Gazi-
mihal® dahi halk sarkilarmm dogaglama,
anlik bir miizik olmadigni, bu miizikle-
rin icrasinin bir birikim, egitim ve sanat-
sal bir ifade gerektirdigini belirtir. Halk
miiziginin 1slah edilmesi bir anlamda
halkin da islahiydi. Halk miizigi dinle-
mek sanki geri kalmighikti. Sanatta iler-
lemenin Oniinde bir engel gibi gorenler
vardi. Eger illaki halk miizigi olacaksa
batililastirilmaliydi.

Batililasma hareketleriyle dnem kazanan
terciimeler de bu ayrimin yapilmasimi ko-
laylagtirmistir. Terclimelerde gegen folc
music, art music ve fair art gibi sozciikle-
rin yukarida bahsettigimiz tutum gerge-
vesinde cevirileri yapilirken bu ayirimin
Tiirk miizigi i¢in gegerli olup olmadigini
arastirip tartismadan Tirk miizigi halk,
sanat ve klasik miizik diye adlandirilmis-
tir. Terclimelerin sonucunda halkiyat ca-
ligmalar1 da bu adlandirmalar iizerinden
sekillenmistir. Terclimelerin ve terciime-
ler dogrultusunda yazilan makalelerin
ardindan 1940’lar basta olmak iizere da-
ha sonraki yillarda da radyoculuk anlayi-
s1 ve Yurttan Sesler Korosu’nun kurul-
masi ile Tiirk miiziginin ‘Klasikgiler’ ile
'Halkgilar' ayrimi iyice oturmustur. Mev-
levi ayinlerinin o dénemde adi bile gec-
memektedir. Daha sonra adi gegtiginde
ise ya 'Klasikgiler' ya da 'Tekkeciler'
icinde ge¢cmistir. Dolayisiyla halk miizigi
ile Klasik Tiirk miizigi olarak iki ayr1 re-
pertuar olugmaya baslamistir. Tiirk mii-
zigi radyoda yasaklanmis, kaldirilmis,
tekrar daha sert bir tutumla arsivin yok
edilmesi de dahil olmak iizere yasaklan-
mistir. Sadece klasik ve halk degil, ta-
savvuf miizigi ile arabesk miizik de bu

% Bkz. Ozarslan, Metin, haz. Anadolu
Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz. Istan-
bul: Dogu Kiitiiphanesi Yayinlari, 2006.

www. bilimveRultur.com

91



Nejla KAYALI ORTA

Miizikal Olarak Mevlevi Ayinlerinin Tiirk Halkbilimindeki YeriMevlevi Musical
Liturgy is Where Turkish Folklore)

yasaklardan fazlasiyla nasibini almistir.
Biitiin bu yaklagimlar Tiirk miiziginin
klasik ve halk olmak iizere iki keskin ay-
riminin olugmasinda ¢ok etkili olmustur.

Tiirk miiziginin Cumhuriyetin kurulma-
sindan sonra egitimdeki yerine baktigi-
mizda da yukarida bahsettigimiz ayrim-
larin ve tutumlarin devam ettigini gorii-
riiz. Tk énce Istanbul’da daha sonra da
Ankara’da devlet konservatuarlari ku-
rulmustur. Ancak bu konservatuarlarda
batili anlamda miizik egitimi verilmistir.
Diger taraftan bir de sdyle bir durum
vardir ki halk miizigi ¢alismalarmi da
iistlenmislerdir. Fakat Tiirk miiziginin
Asya’daki koklerini ve Anadolu’daki et-
kilesimini arastirmadan, biri tonal biri
modal miizik olmasina ragmen iki miizik
ayn1 kefede degerlendirilmistir. Batili-
lasma amaci dogrultusunda Tiirk miizigi
batililastirilmaya ¢alisilmis, halk sarkilari
da batili formlarda konser salonlarmnda
seslendirilmistir.

Tabii ki yukarida bahsettigimiz ayrimla-
rin ¢ikmasini belirli kosullar olusturmus-
tur. O dénemde belki de dyle yaklasilma-
st gerektigi inanci vardi. Sonug olarak o
donemin miizikologlarmin ve miizisyen-
lerinin miizigin gelisimine de katkilar1 da
ziyadesiyle olmustur.

Mevlevi ayinlerine baktigimizda ise ¢ok
farkli bir algmin olusturuldugunu gor-
mekteyiz. Yukarida bahsettigimiz neden-
lerden dolayr Tiirk miizigi acisindan
o6nemli olan Mevlevi ayinleri, beyaz ten-
nureli semazenlerin, mumun etrafinda
donen pervaneler veya yasama sevinci
icinde ugusan kelebekler gibi, semahane
adi verilen sahnenin (meydann) ortasin-
da uzun siire baslar1 donmeden donmele-
ri, temasa Ozelligi de olan bir zikir tiirii
oldugu i¢in, Mevlevilerin semasi tekkele-
rin kapanmasindan(1925) sonra ibadetten
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¢ikip bir tiir gosteriye doniismiis ve tari-
kat musikisiyle fazla ilgisi olmayanlarin
goziinde, musikinin sadece Mevlevilerde
bu 6nemde yer aldigi goriisiiniin yerles-
mesine sebep olmustur (Tanrikorur
2005:107). Ancak bu isin aslin1 bilen ki-
siler kendi ortamlarinda Mevlevi ayinle-
rini icra etmeye devam etmislerdir. Do-
layistyla Tiirk miiziginin iist diizey form-
larindan biri olan ve bir okul gorevi tasi-
yan Mevlevi ayinleri kiiltiirel bir malze-
me olarak siyasi sinirlar1 delip geciyor ve
kiiltiirel birikim geliserek kendini var
etmeye devam ediyor.

Mevlevi ayini merasimi kendine has
ozelliklerle dolu ve ayr1 olarak ele alin-
may1 gerektiren hususiyettedir. Nitekim
Mevlevi ayinleri Tiirk miiziginin zirvesi
ve egitim unsuru olarak kabul edilmekte-
dir. Tirkiye'nin tanitiminda nasil sema
kullaniliyorsa ve 6nemliyse Tiirk miizi-
ginin tanitilmasida da yukarida bahset-
tiklerimiz dogrultusunda Mevlevi ayinle-
rinin halen yasayan kiiltiirel bir miras
olarak, Tiirk miiziginin hem ana kaynak-
larmdan biri olmasi, hem bir okul dzelli-
gi tasimasi, hem de Tirk miiziginin en
iist formlarindan birisi olmasi miinasebe-
tiyle siiphesiz ¢ok oOnemlidir. Ancak
halkbilimi agisindan baktigimizda daha
¢ok caligma yapilmasi gerekmektedir.
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Nejla KAYALI ORTA

Miizikal Olarak Mevlevi Ayinlerinin Tiirk Halkbilimindeki YeriMevlevi Musical
Liturgy is Where Turkish Folklore)

Notlar/Notes:

1. Sema edilirken okunmak iizere, giifte-
leri, bilhassa Mevlana'nin gazel ve ru-
bailerinden segilen ve bestelenen Mevle-
vi ilahilerine, Mevlevilerce "Ayin", bun-
lar1 mesk edip okuyanlara "ayin-han"
denir (Go6lpinarli 2006:19).

2. Herhangi bir saz tarafindan, herhangi
bir veya birka¢ makama gegkili olarak
yapilan, makamin biitin 6zelliklerini
gosteren, Onceden hazirlanmayip icraci-
nin o anki ilhamiyla yapilan, usule bagh
olmayan saz  musikisidir  (Ozkan
2000:80).

3. Pesrev: Farsca Pis: On, Rev: Giden
demektir. Bu durumda pesrev "6nde gi-
den" anlamina geliyor. Gergekten pesrev-
ler bir faslin en basinda ¢alinan saz eser-
leridir. Her birine 'Hane' denilen kisim-
lardan meydana gelmislerdir. Her hane-
nin sonunda nagmeleri karara gotiiren
'"Teslim' veya 'Miilazime' denilen, melo-
disi hi¢ degismeyen bir kisim vardir. Pes-
revler 1. hanedeki makamin adiyla anilir-
lar ve bu makama bagl olurlar. Diger
hanelerde bagska makamlara gegkiler ya-
pilir, fakat teslim ile yine ilk makama
doniiliir. Genellikle her hanenin sonunda,
o hanede kullanilan makamin giiglii per-
desi tizerinde yarim karar1 yapilir. Pes-
revler genel olarak yarim hanelidirler.
Pesrevler ¢ogu zaman biiyiik usullerle
olgiilmiislerdir (Ozkan 2000:80).ile 6l-
¢lilmek zarureti vardir. 4. hane daha yii-
riikk, istenilen bir baska usulde olur. 4.
hanede usul gegkisi yapmayan saz semai-
leri de vardir (Ozkan 2000:81).

4. Saz semaisi hemen hemen her bakim-
dan pesreve benzer. Gerek hane-teslim
iligkisi gerekse yarim karar, tam karar
yerleri bakimindan tamamen pesrevle
ayni kurallara baghdir. Ancak saz semai-
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lerinin ilk {i¢ hanelerinin 10/8'lik 'Aksak
Semai' usulii son hanesi olan doérdiincii
hanesi 6/8'lik 'Yirilk Semai' ile devam
eder (Ozkan 2000:82).

5. Ayrmuli bilgi icin bkz. Golpmarl,
'Mev}ana'dan Sonra Mevlevilik' ve 'Mev-
levi Adab ve Erkani1'.

6. Bkz. Ozarslan, 'Anadolu Tiirkiileri ve
Musiki Istikbalimiz'.
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