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ABDALLIGIN TASAVVUFi YONU ve KULTUREL AKTARIM ARACI
OLARAK ABDAL MUZIiK GELENEGI
Oz

Bu ¢alismada; Abdal kavraminin gesitli anlamlari, Abdallarin dini inanglarinin gii-
niimiiz Orta Anadolu Abdallari’nda uygulanma durumu ve Orta Anadolu Abdal-
lar1’nin tasavvufl yonden miizik icra sekillerinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Be-
timsel bir tarama modeli kullanilarak; Abdal teriminin anlamlari, Abdallarin tarih-
¢esi ve cografi dagilislari, Orta Anadolu Abdallari’nin inang ve yasam felsefeleri ile
miizik gelenekleri saptanmistir. Konuya ilgili yazili kaynaklar, web kaynaklari, go-
riintli kayitlart kullanilarak ve yoredeki mahalli sanatgilarla goriismeler yapilarak,
gerekli bilgilere dokiiman incelemesi ve sahada goériisme teknigi ile ulagilmustir.
Aragtirmanin sinirliligini olusturan Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari’ndan elde
edilen bulgulara gore yorede bozlak (agit), halay, kirik hava ve oyun havasi tiiriinde
eserler icra edilmektedir. Sadece Keskin’de yasayanlarin bir boliimiiniin yakin za-
manlara kadar Cem Torenleri’ne katildiklar1 ve Tasavvufi inang baglaminda nadiren
de olsa “Semah” ezgilerini icra ettikleri tespit edilmistir. Bu baglamda, repertuvar
cesitliligi diisiiniilerek mahalli keman sanatcilarindan Cetin Igten’den derlenen boz-
lak, halay, oyun havasi ve semah tiiriinde dort farkli eser analiz edilerek ¢alisma
icerisinde sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Abdal, Abdal miizigi, Asik, Orta Anadolu, Tasavvuf.
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1
MYSTIC ASPECT OF ABDALS and ABDAL MUSIC TRADITION AS A
CULTURAL TRANSMISSION INSTRUMENT

Abstract

v

In this study; it is aimed to determine the various meanings of the Abdal concept, the
current application of the religious beliefs of Abdals in present Central Anatolian
Abdals and mystic tack the music performance styles of present Central Anatolian
Abdals. By using a descriptive scanning model; meanings of the concept of Abdal,
history and geographic distribution of Abdals, religion and life philosophies of Cen-
tral Anatolian Abdals and their music traditions have been determined. Concerning
to the subject, written sources, web sources, video footage have been used and local
artists have been interviewed, documents have been reviewed and on-site interviews
have been held. According to data obtained from Kirgehir, Kaman and Keskin
Abdals that forms the borders of the study, there are performed types such as bozlak
(mourning), halay, broken tune and dance tunes in the region. Some Abdals living
in only Keskin have taken part in the Cem Ceremonies until recently and it is deter-
mined that they have rarely performed “Semah” tunes within the context of mystic
belief. In this sense, by considering to have a repertoire variety, four different works
in bozlak, halay, oyun havasi and semah by local violinist Cetin Igten have been
analysed and submitted within the study.
Keywords: Abdal, Abdal music, Ashik, Central Anatolia, Mysticism. 587
Giris
Terminolojik agidan bir¢ok kaynakta farkli anlamlarla karsimiza ¢ikan Abdal kelimesi hak-
kinda kesin bir tanimlama yapmak kolay olmasa da ¢aligmamizda; ilgili kaynaklar yardimiyla,
Abdal kelimesinin anlam1 ve diger bdlgelere nasil yayildiginin yam sira, farkli tarihlerde yagamis
ve Abdal olarak adlandirilan kisiler arasindaki benzerlik ve farkliliklar, Kirgehir, Kaman ve Kes-
kin bolgesindeki Abdallar’in! yasayis sekilleri, inanislar1 ve miizik geleneklerine yonelik temel
bilgiler lizerinde durulacaktir.
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Sekil 1. Calismanin sinirliligini olusturan bolgeler

! Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari makalenin geri kalan boliimiinde “Orta Anadolu Abdallar” olarak
tanimlanacaktir.
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Anadolu haricinde farkli cografyalarda da kullanilan Abdal kelimesine dair eldeki kaynak-
lar degerlendirildiginde;

Tarihte ilk kez M. IV. asirda Akhunlar’in kullandigi bilgisini edinmekteyiz. Hint kaynak-
larinda “Akhun, Huna, Eftalid, Abdal”, Cin kaynaklarinda “Yetha”, Bizans kaynaklarinda
“Ephtalit, Abdal, Neftalit”, Ermeni kaynaklarinda “Hepital”, Sanskritce kaynaklarda
“Huna”, Sasanilerle sik1 temasi olan Islam kaynaklarinda ise “Heyatila, Hebatila” olarak
gecer. Siiryani kaynaklarinda “Eftalit” ve “Abdal” olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Zeki
Velidi Togan da “Usunlar dogusunda, Dogu Tiyensan’da Abdal yahut Heptal=Eftalit de-
nilen bir kavim yasamustir ki, Karluk ve Kencine Tiirklerinin ecdadi sayiliyorlar. (Ko-
nuk¢u ve Togandan akt. Ayata, 2006, s. 6).

Kopriilii (1935, s. 23) Abdal kelimesinin, “en ¢ok Oguz Tiirkleri’nin Sark ve Garp subeleri
arasinda yaygin oldugu”ndan ve genel olarak “saskin, sersem, ahmak, budala” anlaminda, “ser-
seri, dilenci dervislere verilmis 6zel isim” oldugundan bahsetmektedir. Gegmisten giiniimiize ka-
dar yapilan ¢alismalar sonucunda elde edilen bulgularda Abdal tabirinin ¢ok eskilere dayandigi
ve diger bolgelere nazaran Anadolu cografyasinda daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica,
“Anadolu ve Rumeli’de Riim Abdallar: ismi altinda serseri dervis ziimresinin asirlarca dnem ka-
zandig1” da belirtilmektedir (Koprili, 1935, s. 23). Kopriilii (1935: 23-24) yazisinda, Anadolu
diginda Afganistanda Diirrani kabilesinde Abdali?, Dogu Tiirkistan ve Azerbaycan’in bazi bolge-
lerinde Abdal ismini tagiyan topluluklarin oldugundan da bahsetmistir.

Farkli zamanlarda ve cografyalarda budala, serseri vb. anlamlarla kullanilmis olan Abdal 588

kavraminin zaman igerisinde bu ifadelerden siyrilarak tasavvufi anlamlarda da kullanilmis oldugu
yapilan arastirmalar sonucunda tespit edilmistir.

ABDAL

Divane,
Mecgsup,
Serseri vb.

Kalender,
Istk, Dervis

Sekil 2. Abdal kavraminin anlamlari

203.08.2016 tarihinde Keskin Abdallari’ndan Cetin Icten ile yapilan gériismede, dedelerinin Anadolu’ya Horasandan,
Horasana da Afganistan’dan geldiklerine dair bir bilgi vermistir.
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Anadolu Tiirk-Islam felsefesi ve tasavvuf anlayisini benimsemis (Tiirk-Islam sentezini
olusturmus) toplumlar inan¢ ve yasam sekilleri agisindan her dénem Batili arastirmacilarin ilgi-
sini cekmistir. Abdal olarak adlandirilan topluluklar da tasavvuf anlayis1 igerisinde olan Tiirk top-
luluklarindan olmasi sebebiyle arastirmaci J. K. Birge’nin de dikkatini ¢ekmis ve Birge’yi bu
alanda aragtirmaya yoneltmistir. Birge (1991, -Ceviren: Reha Camuroglu, s. 248) Abdal kelime-
sini kitabinin terimler s6zIiigii boliimiinde, “Tasavvufta kullanildig: haliyle bu sozciik ruhani hi-
yerarsiye bir gondermedir. Arapga bedel sézciigiiniin coguludur ve fiziksel durumdan ruhsal bir
duruma gecebilenleri ifade etmek i¢in kullanilir. Yalnizca dervis anlaminda da kullanilir ve bu
anlamda Kalender ve Isik’la es anlaml1” oldugunu ag¢iklamistir. Birge, Abdal kelimesinin diger
kullanimlarindan bahsetmemis, sadece tasavvufi boyutta ermis kisilere verilen dervis anlamint
tanimlamisgtir.

Abdal kavrami kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugunda divane, megsup olarak goriilen kisileri
tanimlamada kullanilmis olmasina ragmen, bizim agimizdan da 6nemli olan kelimenin tasavvufi
boyutudur. Tasavvufda Allah inanci ve manevi hayatin 6nemi temel esaslardandir. Yilmaz (2004,
$.59) tasavvufu, “Tasavvufun gayesi, insani kotii ahlaktan, ¢irkin huylardan uzaklastirmak, giizel
vasiflarla bezemek, Allah ve Rasilii’niin ahlakini benimseterek Hz. Peygamber’e (s.a.v.) tam bir
ittiba ile insan-1 kamil yetistirmek”, bir baska ifadeyle, “miisliiman i¢in ebedi saadeti saglamak”
seklinde agiklamistir. Tasavvuf anlayisinin énemli temsilcilerinden Ibn-i Arabi, “insan-1 kamil
kavramini, kalbii’l-arif yani arifin kalbi (ruhani kalb) ifadesindeki arif kelimesinin karsilig1 ola-
rak, kelimenin diger anlamlarin ise, en yiiksek makamdaki Veli ya da Miikemmel insan” olarak
vermistir (Izutsu, 2010: 178). Alevi-Bektasilik ve tasavvuf ‘un temel felsefesi olan vahdet-i viicud
anlayisi ile insan-1 kamil olgusuna iligskin yapilan bir tanimlamada, “kamil insan tiim ahlaki er-
demleri sahsinda 6rnekleyen dolayisiyla, ¢ok giiglii bir sekilde olmasa da Tanr1’da var olan nite-
likleri temsil eden kimsedir. Kamil insan: anlayig, hayirseverlik, merhamet ve manevi yiicelme
bakimindan insan gelisiminin en iist seviyesini sembolize eder ve Tanr1’yla insan arasinda koprii
vazifesi goriir” vb. anlamlar tasiyan ciimlelerle tammlanmistir (Leaman, Ceviren: Ocal S., Ozde-
mir M., 2014, s. 118-119).

Orta Anadolu Abdallari’nin Bektasi felsefesini benimsediklerinden hareketle Alevi-Bekta-
silikteki tasavvuf anlayisina da deginmek gerekmektedir. Konuya iligskin olarak Varlik (1995, s.
44) Alevi-Bektasilik’teki tasavvuf anlayisini, “Alevi Bektasilik biitiin iyi ahlakin gelmesi, kotii
ahlakin gitmesi, Allah’la olma halidir. Kalbi Hakk’a baglamaktir. Yakici bir atestir. Miimkiin
oldugu kadar nefsi terbiye etmektir” ciimleleriyle belirtmistir. Alevi-Bektasilik felsefesi ile ilgili
yapilan bu tanimlama, Hac1 Bektas-1 Veli’ye ait oldugu belirtilen “eline, beline, diline sahip ol”
climlesinin agiklamasi olarak diisiinebilir. Clinkii Alevi-Bektasi inancina mensup bireylerden bir
tanesi yukardaki unsurlardan bir tanesine riayet etmedigi durumlarda ‘diiskiin’ olarak adlandirilan
duruma diismektedir, yani yasadig1 bolgedeki ziimrelerle ayni ortama girememekte ve ‘Cem’ to-
renlerine katilamayarak ibadetini ger¢eklestirememektedir. Bu baglamda, tasavvuftaki bu olgula-
rin Alevi-Bektasiligin olmazsa olmazlarindan oldugunu sdyleyebiliriz.

Kopriili'niin Abdal kelimesinin Tasavvufl yoniindeki agiklamasi da su sekildedir;

Abdal kelimesi, tasavvuf 1stilah1 olarak, miladi IX. asirdan beri maruf bir kelimedir. Bu
1stilah, sonralart biitiin tasavvuf ziimreleri arasinda biiyiik bir mevki alan ve muhtelif mii-
ellifler tarafindan birbirinden fakli sekillerde izah olunmakla beraber esasta miisterek olan
Ricalii'l-Gayb nazariyesiyle alakalidir: Allah, diinyanin manevi nizaminin muhafazasina
halkin bilmedigi bir takim sevgili kullarin1 memur etmistir. Herkes¢ce meghul olduklari
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i¢in kendilerine Rical-i Gayb denilen bu adamlar arasinda muntazam bir mertebeler silsi-
lesi vardir. Mertebelerin en yiiksek derecesinde Kutbu'l-Ak#db bulunur; ondan sonra sira-
styla iki imam, eviad, efrdd, abdal gelir; onun altinda da muhtelif silsileler vardir. Merte-
beler asagi ya dogru indikce, ona mensup olanlarin sayilari gogalir. Yukar1 mertebedeki-
ler kendilerinin asagisindaki mertebelere mensup olanlari bilirler. Fakat asagidakiler yu-
karidakileri bilmezler. Her hangi bir silsilede bir yer bos kalsa, onu takip eden mertebeye
kadar gider. Bunlarin hepsi muayyen sahalara memurdurlar. Gerek bu meratip silsileleri
gerek her mertebeye mensup olanlarin sayisi, vazifeleri, faaliyet mintikalar1 hakkinda
muhtelif nazariyeler ortaya konmustur; fakat esas itibariyla biitiin mutassaviflarca kabul
edilen bu Rical-i Gayb nazariyesi, maddi hayatin i¢timal meratib silsilesi tasavvurundan
basgka bir sey degildir (Kopriili, 2004, s. 334).

Abdal kelimesinin tasavvufi bir terim olarak kullanildig1 9. yy.'dan giinlimiize kadar gegen
stirecte belirli donemlerde farkli anlamlar icerdigi yazili kaynaklarin birgogunda benzer ifadelerle
gorebilmek miimkiindiir. Kopriilii'niin Abdal kavramu ile ilgili vermis oldugu bilgiler dogrultu-
sunda Uludag'a (Uludag, 1988: 59) gore Abdal, “Diinya ilgilerinden kurtularak kendisini Allah
yoluna adayan ve ricalii’l-gayb diye adlandirilan evliya ziimresi i¢inde yer alan sifi veya erenler”
hakkinda kullanildigindan bahsetmistir. Anadolu cografyasi disina tagarak birg¢ok iilke ve bolgede
karsimiza ¢ikan bu kavram Iran da mevcut olan edebi kaynaklarda ise, “12. ve 14. yiizyillarda
tasavvufl bir anlam igeren dervis vb. kelimelerle” ifade edildigini belirtmistir (Uludag, 1988, s.

61).
Abdallar

Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik,
Melametilik, Yesevilik

Anadolu/Rim-Anadolu Abdallari

Bektasilik
Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari

Sekil 3. Abdal kavraminin Anadolu’ya gelis sekli, tasavvufi yoniinii olusturan ve giiniimiiz Orta
Anadolu Abdallar ile baglantisim1 sagladig: diistiniilen tarikatlar

Abdalan-1 Rum olarak da bilinen Anadolu Abdallari’nin Bektasi felsefesini benimseme ve
o yonde hizmet etmelerine yonelik tespitlerin eldeki kaynaklar dogrultusunda verilmesi, gliniimiiz
Kirsehir, Kaman ve Kirikkale/Keskin Abdallari’'nda Haci Bektasi Veli*’ye baglilik ve Bektasi
felsefesinin® nasil olustuguna dair bilgi vermesi agisindan énemli olacaktir. Bu baglamda gegmise
dogru gittigimizde karsimiza Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik, Melametilik gibi sifi inang se-
killeri ¢ikmaktadir. Poroy (2011, s. 96) kitabinda yer ayirdig: tasavvuf ile alakali boliimde, Ana-
dolu stifiligi’nin olugmasinda etkisi ve birbirleriyle baglantisi olan yukaridaki tasavvuf anlayisla-
rindan sadece Kalenderiligi ve bunlarla yakin baglantisi olan Bektasilige yer vermis, digerlerin-

3 Bkz. Ek’ler.
4 Bkz. Ek’ler.

The Journal of Academic Social Science Y1l:6, Say1: 66, Mart 2018, s. 586-613

590



Abdalligin Tasavoufi Yénii ve Kiiltiirel Aktarim Aract Olarak Abdal Miizik Gelenegi

| »

den bahsetmemistir. Oysa ki, Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik, Melametilik, Yesevilik ve Bek-
tasilik birbirlerinden ¢ok fazla ayr1 diisiiniilebilecek tarikatlar degil, aksine birbirleriyle baglantisi
olan tarikatlardir.

Kopriilii (2004, s.339)’ye gore Abdal kelimesinin, “XII. ylizyi1lda dervis karsiliginda Tiirk-
ler ve Iranhlar arasinda tek bir ifadeyle kullanilmus, fakat Meldmetiyye felsefesinden dogan Ka-
lenderiyyelere® ve onlara benzemekte olan dervisleri tanimlamak igin” de kullamldigindan bah-
setmistir. Ayrica, Abdal tabiri “XII. — XIV. asirlarda Iran’da yazilmis edebi ve tarihi Farisi me-
tinlerde dervis manasinda kullanilmasina ragmen, XV. asir metinlerinde meczup, divane” anlam-
larinda kullanildigina dair bilgiler vermistir (K&priilii, 2004).

Tiirk Sufiligi ve Kalenderiler tizerine 6nemli ¢alismalar yapmis olan Ocak (2016, s. 71-72),
Kalenderiligin tahminen X. yy.’dan itibaren orgiitlenerek Horasan’dan Maveraiinnehir bolgeleri
arasinda s@filerden olusan bir tasavvuf akimi olarak ortaya ¢ikmis olabilecegini, ayrica X. ylizyi-
lin ikinci yaristyla XI. yiizyilin ilk yarisinda yasamis Kalender unvanini tastyan kimselerden bah-
setmistir. Bu agiklamalar 15181nda Abdal kelimesinin Kalenderilikle olan baglantisin1 saglayan
EbG Ahmed-i Abdal-i Cisti ismi karsimiza ¢ikmaktadir. Kaynaklarda EbG Ahmed-i Abdal-i
Cisti’nin, Abdal lakabini tagiyan- ilk Kalenderler’den oldugu s6ylenebileceginden bahsedilmek-
tedir. Bir rivayete gore de, bir giin av esnasinda, icinde biiyiik seyh Ebf Ishak-1 SAmi’nin de bu-
lundugu Ricalii'l-Gayb’i® goriir; her seyini terk ederek Ebii Ishak’a miirid olur. Ocak’in (2016),
“EblG Ahmed-i Abdal’in biiyiik olasilikla Melametiyye mektebinin i¢inden geliyordu” seklindeki
aciklamasi ile Kopriili’niin Meldmetiyye-Kalenderiyye baglantisini ile birlestirdigimizde Abdal
kavramini ilk Eba Ahmed-i Abdal-i Cisti’nin kullanmis olmasi biiyiik bir olasiliktir.

Anadolu cografyasinda birgok tarikat oldugu gibi Kalenderiler de yer almigtir. Kaynak-
larda, Kalenderiler’in’ Anadolu’ya XIII. yiizy1lda Mogol istilas1 sebebiyle geldigi yazmaktadir.
Ocak (2016, s. 116-117) kitabinda XIII. yiizyi1lda Kalenderilerin Anadolu’daki durumu ile ilgili
olarak su bilgileri vermistir, “1240’ta Baba ilyas-1 Horasani tarafindan hazirlanip Baba ishak ta-
rafindan ¢ikarilan Babai isyanini® diizenleyen Vefai tarikati igerisinde Kalenderi dervislerinde
olma ihtimalinin fazla oldugu, hatta Vefailigin® kismen Kalenderiligin etkisi altinda kalmuis ola-
bilecegi” de vurgulanmistir. Ayrica, Osmanli Devletinin kurulus agamasinda ortaya ¢ikmis olan
Abdalan-1 Rum veya Rum Abdallar ad1 altindaki kisilerin ¢ogunlugunun Babai isyanindaki Ka-
lenderi ziimrelerle baglantisinin oldugu da belirtilmektedir. Abdalan-1 Rum tabirini ise ilk kez
kullanan XV. yiizyil tarih¢isi ve Baba Ilyas-1 Horasani seyh siililesinden gelen Asikpasazade Der-
vis Ahmed’dir. Asikpasazade tarihinde, o dénemler Anadolu’da dért tayife’den bahsedilmistir:
1) Gaziyan-1 Riim, 2) Ahiyan-1 Riim, 3) Abdalan-1 R(im,*® 4) Baciyan-1 Rim (Ocak, 2016: 137).

Bir 6nceki paragrafta yer alan Rum Abdallari’nin Kalenderilik ile olan baglantisin1 Asik-
pasazade’nin amcas1 Elvan Celebi, Mendkibu I-Kudsiyye’sinde Baba ilyas’m miiridlerini “Ab-
dal” lakabiyla andigini belirtmesi, Rum Abdallari’nin Babai ziimresiyle baglantisin1 géstermek-
tedir;

5 Bkz. Ek’ler.

6 Bkz. Uludag’ i Abdal tanimi (1988: 59).

7 Kalenderilik: Tasavvufta , “Allah’a ulagma olarak tanimlanan Vahdet-i Viicud” anlayisin1 benimsemis bir tarikattir.
8 “Babal isyani icerisinde Abddlan-i Rum veya Rum Abdallari adi altinda Kalenderi ziimrelerin oldugu da
belirtilmektedir. Abdal-Kalenderi baglantisinin oldugunu 6rnekleyen bir bilgi niteliginde olabilir “(Ocak, 2016: 47).

9 Vefailik:” Babai yapisi igindeki kisilerin gogunlukla intisap ettigi, Seyh Edebali, Geyikli Baba ve Hact Bektas Veli
gibi ilk donem Osmanl: tarihinin 6nemli kisiliklerini etkilemis’tir (Eriinsal ve Ocak’tan akt. Giiray, 2012: 87).

10 Kaynaklarda,” XV. yiizyillda Anadolu’da Riim Abdallar1 (Abdalani-1 Rm) adl1 dervislerin oldugu belirtilmektedir
(Kopriilii, 2004: 340).
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Hulefa kopdi nice abdal

Gormedi bunlarun gibi meh i sal

Dili Tiirkge tolu ki ya’ni piir
Isk u sevk mahabbet ii ikbal

Gerg¢i abdal mukteda olmaz

Mukteda olmayan bulami visal

Biidela kim bu yolda kopmusdur
Bunlara kesf idi cevab u sual. (Ocak, 2016, s. 138).

Ayrica Osmanli kaynaklarinda yer alan Rum Abdallari’nin anlatilar1 onlarin Kalenderilik
ile olan baglantilarin1 net bir sekilde gostermektedir. Bu kisilerin basinda ise, “Baba ve Abdal
lakaplarim tasiyan Geyikli Baba, Doglu Baba, Postinplis Baba, Abdal Musa, Abdal Murad ve
Abdal Mehmed” vd. erenler gelmektedir (Ocak, 2016, s. 138-139). Yukarida ismi gecen erenler-
den bazilarinin tasavvufi kimliklerinin yaninda Osmanli Devleti’nin kurulus asamasinda ve son-
rasinda 6nemli mevkilerde bulunduklar baz1 kaynaklarda belirtilmistir. “Abdal Musa, Geyikli
Baba ve Abdal Murat, Osmanli Devleti kurucularindan Orhan Bey iizerinde etkileri olan ve Os-
manli devletinin gii¢lii kalmasinda rolleri olan erenlerdendir. Bu sebeple Evladi Nebi” olarak anil-
diklarindan bahsedilmektedir (Kaya, 2005: 197-198).

Eldeki kaynaklarda zamanla tasavvuf anlayisi igerisinde olusmus olan tarikatlarin Islam
dininin Anadolu'da yayilmasinda aktif rol oynadiklar1 yer aldig1 belirtilmektedir.

Tek tanril biitiin dinlerde mezheplerin kaynagi kutsal kitap olmakla birlikte, kaynaktan
zamanla kopus ve degisik kiiltiirler tarikatlasmay1 hizlandirmistir. Islam dininin Arap ya-
rimadasindan kuzeye yayilisi sirasinda bu cografyada ¢ok zengin ve yerlesik kiiltiirlerle
karsilagilmasi sonucu Tasavvuf adi verilen diisiince sistemi olusmus, bu olusumu tarikat-
lar izlemistir. Bu tarikatlar iginde ise Mevlevilik ve Bektasilik” Miisliimanlikta en gok
yayilan iki tarikat olmustur. Gélpiarli'nin bu agiklamalari yukarida izah edilen islami-
yet'in, tasavvuf ve tarikat ile ilgili olan iligkisini destekleyici nitelikte bir ifadedir. (Gol-
pmarli, 2009, s. 495).

Memmedli (2013, s. 595) ‘e gore ise, “Hoca Ahmed Yesevi'den*!gelen bir gelenekle Islam-
Tiirk sairleri kendi siirlerini gezergi sairler-dervisler vasitasiyla en uzak Tiirk topluluklarina ulag-
tirmalaridir. Tiirk kiiltiiriiniin, milli-manevi degerlerinin koruyuculari olan abdal sairler de aslinda
Islam tasavvufundaki Cununluk, Divanelik ad1 altinda ilahi hakikatlerin topluma ulasmasinda mii-
him hizmetleri olan insanlarla ayn1 mevkidedirler. Abdal mertebesine ermis kisi Islam'm batini
mahiyetine - Hakikatin mutlak ve dogrudan bilgisine erisebilmekte” oldugundan bahsetmistir.
Abdallarin, Islamiyet’in Anadolu'da yayilmasindaki énemini vurgulayan Memmedli buna ek ola-
rak da, Abdal felsefesinde yer alan Ehli-Beyt, Hazreti Ali, Islam ve Kuran'a yonelik sevgilerinden

11Bkz. Ek’ler.
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de bahsetmistir. Bu agiklamalar dogrultusunda, Islamiyet’in Anadolu’ya Abdallar tarafindan da
tasavvuf anlayist icerisinde yayilmis oldugunu sdyleyebiliriz. Anadolu’da Tiirk-islam diisiincesi-
nin olugmasina iligkin Giiray (Ocak ve Barkan’dan aktaran, 2012, s. 90) ¢alismasinda, “1071’deki
Malazgirt savast ile baslayan ve Mogol istilasi ile tekrar hiz kazanan bu goglere baba, dede, abdal
ya da sultan lakaplari ile anilan (kolonizator) dervisler 6n ayak olmaktaydi” seklinde agiklamalara
yer vermistir.

Anadolu’da XII. yiizyilda baslayip XVI. ylizyilda devam eden tasavvuf anlayislarinin ya-
yilmasinda tarikatlar dnciiliik etmistir. Ocak (2016) konuyla ilgili kaynaklardan yola ¢ikarak ta-
savvuf anlayiglarini cografi ve tarihsel olarak ii¢ gruba ayirmistir:

1) Tirkistan Erenleri: Orta Asya’da Ahmed-i Yesevi ile baglamig Tiirk stfiligi,

2) Horasan Erenleri: Tiirkistan Erenleri’nin kaynagi niteliginde ve ti¢linciisiinii de genis
dliide etkileyen Horasan Meldmetiyyesi’ni (iran stfiligi),

3) Rum Erenleri: Bir ve ikinci anlayisin temelinde olusmus, Mevlana, Haci Bektas ve
Yunus Emre tarafindan temsil edilen Anadolu siifiligi seklinde tanimlamistir. (Ocak,
2016, s. 37).

Yukaridaki tanimlamalarda da goriildiigii gibi tarikatlarin ortaya ¢ikmis olduklar1 bolgeler
farkli olmasina ragmen, diisiince olarak birbirlerinden etkilenerek ve ayni diisiinceyle hareket
ederek glinlimiiz Anadolu’sunda Miislimanligin yayilmasina onciiliik ederek, bu yolla da Tiirk-
Islam tasavvuf anlayisinin Anadolu’da olusmasini saglamislardir. Eldeki kaynaklar incelendi-
ginde Anadolu’da farkl: tarikatlar tarafindan ortak diisiince icerisinde bu olusumlar saglanirken
karsimiza Abdal kelimesini lakap olarak kullanmis dervis, eren vb. ifadelerle nitelendirilen kisiler
ve topluluklar ¢gikmaktadir.

Konuyla ilgili olarak Giiray (2012) su aktarimi yapmustir:

Mogol saldirilarinin hem de Babai isyanlarinin ortaya koydugu niifus hareketleri ve bun-
lara dayali sosyal degisim siireci 6zellikle Tiirkmen niifus arasinda Vefailik, Kalenderilik,
Haydarilik, Melametilik gibi inang sistemlerinin etkisini arttirmistir. Bu etkilere dayali
olarak ortaya ¢ikan ve XVI. Yiizyildan sonra Bektasilik olarak adlandirilacak inang sis-
temini merkez olarak kabul edecek Abdalan-1 Rum yapilari ise Anadolu’nun Tiirklegmesi
ve Islamlagmasinda 6ncii bir rol oynamuslardir. Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Geyikli
Baba, Seyh Edebali ve Kizil Deli Sultan gibi inang 6nderleri hep bu sinsile i¢inde ortaya
¢tkmustir. Abdal kavrami o donemde, Melameti-Kalenderi dervislerini tanimlamak igin
kullanilan 6zel bir terim olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla Abdalan-1 Rum yapisinin
ana karakterinin bu ve benzeri dervis gruplarindan olustugu sdylenebilir (Su ve Karamus-
tafa’dan akt. Giiray, 2012, s. 92-93).
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Muzik/Performatif
davranislar

Usta-cirak iliskisi ve
taklit (mimesis)

Kirgehir, Kaman ve
Keskin Abdallar

Sekil 4. Anadolu/Riim Abdallari ile giiniimiiz Orta Anadolu Arasindaki baglantiy1 sagladig: dii-
siiniilen kavramlar

Gegmiste Anadolu’da Abdalan-1 Rim, Riim Abdallar1 ya da Anadolu Abdallar1 olarak ad-
landirilan dervis gruplarinin veya bu gruplar icerisinde yer almis Abdal lakapli dnderlerin uzan-
tilarim yani ayni lakabi tasiyan gruplarn giiniimiiz Anadolu’sunda da gérmekteyiz.

Bu verilerden hareketle, her iki Abdal grubunu inceledigimizde, ortak noktalarinin miizik
ve inang sekilleri oldugu tespit edilmistir. Abdallar {izerine yapilmis olan bir ¢alismada Rum Ab-
dallari’nin miizikle olan iligkisi su sekilde aktarilmistir; “Zaman zaman ellerindeki dayire ve ku-
diimleri ¢alip boynuzlar ottiirerek gruplar halinde dolagmaktadirlar” (Ocak, 2016:173). Ayrica
kitap’ta, “bazilarinin bedeninde Ziilfikar resmi bulundugu, bazilarinda ise Hz. Ali’nin adi yazdig,
Hz. Ali’yi ve On ki Imam’1 da benimsedikleri” seklinde ifadelere yer verilmistir (Vahidi’den akt.
Ocak, 2016: 173).

Ocak’1n belirtmis oldugu Rum Abdallar ile giiniimiiz Orta Anadolu Abdallar1 arasinda
miizik ve inan¢ baglaminda benzerliklerin olmasi ile birlikte her iki grubun da yasadig: tarihsel
donemlerin sartlar diisiiniildiigiinde, bu iki unsurda degisimlerin olabilecegi muhakkaktir. Ancak,
inang ve miizik sayesinde her iki Abdal grubu arasinda tarihi bir koprii kurulmus olsa gerek ki,
gecmiste Rum Abdallari tarafindan yapilmis bazi davranislarin glintimiiz Orta Anadolu Abdallar
tarafindan da tekrar edilerek icra edilmesi, aralarinda bir bag oldugunun gostergesidir.

Bu diisiinceleri daha agiklayici bir bilgiyle pekistirmek gerekirse Richard Schechner’in
‘performans’ tanimina bakilabilir. Carlson’un (2013, s. 35) Schechner ‘den alintiladig: {izere per-
formans, “eski haline iade edilmis (restored) davranis” olarak tanimlanmaktadir. Yani Schechner
bu tanimla, performans kategorisine giren ve insan eylemlerine dayanan her tiirlii etkinligin asla
orijinal niteligini tasimadigini; gegmiste yapilmis olan edimsel bir davranisin, diger bir deyisle
performatif bir icranin tekrar yoluyla kusaklara aktarildigini kastetmektedir. Performatif icrala-
rin tekrar yoluyla kusaklara aktarimi daha ¢ok sozlii kiiltiir iginde gerceklesmektedir. Walter J.
Ong (2010), sozlii kiiltiirde bilginin yazili olmayan bir kaynak olarak insan deneyimleri yoluyla
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aktarildigini belirtir. Buna gére Ong (2010), metinden yoksun olan sozlii kiiltiirde, bilgi kaynak-
lar1 performatif davranis kaliplarinin taklit (mimesis) yoluyla kusaktan kusaga deneyimlenerek
aktarildigin1 ve bdylece gelenek dedigimiz soyut kiiltiirel olgunun meydana geldigini ima eder.
Sozlii kiiltiirler insan deneyimleriyle elde edilen birikimlerin yok olmamasi igin ¢esitli performatif
davranis kaliplar1 gelistirmistir. Bu da kusaktan kusaga bilgi aktarimini kolaylastirmig ve toplum-
sal bellek olusumuna katki sunmustur.

Yukaridaki bilgilerden hareketle, bilginin yazi ve yazi disindaki bagka yontemlerle sakla-
narak cogaltilip yayginlastirilmasi geleneginin heniiz yerlesmedigi bir donemde, sozlii kiiltiiriin
icinde varlik gdstermis olan Rum Abdallari’nin icra ettigi bazi miizikal performanslarin, taklit
(mimesis) yoluyla kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiiz Orta Anadolu Abdallari’na tagindig1 so-
nucuna vartlabilir.

Bu baglamda, Kirsehir,'> Kaman®® ve Keskin’deki** Abdallarla yapilan gériismelerde uy-
gulamada farkliliklar olsada hepsi Tiirkmen ve Alevi-Bektasi olduklarini, Haci Bektasi Veli’ye®
olan bagliliklar ile birlikte kdklerinin Horasan’a dayandigini vurgulamiglardir. Giintimiiz Kirse-
hir, Kaman ve Kirikkale/Keskin Abdallari’nda mevcut olan Hz. Ali ve Oniki Imam’a olan sevgi,
Hac1 Bektasi Veli’ye olan baglilik ve koklii bir miizik kiiltlirlerinin olmasi sebebiyle bu Abdal
toplulugunu Abdalan-1 Rim olarak adlandirilan grubun uzantisi olarak diisiinebiliriz.

Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari’nda Miizik Gelenegi

Abdal ve miizik kavramlarini yan yana getirdigimizde tarihsel siire¢ bizi giiniimiiz Orta
Anadolu Abdallari’ndan (Kirsehir, Keskin, Kaman), Abdalan-1 Rim ya da Rum Abdallar1 olarak
adlandirilan Anadolu Abdallari’na kadar gétiirmektedir. Rim Abdallari’nin yasadiklar1 donemin
sartlarinda belirli ¢algilarla yapmis olduklar1 miizik icralarina dair isitsel verilerin olmamasi, bu
grup ile Orta Anadolu Abdallari’nin miizik icralar1 arasinda benzerlik veya farklilik olup olmadi-
gina dair net bir fikir liretmemize engel olmaktadir. Rim Abdallari’nin icra sekilleri hakkinda
elimizde bir bilgi olmamasina ragmen, giiniimiiz Orta Anadolu Abdallari’nin bazi icralarinda Ab-
dal lakapli dervislerin®® nefeslerini seslendirmeleri bizi her iki Abdal grubu arasinda bir bag kur-
maya itmektedir. Orta Anadolu Abdal topluluguna mensup bir kisiyle yapilan goriismede, “Pir
Sultan Abdal’in soyundan geldiklerini” (Abidin Ertem’den akt. Parlak, 2012: 46) ifade etmeleri
bu agiklamaya bir kaynak niteliginde gosterilebilir.

Anadolu'da Tiirk-Islam felsefesi ve tasavvuf anlayigmin yayilmasinda Abdallar’m énemli
rolleri oldugundan bir 6nceki boliimde bahsetmistik. Abdallar’in bu anlayis1 yayma eylemini si-
irlerini ¢algi esliginde okuyarak ya da sadece ¢algi icra etmek suretiyle yapmis olmalar1 muhte-
meldir. Ciinkii, K&priilii’niin (2004, s. 345), ... Kudiimler, boynuzlar ¢alarak alayla dolasirlar ve
bir¢ok gengleri kandirarak yanlarina alirlardi” ciimlesi, Abdallar’in tasavvuf anlayisini yayma se-
killerinin nasil olduguna dair bir bilgi niteliginde olabilir. Rim Abdallari’nin bu uygulamalari ile
giiniimiiz Asiklik gelenegi igerisinde yetismis olan halk ozanlarinin yapmus olduklari uygulamalar
birebir ayn1 olmasa da diisiince, inang vb. seyleri ¢evrelerinde yasayan insanlara anlatma veya

12 Birol Ertas, Alevi-Bektasi inancina mensup olduklarmi ifade etmislerdir. (Gériisme, 2016).

13 Haydar Akyol, Okan Ertiirk, Alevi-Bektasi inancina mensup olduklarimi ifade etmislerdir. (Goriigme, 2017)

14 Cetin Icten, Alevi-Bektasi inancina mensup oldugunu ifade etmistir. Ayrica, kendisinin de aktif olarak katildigi Cem
Térenleri’ni yoneten Dedeleri’nin (Pir) oldugunu sdylemistir. icten bu bilgilere ek olarak, kendilerinin de musahipli
olduklarini ifade etmistir. (Goriisme, 2016).

15 Bkz. EK’ler.

16 Pir Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Teslim Abdal vb. pirlerin siirlerinde Abdal kelimesini kullanmig
olduklar goriilmektedir. Ornek; Urum Abdallarr geliir dost deyii/Egnimizde aba, hirka, post deyii..(Kaygusuz Abdal).
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benimsetmeye ¢alismada calgi esligi kullanmalar1 yoniinden benzerlik tasimaktadir. Abdallar’in'’
bu ugraslar1 sonucunda Tekke ve Asik Edebiyatinin temelleri atilip, Asiklik Gelenegi seklini ala-
rak bir sonraki kusaga aktarilmak suretiyle (usta-¢irak iliskisi seklinde) giliniimiize kadar gelmis
olabilecegini sdyleyebiliriz.

Eroglu (2017, s. 517)nin Anadolu Asiklik gelenegi ile ilgili yaklasimi su sekildedir, “Orta
Asya’daki ¢esitli Tiirk kavimlerinde kam, baksi, bahsi, saman gibi adlarla bilinen sair/calgicilar,
Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri ile birlikte yerlerini asiklara veya saz sairlerine birakmislar-
dir”. Giiniimiiz Orta Anadolu Abdallari’nin, Asiklik gelenegi ile baglantisini ve kendilerini etki-
lemis olan bu gelenegin aktaricilarindan bahsetmeden 6nce Asik kavramu iizerinde durulmasi ko-
nunun anlasilir olmasi agisindan énemlidir.

Artun (2017, s. 1) asiklik gelenegi’ni, “Asik; sazl (telden), sazsiz (dilden), dogaclama yo-
luyla, kalemle (yazarak) veya bu 6zelliklerin birkagini birden tasiyan ve asiklik gelenegine bagli
olarak siir sOyleyen halk sanat¢isidir. Bu sdyleme bigimine “asiklik-asiklama”; asiklari yonlendi-
ren kurallar biitiiniine de “dsiklik gelenegi” adi verilmektedir” seklinde tanimlamaktadir. Bazi
bolgelerde 6zellikle Anadolu’nun dogu boélgelerinde asiklar saz icralar1 esnasinda irticalen siirler
ireterek asiklik gelenegi ‘ne yonelik uygulamalar yapmaktadir. Orta Anadolu Abdallari’nda ise
bu uygulama biraz farklidir. Abdallar, gegmis ylizyillarda yagamis Pir Sultan Abdal, Sah Hatay1,
Kaygusuz Abdal vb. tasavvuf asiklarinin nefeslerini'®, sosyal olaylar1 anlatan ve ayni ortamda
feyz aldiklar kisilerin ¢alip sdyledigi eserleri sdyleyerek, yani Artun’un sazl (telden)®® seklinde
tanimladig1 6zellikleri uygulayarak bir nevi asiklik gelenegini devam ettirmektedirler.

Asik unvaninin, Ozan yerine kullanildigin belirten Nihad Sami Banarli; Tiirk Edebiyati
Tarihi Ansiklopedisi’nde: “Asik” kelimesinin, kendilerini din dist mahiyette siir soyleyen
biitiin sairlerden ayiran tasavvuf sairleri tarafindan benimsenmis bir unvan oldugunu be-
lirtmistir. Bu unvanmn, XIII. yiizyildan baslayarak -Yunus Emre’nin Hak As1g1 unvani
gibi- tekke sairleri tarafindan kullanildig; fakat, tekke sairlerinin Hak Asiklig1, zamanla
neredeyse biitiin saz sairlerinin hususiyeti oldugu ve sazlariyla birlikte, din dis1 konular
tizerinde etkili siirler sdyledikleri bilgisini vererek, tekke dis1 saz sairlerine de “asik” den-
meye baslandigini1 agiklamistir. Bu unvanin, saz sairleri tarafindan olduk¢a benimsendi-
gini de agiklamasina eklemig”tir. (Banarli’dan akt. Cinar, 2008, s. 17).

“XV. asirdan sonra, Azeri ve Anadolu sahalarinda “ozan” kelimesinin yerine kullanilan
“as1k” kavramini: Anadolu’nun ¢esitli koselerinde asik unvanini tasiyan ve ¢aldigi sazla kendisi-
nin veya baskalarmin siirlerini icra eden “Sair Calgicilar”; yani, “Saz?° Sairleri” olarak ifade eder”
(Kopriilii’den akt. Cinar, 2008, s. 16). Abdallar hakkinda yukarda yer alan agiklamalar ile Cinar’in
aktardigi asik kavramini birlestirdigimizde Rum Abdallar1 ve giiniimiiz Orta Anadolu Abdal-
lar1’n1 yasadiklar1 donemlerin Asiklar1 ve Asiklik geleneginin aktaricilari olarak tanimlayabiliriz.

17 Bkz. EK’ler.

18 Nefes:” Bektasi asiklarinca yazilan tasavvuf konulu siirler”dir (Artun, 2017: 143). Halk arasinda nefeslere “deyis”
te denmektedir.

19 Artun (2017, s. 68) kitabinda, “4siklar’in saz esliginde siir sdylemeyi ‘telden sdylemek’ seklinde ifade ettiklerini
aktarmis™tir.

20 Saz, Baglama ya da kopuz olma ihtimali yiiksektir.
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Bu baglamda Pir Sultan Abdal?* 6rneginden yola ¢iktigimizda, 16. yiizyilda yasams, Tekke
ve Asik Edebiyati? alanlarinda 6nemli eserleri bulunan ve Agiklik geleneginin en énemli isimle-
rinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pir Sultan Abdal’a ait pek ¢ok nefes 16. yiizyildan
giiniimiize kadar Asiklik gelenegine bagli pek ¢ok saz iistad: tarafindan icra edilmek suretiyle
gliniimiize kadar aktarilmustir. Giintimiizde ise, Orta Anadolu Abdallari’nin bu konumda oldu-
gunu gérmekteyiz. Kendilerine 6zgii ¢alip-sdyleme sekilleri ile icralarinda dini ve din dis1 siirleri
calgilan esliginde seslendirerek, Alevi-Bektasi inang ve felsefesini yasatmanin yani sira Asiklik
geleneginin de aktaricilari konumundadirlar.

Tekke ve Asik Edebiyati
Ozan/Asik
Yunus Emre/13. ylzyil

Pir Sultan Abdal/16. ylzyil
Orta Anadolu Abdallari/20.-21. yuzyil

Sekil 5. Tekke ve Asik Edebiyat’nin 13. yy.’dan giiniimiize kadar tasinmasinda rol alnus tem-

silcilerinden ornekler 597

Orta Anadolu Abdallar1 koklii ve zengin bir miizik kiiltiirii igerisinde bulunduklari i¢in daha
dogmadan miizikal unsurlarla kodlanmaktadirlar. Kiigiik yaslardan itibaren ise kendilerinden
once miizik geleneklerinin temsilcileri olmus kisilerle (dede, baba, agabey, amca vb.) ayni or-
tamda bulunarak miizik 6grenimleri baglamis olmaktadirlar. Abdallarda bir sonraki kusaga miizik
aktarimi usta-girak iligkisi igerisinde olmaktadir. Cinar (2008, s. 19) konuya iliskin genel bir ta-
mimlamay1 Asik Misikisi baslig1 altinda terimsel olarak su sekilde agiklamistir, “Asik” adi verilen
saz sairlerinin icra ettikleri masiki. Asiklik geleneginde, siir sdylemede oldugu gibi masikide de
usta mali kullanilir ve bir ustaya baglanan ¢irak?®, ustasindan sadece s6z sdylemeyi degil, sdzii
melodi ile birlestirmenin inceliklerini de dgrenir. Usta mali melodi kaliplar1 ¢esitli dizi, seyir ve
melodileri igine alir. Asik miisikisinin melodi kaliplar1 uzun hava veya kirik hava tarzinda, ya da
her iki tiiriin 6zelligini tagiyan bir bigimde olabilir”. Orta Anadolu bolgesi ezgileri asirlardir de-
vam eden Anadolu’daki ¢alip-sdyleme geleneginin dnemli bir parcasi olmustur, bu bolgede ya-
sayan Abdal toplumu da bu gelenegi gegmisten giiniimiize kadar getiren ve giiniimiizde de yasat-
makta olan 6nemli temsilcileridir. Orta Anadolu Abdallari’nda bunun &rneklerine rastlamak
miimkiindiir, Muharrem Ertas ve Neset Ertag 6rnegi ise bu d6rnekler arasinda en giiclii ve popiiler
olandir.

Asiklik geleneginde yer alan miizik pratiklerini Senel (2007, s. 65), “Asiklar, hem eski usta
agiklara ait deyisleri, hem de kendi deyislerini ¢cogunlukla usta mali kalip ezgilere doseyerek ya
da geleneksel ezgi stillerini kendilerince kompoze ederek seslendirirler. Ancak tislp, tavir ve

21 Pir Sultan Abdal’1 Abdalan-1 Riim ya da Rum Abdallar1 olarak adlandirilan dervis grubunun bir sonraki temsilcisi
olarak tanimlayabiliriz.

22 Bkz. Bk’ler.

23 Bolgede ciragm ustaya baglanma durumu kendiliginden olugmaktadir. Usta-girak iligkisi: Yérenin miizikal
ozelliklerinin aktarimi, babadan ogula, kardese vb. akrabalara gegmektedir.
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siislemeler, kisiden kisiye veya yoreden yoreye degisiklik ve gesitlilik gosterir. Asiklarimn kullan-
diklar1 okuyus sekilleri ve agiz kullanimlar1 da asik musikisinde bir tarz hiiviyeti tasir” seklinde
aciklamistir. Yukarda asiklikla ilgili yer verilen bilgilerle Orta Anadolu Abdallarini yan yana ge-
tirdigimizde her iki unsurun birbiriyle birebir uyustugunu gérmekteyiz. Bu baglamda, Muharrem
Ertas ve Neset Ertas bu agiklamalar1 dogrulayacak drneklerin basinda gelmektedir. Orta Anadolu
Abdal Miizik Geleneginin tabiri caizse ekollerinden olan Neset Ertas yoreye 6zgii baglama ¢calma
ve sozlii icra pratiklerini ilk olarak babasi olmasi yaninda ilk ustasi da olan Muharrem Ertas ‘tan
Ogrenmistir. Zaman icerisinde elde ettigi 6grenimlerine kendine 6zgili baglama ¢alma ve so6zlii
icra sekillerini de katarak bir nevi yukarda yazilmis olan asiklik gelenegindeki miizik pratiklerini
uygulamistir. Kendilerine 6zgii ¢algl calma ve sozlii icra sekilleri olan bu topluluk, sadece bolge-
nin miizik kimligini yansitmamis ayn1 zamanda Orta Anadolu Abdal Miizik Gelenegi ‘nin genis
bir cografyada taninmasini saglamistir.

Orta Anadolu bolgesi ezgileri asirlardir devam eden Anadolu’daki ¢alip-sdyleme gelene-
gini icerisinde yer almis, bu bolgede yasayan Abdal toplumu da bu gelenegi gegmisten giiniimiize
kadar getiren ve giiniimiizde de yasatmakta olan 6nemli aktaricilart olmustur. Orta Anadolu Ab-
dallari’nda bunun 6rneklerine rastlamak miimkiindiir, yukarda da belirtildigi gibi Muharrem Ertas
ve Neset Ertag 6rnegi bu 6rnekler arasinda en giiclii ve popiiler olandir.

Abdal toplumunda 6nemli bir yere sahip olan Neset Ertag’in hayati ve eserlerini inceleyen
Parlak (2013, s. 192), miizigin Abdal toplumundaki yerini sdyle ifade etmistir;

Sanatin ve ¢algi calip tiirkii sdylemenin Abdal yasantisinda gecim kaynagi olmaktan ote,
cok onemli bir yeri vardir. Kavmi 6zelliklerinden gelen {istiin yetenekleri ile Abdallar
miizigi bir bagka algilar, bagka severler. Bu sevgi; miizigin Abdal yasantisinda caglar
boyu, ibadet edercesine yapilan bir gelenek olmasini saglamis ve giiniimiize kadar yasa-
masinda en biiyiik etken olmustur. Abdallar i¢in miizik; para, sanat vb. gibi kendi digin-
daki bir amag degil, kendileri i¢indir ve yagamin kendisi miiziktir. Deyim yerindeyse,
miizik ile soluk alip veren topluluklar olan Abdallar, dilden dile dolagan ve miizikal ag1-
dan bagyapit olarak nitelenebilecek pek ¢ok eserden olusan derin bir kiiltiiriin yaraticila-
ridir.

Parlak’in yukardaki agiklamalarina ek olarak, miizik ve ¢alip-sdyleme geleneginin Abdal
yasantisinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu gdsteren bir bilgiyi Kopriilii de (1935, s. 24) su sekilde
aktarmistir, “Anadolu’daki Abdallar, halk arasinda hikayecilikle, ¢algicilik ve oyunculukla sohret
kazanmig olduklar1 gibi, Kafkas Azerbaycan’indaki Abdallar kdyii de bilhassa asiklar, yani saz
sdirleri yetistirmekte meshurdur”.

SozIii icradaki ustaliklarina teknik olarak bakildiginda Orta Anadolu Abdallari’nin {ist se-
viyelerde oldugu siiphesizdir. Bu 6zellikleri gerek kirik hava gerekse uzun hava icralarinda yap-
mis olduklart hangerelerde gorebilmekteyiz. Ayrica, calgisal icrada da kendilerine 6zgii bir tavir
olusturan Abdallar Tirk miizik kiiltliri i¢erisinde farkli bir noktada olmuslardir. Parlak (2013, s.
192) calgi ¢calmanin Abdal toplumu tarafindan ne kadar 6nemli oldugunu, “boylesi koklii bir ge-
lenegin igerisinde dogup yetisen Abdallar, daha yiirimeyi 6grendikleri sirada miizik aletleri ile
tanisip igerisindeki derin sevgi ile bunlara dort elle sarilarak 6grenmeye baglarlar. Dogdugunda
basucuna g¢algilar birakilip bunlar1 calmasi beklenen ¢ocuga akli ermeye basladiginda ileriki ya-
samu ile ilgili yapilan konusmalar da bu yondedir” climleleriyle aktarmistir.
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Orta Anadolu Abdallari’nda miizik aktarimi ¢ocuklara evde aile biiyiikleri tarafindan ka-
zandirilmaya baslamaktadir. Abdallar ev ortamlarinda hangi ¢algilar mevcutsa onlardan bir tane-

sini 6grenmeye baglar, sonraki siireclerde ise ayni calgiyla devam eder veya farkli bir calgiya
gecer. Ayrica, Abdallar gerek kalitsal olarak kendilerine gegen gerekse miizik ortamlarinda yetis-
melerinin vermis oldugu miizik kabiliyeti sayesinde birka¢ ¢algiy1 da ustalikla icra edebilmekte-
dirler. Konuyla ilgili olarak Kirikkale’de 03.08.2016 tarihinde yapilmig olan alan ¢aligmasinda
yoredeki mahalli keman sanatcilarindan Cetin igten’e galgiyr grenme durumuna iliskin “keman
calmay1 nasil 6grendiniz?” sorusuna, kendim ogrendim ve hi¢ kimseden ders almadim seklinde
bir yamt gelmistir. Icten ‘le yapilan goériismeler sonrasinda aileden dgrenmenin yani sira ayni
bolgede yasayan akrabalar icerisinde mesleki yonden daha tecriibeli olan icracilar1 gérme yoluyla
keman 6grenme sekli karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Anadolu Abdallari’nin gegmisten gilinlimiize
kadar uzanan usta-¢irak iligkisi seklindeki miizik pratiklerini 6grenme durumlarinda giintimiizde
farkli bir yon olusarak akademik diizeyde egitim alma durumunun da eklendigi goriilmektedir.
Son yillarda olusan bu 6grenme durumundaki degisimlerin Abdallar’in dis ¢evreyle olan baglan-
tilarinin artmasindan kaynaklanmis olabilecegini sdyleyebiliriz.

Orta Anadolu Abdallar icra ortamlar1 bakimindan ele alindiginda diigiinler, asker ugur-
lama ve kendi aralarinda yapmis olduklart muhabbet ortamlar1 6ncelikli olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Kiiciik yaslardan itibaren yukarda bahsedilen miizik ortamlarinda yetisen Abdal bireyler
sOzlii icraya ve galgi icrasina iligkin tiim incelikleri buralarda biiyiiklerinden gérmekte ve duy-
maktadir. Abdallar sonraki agamada ise ¢alip sdyleme bakimindan belirli bir yetkinlige geldikle-
rinde icra ortamlarinda kendilerine gore olusturduklari calma ve sdyleme sekillerini uygulamaya
baslamaktadir. Bu baglamda icra ortamlar1 Abdallarda miizik 6grenimi ve aktariminin ve bu yolla
da gelenegin devamliliginin saglandig1 6nemli yerlerdir. Orta Anadolu Abdallari’nin miizik or-
tamlarinda icra edilen tiirlere iliskin Keskin Abdallari’ndan Cetin Igten, agit, bozlak (uzun hava),
halay, kirik hava (tiirkii), oyun havasi tiirlerinin icra edildigini ifade etmistir.

Orta Anadolu Abdallari’nda diger bir icra ortami ise ge¢miste daha sik yapilan giiniimiizde
ise neredeyse hi¢ uygulanmayan Cem Tdrenleri de yer almaktadir. Siiphesiz ki Alevi-Bektasi fel-
sefesinin temelini, Allah inanci, ona karsi olan baglilik ve sevgi olusturmaktadir. Bunu dini ri-
tiilleri olan Ayin-i Cemlerde okunan dualarda, sdylenen nefeslerde ve doniilen semahlarda gor-
mek miimkiindiir. Cem tdrenlerinde baglama esliginde nefesler sdylenmekte ve semahlar doniil-
mektedir. inangsal yondeki icralarinda diger Alevi-Bektasi topluluklarinda oldugu gibi sadece
baglama yer almaktadir. Neset Ertag'in Cem torenleri ile ilgili goriisiinde, “birlik olma, gergege
erme, sdz verme, kiiskiinliikleri kaldirma, Semah donerek giinahlardan arinma” vb. tiim olgular1
kendi dizeleri ve Abdal miizik gelenegi icerisinde havalandirdigi bir Semabh ile dile getirmistir(Se-
mah'm ilk ve son kitas1 yazilmistir):

Allah Allah soyleyelim,
Semah done, done, done.
Gonliimiiz hos eyleyelim,

Semah done, done, done.

Yeter ey Garib*'im yeter,

24 Garip; Neset Ertag'in mahlasidir.
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Dost baginda biilbiil 6ter,
Hep olalim katar katar,
Semah doéne, done, done. (Parlak, 2013, s. 109-110).

Yukaridaki Semah'in s6zlerinden de anlasilacagi iizere ALLAH(c.c.) zikrediliyor ve Alevi-
Bektasi kiiltiiriiniin temelinde mevcut olan birlik olma ¢agrisinda bulunuyor. Kirsehir, Kaman ve
Keskinde farkli tarihlerde yapilan goriismelerde Kirsehir ve Kaman’da Cem toérenlerinin giinii-
miizde hi¢ gerceklestirilmedigini gecmiste yapilmis oldugu ifade edildi, Keskin’de ise son yil-
larda ge¢cmise oranla daha nadir yapildigi bunun da sebebi Cem Tdrenlerini yiiriitmekte olan
Alevi-Bektasi dedelerinin bu bolgelere gelmemesinden kaynaklandig: seklinde belirtilmistir. Ig-
ten (Goriisme, Igten, 2016), giiniimiizde hala Cem Térenlerinde "Déndiin mii Benden Yiizii Donesi
(Keskin Semahi)"™ ve "Armut Agaci” isimli semahlarin icra edildigini ve bu semahlara sadece
baglama ¢algist ile eslik edildigini ifade etmistir.

Semahlar ezgi ve ritim yapisi bakimindan Anadolu’da bolgelere gore farklilik gosterse de
sOzIu kiiltiir tirtini olarak ortak yanlarinin oldugu da goriilmektedir. Semah ezgileri, Alevi-Bek-
tasilik’te belli mertebeye erigmis kisilerin Tasavvufi Halk Edebiyat1 tiiriindeki siirlerinin beste-
lenmis sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Cemlerde zakir (asik), semah doniiliirken genellikle
Pir Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal, Hata-i, Agahi, Asik Veli gibi iinlii ozanlarm deyislerini(nefes)
calip-soylemektedir. Semahlar ibadet amaciyla yapildigindan icrasinda vurmali sazlar kullanil-
mamaktadir” (Esigiil, 2012, s. 26). Anadolu genelinde semah ezgileri baglama esliginde icra edil-
mekle birlikte, baz1 yorelerde farkli calgilarin da kullanildig: tespit edilmistir. Y onetken (2006, s.
167) konuya iliskin olarak su bilgileri aktarmistir, “Anadolu kdy Alevi semalarinda sazlar yalniz
Anadolu baglamalarindan ibaret degildir, onlara bazen kemenge gibi ¢alinan kemaneler de istirak
eder, hi¢cbir vurmali saz kullanilmaz”. Ayirca Yonetken (2006, s. 124)’in kabak kemane’nin se-
mahlardaki kullanimi hakkinda verdigi bilgiler de dikkat ¢ekicidir, “ Gizli ayinleri esnasinda yap-
tiklar1 raksa Tahtacilar ve Aptallar "Samah" diyorlar. Tahtacilardan aldigimiz notlara gore Sa-
mah'ta kullanilan ¢algilar saz veya kemanedir” agiklamasi kemane sazina vurgumuzu kuvvetlen-
dirmektedir.

Semah’lar ile ilgili ulasilabilen kaynaklarda ve yapilan alan ¢aligmalarinda elde edilen mii-
zik verilerine baktigimizda ise ussak, hiiseyni, hicaz ve saba gibi “ La (Diigah)” perdesinde karar
veren makamlarda icra edildikleri tespit edilmistir. Bu makamlar igerisinde ise “hiiseyni”” maka-
minin fazlalig1 géze ¢carpmaktadir. Semah ezgilerinin icrasinda 9 zamanl ustllerle birlikte, bolim
gecislerinde 2, 4, 5, 6, 7, 10, 11 ve 12 zamanl usil kaliplarmin kullanildigi da kaynaklarda yer
almaktadir. Ayrica, semahlar uygulamada tek, 2 veya 3 boliimlii olarak icra edilmektedir. Tek
boliimlii olanlar, yiiriitme, 2 boliimlii olanlar, agirlama ve yeldirme, 3 boliimlii olan semahlar ise
agirlama, yiiriitme ve yeldirme?® boliimlerinden olusmaktadir. Semahlarda yeldirme boliimiine
Onatga (2007, s. 77), “cark ve pervaz” gibi isimlerin de verildigini belirtmistir.

Bu noktada, konu biitiinliigii saglanmasi ve Orta Anadolu Bolgesi Kirikkale/Keskin yoresi
Abdallarr’nmin miizik gelenekleri hakkinda bilgi edinebilmek i¢in giincel bir icra drnegi olmasi
acisindan Cetin Igten’den derlenen bozlak, halay, oyun havasi ve semah tiiriinde 4 eserin miizikal

25 ()3.08.2016 tarihinde Cetin igten ile yapilan réportajda "Déndiinmii Benden Yiizii Donesi (Keskin Semahi)" isimli
semah kayit altina alinarak notaya aktarilmistir. Bu aragtirma Odii Bap Koordinatorligi tarafindan "Orta Anadolu
Abdal Gelenegindeki Mahalli Keman Sanatcilarinin Keman Icra Teknik ve Tavir Ozelliklerinin Belirlenerek Calgt
Egitimi Ders Kapsaminda Yiiriitiilen Kabak Kemane Egitiminde Uygulanmasi1" proje adi ile desteklenmistir.

% Baz1 bolgelerde “yelleme” olarak ta adlandirilmaktadir.
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analizlerinin yapilmasinin bu alana yonelik ¢alisma yapacak arastirmacilara bir kaynak olustura-
cag diigliniilmektedir.

= Kirikkale/Keskin

[l Bozlak-Halay- Oyun
Havasi-Semah

Gelenegi

— Cetin icten

Orta Anadolu Abdal Muizik

Sekil 6. Orta Anadolu Abdal Miizigi’nde Tiirler, Repertuvar drnekleri ve Cetin Igten 6rneklemi
Avsar bozlagi (uzun hava) melodik ve ritmik 6zellikleri

Melodik 6zellikleri: Uzun hava tiiriinde ¢algisal (sdzsiiz) olarak icra edilmis olan bozlagin
melodik yapisinda Tahir makamini olusturan dizilerin tamami eser igerisinde kullanilmugtir.
Eserde Si perdesinin Tiirk Sanat Miizigindeki kullanimindan farkli koma degerlerinde icra edil-
digi tespit edilmis, bu baglamda donanimda Si koma bemolii (Segah) yerine 5 komalik Miicen-
neb-i Sagir bemoliiniin iizerinde koma degerini belirten 2 rakami yazilarak gosterilmistir. Genis
bir ses sahasina sahip olan bozlagin icra sahast, karar perdesi La (Diigah) ile Re (Tiz Neva) perdesi
arasindadir. Eserde Tahir makaminin Tiirk Sanat Miizigindeki kullanimindan farkli olarak ¢ikici-
inici seyir yapisinin oldugu goriilmektedir. Bozlagin birinci ciimlesinde ussak dortlisii ile bagla-
nilarak ikinci derecede giigliisii olan Neva perdesinde uzun kalislar yapilarak ussak dortliisii ile
diigah perdesinde asma kalis yapilmustir. Ikinci, iiciincii ve dérdiincii ciimleler birinci ciimleye
benzer bir sekilde icra edilmis, besinci, altinci ve yedinci climlelerde ise segah ‘ta segah ‘l1 kalislar
gosterilerek La (Diigah) perdesinde asma kaliglar yapilmistir. Bozlagin sekizinci ciimlesinde ma-
kam genislemesi muhayyer perdesi civarinda ussak dortliisiindeki seslerle gosterilerek cargah per-
desinde uzun kaliglar yapilip tekrar muhayyer perdesi civarinda ussak dortliisii gosterilmek sure-
tiyle gerdaniye perdesinde asma kalis yapilmistir. Eserin tamaminda yukarda tespit edilmis olan
icra sekilleri yapilmis, sadece on besinci ciimlede La (Diigah) perdesinde uzun kaliglar yapilmis-
tir. Eser igerisinde Re (Neva) ve Fa (Acem) perdelerinde biiyiik ikili, Mi (Hiiseyni) perdesinde
ise kiiciik ikili araligi kullanilmak suretiyle ¢arpma teknigi yapildigr belirlenmistir. Eserin son
Olciistinde ise farkl aralik degerinde bir ¢carpma kullanilmis oldugu goriilmektedir, 2 komalik Si
(Segéh-Tiz Segah) perdesinde Do (Cargah-Tiz Cargah) perdesi kullanilmak suretiyle ¢arpma ve
tril teknikleri yapildig: tespit edilmis, fakat aralik olarak kiiciik ikili ve biiyiik ikili arasinda bir
degerde oldugu ve kaynaklarda bu degeri karsilayan bir tanimlama olmadigi igin herhangi bir
isimlendirme yapilamamustir. Icracinin Do (Tiz Cargah) perdesinde ise vibrato teknigini kullan-
dig1 tespit edilmistir.
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Bugiin ayin 15181 (halay) melodik ve ritmik 6zellikleri

Melodik ozellikleri: Calgisal (sozsiiz) olarak icra edilmis olan oyun havasinin melodik
yapisinda Hiimayln ve Uzzal makam dizileri kullanilmistir. Eserde Si perdesinin Tiirk Sanat Mii-
zigindeki kullanimindan farkli koma degerlerinde icra edildigi tespit edilmis, bu baglamda dona-
mimda Si bakiye bemolii (Dik kiirdi) yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii ile Do bakiye
diyezi (Nim Hicaz) kullanilmigtir. Halayin icra sahasi, karar perdesi La (Diigah) ile Do (Tiz
Cargah) perdesi arasindadir. Himayin ve Uzzal makamlarinin inici-¢ikic1 ve ¢ikici-inici seyir
ozelliklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Halay’da ayr1 bir saz boliimii olmamakla birlikte, s6z
boliimii kullanilmak suretiyle icra edilmeye baslanmistir. Birinci climlesini olusturan genisleme
bolgesinde evig perdesinde asma kalis yapilmis, ikinci ve tiglincii cimlesinde Hiimay(in makami-
nin bir seyir 6zelligi olarak giiclii perdesi olan Neva perdesinde biselikli yarim karar yapilmistir.
Ugiincii ve dokuzuncu ciimlelerde ise Uzzal makam dizisini olusturan ve giiclii sesi olan Hiiseyni
perdesi civarinda ussak dortliisii etkisi hissettirilmistir. Genisleme bolgesinde yani ikinci climlede
Si (Tiz Segah) perdesi donanimda belirtilen 5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii yerine 1 koma
bemolii ile icra edilmek suretiyle Hiimaytn ve Uzzal makamlarinin genislemelerinde belirtilen
dortlii ve beslilerden farkli olarak muhayyer perdesi civarinda ussak etkisi hissettirilmistir. Eser
igerisinde Re (Neva) ve Fa (Acem) perdelerinde biiyiik ikili, Mi (Hiiseyni) perdesinde ise kiigiik
ikili aralig1 kullanilmak suretiyle carpma teknigi yapildigi belirlenmistir. Fa (Acem) ve Sol (Ger-
daniye) perdelerinde glissando teknigi kullanilmistir. Mi (Hiiseyni) ve Fa (Evig) perdelerinde kii-
¢lik ikili aralig1 kullanilmak suretiyle tril teknigi yapilmis oldugu belirlenmistir. Si (Tiz Segéh)
perdesinde Do (Cargah) perdesi kullanilmak suretiyle tril teknigi yapildig: tespit edilmis, fakat
aralik olarak kiigiik ikili ve biiyiik ikili arasinda bir degerde oldugu ve kaynaklarda bu degeri
karsilayan bir tanimlama olmadig1 i¢in herhangi bir isimlendirme yapilamamistir. Ayrica, Mi
(Hiiseyni), Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer) perdelerinde ise vibrato teknigi kullanildig1 tespit
edilmistir.

27 Eser uzun hava formundadir. Eserin tamam 3 sayfadir ve yoredeki keman icrasinda kullanilan tekniklerin tespit
edilmesine yonelik yapilmis olan bir alan ¢aligmasinda kayit altina alindig1 i¢in s6z boliimii vokal icra yerine keman
ile icra ettirilmistir. Eserin melodik ve ritmik &zellikleri hakkinda bilgi edinilmesi agisindan birinci kitay olusturan saz
ve soz boliimleri ornek olarak incelenmistir. Eserin tamaminda 6rnek olarak segilen boliimlerde kullanilan ezgi
kaliplarina benzer kaliplar kullanildig tespit edilmistir.
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Sallan boyuna bakayim (oyun havasi) melodik ve ritmik ozellikleri

Melodik ozellikleri: Calgisal (sozsiiz) olarak icra edilmis olan oyun havasinin melodik
yapisinda Tahir makamini olusturan dizilerin tamami eser icerisinde kullanilmistir. Eserde Si per-
desinin Tiirk Sanat Miizigi’ndeki kullanimindan farkli koma degerlerinde icra edildigi tespit edil-
mis, bu baglamda donanimda Si koma bemolii (Segéh) yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir be-
moliiniin lizerinde koma degerini belirten 2 rakami yazilarak gosterilmistir. Genis bir ses sahasina
sahip olan bozlagin icra sahasi, karar perdesi La (Diigah) ile Do (Tiz Cargéh) perdesi arasindadir.

28 Eser tiirkii formundadir ve ydrede halay ezgisi olarak icra edilmektedir. Eserin tamamu 2 sayfadir ve yoredeki keman
icrasinda kullanilan tekniklerin tespit edilmesine yonelik yapilmis olan bir alan ¢alismasinda kayit altina alindig igin
s6z bolimii vokal icra yerine keman ile icra ettirilmistir. Eserin melodik ve ritmik 6zellikleri hakkinda bilgi edinilmesi
acisindan birinci kitay1 olusturan saz ve sz boliimleri drnek olarak incelenmistir. Eserin tamaminda 6rnek olarak
secilen boliimlerde kullanilan ezgi kaliplarina benzer kaliplar kullanildig: tespit edilmistir.
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Eserde Tahir makaminin Tiirk Sanat Miizigi’'ndeki kullanimindaki gibi inici seyir yapisinin ol-
dugu goriilmektedir. Eserin makam yapisi geregi 4 komalik bakiye diyezi ile kullanilmakta olan
Fa (Evic) perdesi tigiincii ciimlede hicbir degistirme isareti olmadan dogal olarak kullanildigi igin
La (Diigah) perdesinde asma kalig yapildig1 esnada ussak etkisi olusturmustur. Buna benzer bir
kullanim eserin s6z boliimiiniin basladig1 sekizinci ciimlede Sol (Gerdaniye) perdesinden Fa
(Acem) perdesine dogru ters glissando teknigi kullanilarak elde edilmistir. Eser igerisinde La
(Muhayyer) perdesinde makam seyrine uygun olarak ussak dortliisii gosterilerek yarim karar ya-
pilmistir. Eserin tamaminda yukarda tespit edilmis olan icra sekilleri uygulanmistir. Re (Neva)
perdesinde Mi (Hiiseyni) ve Sol (Gerdaniye) perdesinde La (Muhayyer) perdesini kullanmak su-
retiyle yapilmakta olan biiyiik ikili aralig1 degerindeki ¢carpma kullanimlarindan farkli olarak La
(Diigah) perdesinde Do (Cargah), La (Muhayyer) perdesinde ise Do (Tiz Cargah) perdesi kulla-
nilmak suretiyle kiiciik ticlii degerinde ¢arpmalar yapildigi tespit edilmistir. Ayrica, Mi (Hiiseyni)
perdesinde Fa (Acem) perdesini kullanmak suretiyle kiiciik ikili aralig1 degerinde tril kullanildig:
belirlenmistir. La (Muhayyer) perdesindeki tril kullaniminda ise farkli bir kullanim durumu ortaya
ciktig1 goriilmektedir. La (Muhayyer) perdesinde Si (Tiz Segah) perdesi 2 koma degeri kullanil-
mak suretiyle bir tril teknigi yapildig1 tespit edilmis, fakat aralik olarak kiigiik ikili ve biiytik ikili
arasinda bir degerde oldugu ve kaynaklarda bu degeri karsilayan bir tanimlama olmadigi i¢in
herhangi bir isimlendirme yapilamamustir.

TAHIR MAKAMI

Ussak Dortliisii e Rast Beslisi ; Ussak Dortliisii
']
o F ¢ & e 4,
7 + 1 1 T ; > r r 7y T 1l
15 - } } } = e - 3
. ' I |
T S K I S K T T S K Yeden

Tahir Makami Dizileri

Ritmik o6zellikleri: Tiirk Halk Miizigi’'nde uzun havalar igerisinde degerlendirilen bozlak,
yapisi itibariyle herhangi bir ustl kalibinda degil serbest olarak icra edilmistir.
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Keskin semahi (semah) melodik ve ritmik o6zellikleri
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Melodik o6zellikleri: Tasavvufi Halk Miizigi tiirindeki Semah’in melodik yapisinda
Sabazemzeme makamini olusturan dizilerin tamaminin kullanilmamis olmasina ragmen, icrada
makamin etkisi hemen duyulmaktadir. Eserde Si perdesinin Tiirk Sanat Miizigindeki kullanimin-
dan farkli koma degerlerinde icra edildigi tespit edilmis, bu baglamda donanimda si koma bemolii
(Segah) ve re bakiye bemolii (Hicaz) yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii yazilmistir.
Semah’n icra sahasi, karar perdesi La (Diigah) ile Do (Tiz Cargah) perdesi arasindadir. Icrada
genel olarak sozlerin bitiminde karar perdesinde kalislar yapilmaktadir. Eserde ¢ikici-inici seyir
sekli goriilmekle birlikte 24. dlgiide eserin genisleme bdlgesinde La (Nim Sehnaz) perdesinin icra
edilmesi acem ‘de nikriz etkisi olusturmustur. Eserin makam seyrinden farkli olarak Si (Siinbiile)
ve Fa (Evic) perdeleri 32. dlciide altere ses olarak kullanilmistir. Ayrica, Do (Cargah) ve Mi (Hii-
seyni) perdesinde kiiciik aralig1 degerinde tril, Do (Cargah) ve Fa (Acem) perdesinde vibrato tek-
niginin kullanildig1 tespit edilmistir.

SABAZEMZEME MAKAMI

Cargdh'da Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

Hicaz Dortlilsi

Hicaz Beslisi

7 — z e £ £ | =
1 d L% ) ) . ma 1 1 . | . | i
: % ! : '
Yeden - < S S AR S T S Al2 S
Sabad Dordisi
Saba Makanu Dizisi
2 e 4
FFP 5 - s

Sabazemzeme Makan Dizisi

Ritmik o6zellikleri: Semah ritmik olarak, 9 zamanli, dort darbli ve sekizlik mertebeyle ya-
z1ilmis Raks Aksagi(2+3+2+2) ustilunde icra edilmis® ve genel olarak sdzlerin baslangict usuliin
iiclemesine denk geldigi goriilmektedir.

wl IS

' [ ' |

29 Bser tiirkii formundadir ve ydrede oyun havasi olarak icra edilmektedir. Eserin tamamui 3 sayfadir ve ydredeki keman
icrasinda kullanilan tekniklerin tespit edilmesine yonelik yapilmis olan bir alan ¢alismasinda kayit altina alindigi igin
s6z bolimii vokal icra yerine keman ile icra ettirilmistir. Eserin melodik ve ritmik 6zellikleri hakkinda bilgi edinilmesi
acisindan birinci kitay1 olusturan saz ve s6z boliimleri drnek olarak incelenmistir. Eserin tamaminda 6rnek olarak
secilen boliimlerde kullanilan ezgi kaliplarina benzer kaliplar kullanildig tespit edilmistir.
30 Sadece 31. dlgii sekiz zamanly, {i¢ darbli ve sekizlik mertebeyle (3+3+2) icra edilmistir.
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31

Sonu¢ ve Degerlendirme

Abdal kavraminin, farkli cografya ve kiiltiirlerde kullanilmaya baslandig1 ve bu kavrama
4.yy.’dan itibaren bir¢ok farkli anlamin yiiklendigi goriilmektedir. Boyle bir durumun ortaya ¢ik-
masinda, kullanildig1 toplumlarin kelimeyi kendi edebi anlayiglarina gére yorumlamalarindan
kaynaklanmis olabilecegi sdylenebilir. Abdal kavrami 9.yy.’dan itibaren ise tasavvufi anlamlarda
kullanilmaya baslanmustir. Tiirklerin islamiyet’i kabul edip, Anadolu’da hakimiyet kurmalarryla
birlikte kelimenin kullanimi Anadolu cografyasina yayilmis, hatta asik’lik ve saz sairligi yonleri
olan “Abdalan-1 Riim, Rum Abdallar1 ya da Anadolu Abdallar1” olarak adlandirilan tasavvuf ehli
topluluklar ortaya ¢ikmus ve Anadolu’da Tiirk-Islam felsefesinin yayilmasinda éncii olmuslardir.
Giinlimiizde bu topluluklarin akrabalari olarak sayabilecegimiz Abdal topluluklari, Anadolu’nun

31 Eserin tamamu 2 sayfadir ve ydredeki keman icrasinda kullanilan tekniklerin tespit edilmesine y&nelik yapilmis olan
bir alan ¢alismasinda kayit altina alindigi i¢in s6z boliimii vokal icra yerine keman ile icra ettirilmistir. Eserin melodik
ve ritmik 6zellikleri hakkinda bilgi edinilmesi agisindan birinci kitay1 olusturan saz ve séz bdliimleri drnek olarak
incelenmigtir. Eserin tamaminda 6rnek olarak segilen boliimlerde kullanilan ezgi kaliplarina benzer kaliplar kullanildigt
tespit edilmistir.
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farkli bolgelerinde yasamakta ve biiyiik bir boliimii ¢alip-sdyleme gelenegini devam ettirmekte-
dir.

Abdal kavraminin tasavvufi anlamda Alevi-Bektasi diisiincesini benimsemis topluluklarda
kullanildigina dair birgok yazili kaynakta bilgiler mevcuttur. Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin temel kav-
ramlarindan bir tanesi “Insan-1 Kamil” olgusu olmakla birlikte tasavvuf felsefesinin de temelini
olusturmaktadir. Alevi-Bektasi felsefesini benimsemis ve Abdal olarak adlandirilan agiklar, bu
felsefenin tasavvufi yoniini siirlerinde ve icra ettikleri miiziklerde ortaya ¢ikarmislardir (bkz. Kes-
kin Semahi). Tasavvufi yonde yazilan siirlerde; Allah inanc1 ve ona karsi olan sevgi, Hz. Muham-
med (s.a.v.) ve ehl-i beyt sevgisi yer almistir. Bu drneklerden yola ¢ikarak Abdal inaniginin Ta-
savvufi Halk Edebiyati ile ne kadar i¢ ice oldugu goriilebilmektedir.

Gegmisten itibaren Abdal kimligine biiriinmiis kisiler, Asiklik geleneginin vazgegilmez bir
yonii olan sozlii gelenegin de iyi birer temsilcileri olmuglar ve yazmig olduklart siirlerde sosyolo-
jik konular1 da ustalikla islemislerdir. Bu uygulamalarin, giiniimiiz Kirsehir, Kaman ve Keskin
Abdallar tarafindan da siirdiiriildiigii yazili kaynaklarda ve farkli tarihlerde yapilan alan ¢aligma-
larinda tespit edilmistir. Abdallar tarafindan bir ezgi esliginde sdylenen siirlere sosyolojik agcidan
bakildiginda ayrilik, gurbet, sevgiliyi tarif etme ve ona olan hasret, 6liim, yasamis olduklar1 do-
nemi elestiride bulunan ve hatta baba ile ogul arasindaki iliskiyi 6rneklendiren temalar1 gorebil-
mek miimkiindiir.

Anadolu cografyasinda yagamis/yasamakta olan Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari’nda
da kiiltiirel yasamlar1 ve geleneklerinin sekillenmesinde inang¢ olgusunu her zaman yer almustir.
Gilinlimiizde Kirsehir ve Kaman Abdallar’nin biiyiik bir boliimiinde Alevi-Bektasi inancindaki
uygulamalarin yapilmadigi, hatta siinni inanisa yonelmeler oldugu belirlenmistir. Keskin Abdal-
lari’nda ise belli bir boliimiinde gegmiste daha sik yapilan bu uygulamalarin, giintimiizde nadir
olsa da yerine getirildigi tespit edilmistir. Uygulamada bir bdliimiinde yapilmayip bir boliimiinde
yapilmis olsa da Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari’nin tiimii Alevi-Bektasi kiiltiirii ve inanist
icerisinde olduklarini, koklerinin Horasan’a dayandigini ve Hac1 Bektas-1 Veli’nin “Pir”leri oldu-
gunu ifade etmislerdir.

Kirsehir, Kaman ve Kirikkale’de yasamakta olan Abdallarin miizik 6grenme sekilleri ve
pratikleri birbiriyle ¢cok benzer olmakla birlikte icra alanlar genellikle diiglinler, belirli giinlerde
bir yerde toplanarak yapmis olduklari miizikli sohbetler, asker ugurlamalari ve gegmiste sik uy-
gulanip giiniimiizde bu uygulamalara pek rastlanilmayan cem torenleri vb. ortamlardir. Abdallar,
calip-sdyleme gelenegini siirdiirmenin yani sira bir taraftan da mesleki ugras olarak miizisyenlik
yaptiklari i¢in miizik pratiklerine yonelik en fazla uygulama yaptiklar yerler diigiin ortamlaridir.
Yorede diigiinlere “takim” olarak adlandirdiklar1 baglama, keman, darbuka, iki davul-zurna ya da
tek davul-zurna seklinde grup halinde gitmektedirler. Calgi takimindaki miizisyen sayisinda git-
mis olduklar diigiine gére bazen artma veya azalmalar olabilmektedir. Icra ortamlarinda ise ge-
nellikle Orta Anadolu Bolgesine ait agit, bozlak, halay, kirik hava, oyun havasi ile birlikte nadiren
bu tiirlerde farkli yorelere ait ezgiler de seslendirmektedirler. Gerek inang bi¢imi gerekse miizik
pratikleri yoniinden kendilerine 6zgli uygulamalar1 olan Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallar
koklii bir miizik gelenegini asirlardir yagatmanin yani sira yagamlarinin énemli bir pargasi olan
baglama, davul, keman ve zurna gibi ¢algilar aracilig1 ile de miizik geleneklerini giiniimiize kadar
aktarimini saglamislardir.
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Ekler
Ek-1. Dipnotlar

Uciincii dipnot: 1) “Horasan Erenleri diye bilinen Kalenderiyye akimima mensup ve dolayisiyla
Melametiyye Mektebinden olduguna kesin goziiyle bakilmakta’dir (Ocak, 2016: 167). 2) “Vila-
yetname de, Ahmed-i Yesevi ve Kutbeddin Haydar geleneklerini siki sikiya koruyan bir Haydari
seyhi oldugu belirtilmektedir. 3) Elvan Celebi (Menakibu’l-Kudsiyye), Ahmed Eflaki (Ariflerin
Menkibeleri) ve Asikpasazade’nin (Tevarih-i Al-i Osman) eserlerinde ise, Vefai seyhi olan Baba
[lyas-1 Horasani’nin halifesi olarak gosteriliyor ve kaynaklardan yola ¢ikilarak, Haydarilik tarikat:
mensubu olarak Anadolu’ya gelmis, sonra Baba ilyas-1 Horasani ¢evresine girerek Vefafilik tari-
katinin bir tiyesi oldugu belirtilmekte”dir (Ocak, 2016, s. 171-172).

Doérdiincii dipnot: Bektasilik Tarikati: Kurucusu Hac1 Bektasi Veli degildir. “Babai hareketleri-
nin bir araya topladig1 heteredoks stfi tarikatlarindan Haydarilik igerisinde, 14. yiizy1l Rum Ab-
dallar’indan Abdal Musa tarafindan Haci Bektasi Veli kiiltii etrafinda gelistirilmis, 16. Yiizyil
basinda Balim Sultan tarafindan bagimsiz bir tarikat olarak ortaya ¢ikarilmig”tir (Ocak, 2016: 19-
20).

Besinci dipnot: “Mevlana donemi Anadolu’sunun en dikkate deger tasavvuf akimlarindan biri
de Melametilik ve Kalenderiliktir (Yazici’dan akt. Ocak, 2016: 86). Ocak devaminda Kalenderili-
gin biiylik oranda Melametiligin uygulamarini devam ettirdigine dair benzer bir ifade kurmus”tur
(Ocak, 2016: 86).

Onbirinci dipnot: “Yaklasik dokuzyiiz y1l kadar once, Seyram (bugiinkii Ispicab) sehrinde do-
gup, Sir-derya havzasindaki Yesi (bugiinkii Tiirkistan) sehrinde 1666-67 tarihinde vefat etmistir.
Kaynaklara gore, Orta Asya’da olugan Tiirk halk Miisliimanliginin ilk onciisii sayilir. Horasan
Melametiyyesi diigiincesini benimseyerek Yesevilik Tarikatini kurmus”tur (Ocak, 2016: 35-37).

Onbesinci dipnot: “Haci Bektasi Veli, Anadolu sGfilgi’nin temsilcisi olarak Rum ( Anadolu)
Erenleri igerisinde gosterilmis™tir (Ocak, 2016: 37). Ayrica, Alevi-Bektasi inaniginda Pir olarak
goriilen ve Tiirk-Islam felsefesinin Anadolu’da yayilmasim saglayarak Anadolu stifiligi’nin olus-
masini saglayan onciilerdendir.

Oneyedinci dipnot: “Anadolu Abdallari'nin, Dede Korkut ozan gelenegi ve Hoca Ahmed Ye-
sevi'den Haci Bektag-1 Veli'ye uzanan inang, felsefe ve kiiltiirel geleneklerin siirdiiriiciileri olduk-
lar1, boylelikle bu degerler ile beslenen Tiirk Halk Miizigi ve Edebiyati'nin gelisiminde nemli
katkilar1 oldugu goériilmekte”dir ( Parlak, 2013: 192).

Yirmiikinci dipnot: 13. Yiizyildan itibaren Anadolu’da bir dini tasavvufi asik siiri olugsmaya
baslamis”tir (Basgdzden akt. Artun, 2017, s. 56). Ayrica 16. Yiizyildan sonra Alevilik, Bektasilik,
Mevlevilik gibi tarikatlar biinyesinde bu tiirden siirler yer almaktadir. Ayrica, “Yunus Emre ve
Pir Sultan Abdal gibi bilyiik s6z ustalari tarikatlarinin 6zelliklerini siirlerinde dile getiren asiklar
olarak tanimlanmis”tir (Basgdz (1969) ve Albayrak (1993)’tan akt. Artun, 2017, s. 56).

KAYNAKLAR

The Journal of Academic Social Science Y1l:6, Say1: 66, Mart 2018, s. 586-613

611



Abdalligin Tasavoufi Yénii ve Kiiltiirel Aktarim Aract Olarak Abdal Miizik Gelenegi

| »

Artun, Erman, (2017), Asiklik Gelenegi Ve Asik Edebiyati, Edebiyat Tarihi/Metinler, Karahan
Kitabevi, Ankara.

Artun, Erman, (2017), Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati, Karahan Kitabevi, Adana.

Ayata, Saim, (2006), Kirsehir Yéresi Abdallarmin Dini inanglar1 Uzerine Bir Arastirma, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri.

Aydin, Baki, (2013), Tarikatlarda Dini Musikinin Yeri Ve Onemi, Sir Ve Hikmet Yayinlari, Is-
tanbul.

Ayisit Onatca, Nese, (2007), Alevi-Bektasi Kiiltiiriinde Kirklar Semahi-Miizikal Analiz Calis-
mas1, Baglam Yayncilik, Istanbul.

Birge, John Kingsley, (1991), Bektasilik Tarihi (Cev. R. Camuroglu), Ant Yaynlari, istanbul.

Carlson, Marvin, (2013), Performans/Elestirel Bir Giris, (Cev. B. Gii¢bilmez), Dost Kitabevi Ya-
yinlari. (Eserin orijinali 1996 ve 2004 ‘de yayimlandi), Ankara.

Cinar, Sevilay, (2008), Yirminci Yiizyilin ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadin Asiklar, istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Eroglu, Tirker, (2017), “Tirk Halk Miiziginin Tiirkiye’deki Cografi Bolgelere Gore Temel
Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi”, Y. 5, S.
41, s. 517.

Esigiil, Timur, (2012), Tokat-Resadiye’de Geleneksel Oyun Miizikleri, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir.

Golpmarli, Abdiilbaki, (2009), Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, 1nkllap Kitabevi, Konya.

Giiray, Cenk, (2012), Anadolu’daki inang ve Miizik Iliskisinin Sema-Semah Kavramlari
Cercevesinde Incelenmesi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Izutsu, Toshihiko, (2010), Islam Mistik Diisiincesi Uzerine Makaleler (Cev. R. Ertiirk), Agac
Kitabevi Yayinlari. (Kitabin Orijinal Adi: Creation And The Timeless Order Of
Things: Essays In Islamic Mystical Philosophy), istanbul.

Kaya, Bayram, (2005), Tiirk Felsefe Tarihi, AsyaSafak Yayinlari, [stanbul.
Kopriilii, Fuad, (1935), Tiirk Halk Edebiyat: Ansiklopedisi, Burhaneddin Basimevi, istanbul.
Kopriili, Fuad, (2004), Edebiyat Arastirmalar1 2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Leaman, Oliver, (2014), islam Felsefesi, (Cev. S. Ogal, M. Ozdemir), Hece Yayinlari. (Orijinal
Ismi: Islamic Philosophy), Ankara.

Memmedli, Nezaket, (2013), Kaygusuz Abdal'in Eserlerinde Abdalligin Dini-Felesefi Esaslari,
Uluslararas1 Bozkirin Tezenesi Neset Ertas Sempozyumu, 13-14 Mayis 2013, Kirsehir.

Ocak, Ahmet Yasar, (2016), Osmanli imparatorlugu’nda Marjinal Sifilik: Kalederiler-X1v.-Xvi1.
Yiizyillar-, Timas Yayinlari, istanbul.

Ocak, Ahmet Yasar, (2016), Tiirk Sufiligine Bakislar, Iletisim Yayinlari, istanbul.

Ong, Walter J., (2010), Sozlii ve Yazili Kiiltiir/S6ziin Teknolojilesmesi. (Cev. S. Postacioglu
Banon), Metis Yayinlari. (Eserin orjinali 1982’de yayimlandr), Istanbul.

The Journal of Academic Social Science Y1l:6, Say1: 66, Mart 2018, s. 586-613

612



Abdalligin Tasavvufi Yonii ve Kiiltiirel Aktarim Aract Olarak Abdal Miizik Gelenegi

| »

Parlak, Erol, (2000), Tiirkiye’de El Ile(Selpe) Baglama Calma Gelenegi Ve Calis Teknikleri, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Parlak, Erol, (2013). Garip Biilbiil Neset Ertas Hayati-Sanati-Eserleri I, Demos Yaynlart, Istan-
bul.

Poroy, Akif, (2011), Tiirklerde Felsefe Var M1?, Dharma Yaynlart, [stanbul.

Varlik, Ali Aga, (1995). Allah Hedef-Can Nokta (Alevi-Bektasilikte Tasavvuf, Can Yaynlari,
Istanbul.

Yilmaz, Hasan Kamil, (2004), Anahatlariyla Tasavvuf Ve Tarikatlar, Ensar Nesriyat, Istanbul.
Yénetken, Halil Bedii, (2006), Derleme Notlar1 I, Sun Yayinlari, Istanbul.

Isam, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalari Merkezi http://www.islamansiklopedisi.info
(Erisim Tarihi: 02.28.2016).

613

The Journal of Academic Social Science Y1l:6, Say1: 66, Mart 2018, s. 586-613


http://www.islamansiklopedisi.info/

