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Sezai Karakoc¢’un Goziiyle Yunus Emre
Ismet Emre’

Sezai Karakog 20. yiizyil Tirk fikir, sanat, edebiyat ve siir hayati-

nin en 6nemli figlirlerinden biridir.! Hi¢ kuskusuz onu Batililagma sti-
recindeki diger aydinlarimizdan ayiran taraf, Bati medeniyeti karsi-
sindaki 6zgiivenli tutumudur.? O Bat'nin son birkag ylizyildir diinya
kultir ve medeniyetleri tizerindeki agir hegemonyasini en azindan
Tirkiye tizerindeki etkisini ortadan kaldirmak, azaltarak dengeleme-
nin bir yolu olarak “dirilig”® fikrine sarilmis, goriislerini temellendir-

*

Prof. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Polath Fen-Edebiyat Fakiiltesi Og-
retim Uyesi.

Denemeden hikayeye, siirden tiyatroya, biyografiden sodylesi ve konferansa uza-
nan bu genis yelpazede yazarin 50’nin lizerinde eseri bulunmaktadir. Biitiin bu
eserlerinin ortak 6zelligi ise kendi tabiriyle “islam Medeniyeti”nin sanat boyutuna
yonelik bir ontoloji kurmaktir. Bu ontolojide elbette Mevlana ile Yunus Emre’nin
6zel bir yeri vardir.

Bu 6zgiveni ve Bati medeniyeti karsisindaki mutlak durusu kitaplarinin isimle-
rinden de anlamak miimkiindiir. Biri digindaki kitaplarinin hepsinde islami litera-
tirin kavramlarin kullanmigtir. Hizir’la Kirk Saat, Taha’nin Kitabi, Gul Mustusu,
Ayinler, Leyla ile Mecnun, Alin Yazis1 Saati, Kiyamet Agisi, islam’in Dirilisgi, Dirilig
Neslinin Amentiisii, Insanhigin Dirilisi, Yitik Cennet vb. adh kitaplarinin hepsinin
yazilig amaci bencil ve narsist bir dogaya sahip olmadig1 igin evrensel olamayaca-
g1 soyledigi Bat1 medeniyeti kargisinda, onun kirinin bulasmadig1 bir islam Me-
deniyeti kurma projesidir. Karakog, bir hakikat medeniyeti olarak gérdiigii islam
medeniyetinin buradan kaynakl olarak kendi kendine yetebilecegini ve bagka
hicbir dig muharrike ihtiyaci olmadigini soyler.

Tipki Mehmet Akif Ersoy’un “Asim’in Nesli”, Necip Fazil’in “Biiylik Dogu”su gibi
Sezai Karakog¢’un da “Dirilis”i vardir. Karako¢ hayati boyunca ortaya koydugu du-
stincelerin hepsini bu kavramin tzerine insa eder. Her sdyleminin anahtar kav-
rami “dirilig”tir. 7 kitabina dogrudan ad olan “dirilis” kelimesi bunun disindaki bu-
tin eserlerinde de anilir. Dirilis sadece bir baslangici, hayatin ilk hamlesine degil
ayn1 zamanda siirekli tekrarlanan bir baslangici ve cliriime sonrasinda yeniden
yesermeye vurgu yaptigl icin bu kavram hem bireylerin hem toplumlarin hem de
medeniyetlerin i¢inde bulunduklar: kaostan ¢itkmanin en 6nemli anahtar kavra-
mina donismustur.
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digi bu fikir lizerinden Bat1 Uiretimleri karsisinda genel olarak Dogu*
ama ozel olarak da islam degerlerini 6ne ¢ikarmigtir. Kimi artik nere-
deyse unutulmaya yuz tutmus, kimi nesilden nesle aktarilirken 6ziinu
yitirmis, kimi gelenekle birleserek baglamindan kopmus sayisiz dege-
ri yeniden yesertmenin yolu olarak “yazi”y1 kullanan yazarin nere-
deyse biitiin kitaplar1 daha isimlerinden baslayarak islam medeniye-
tinin kodlarini 6ne ¢ikarir. Terimlerin ve kelimelerin gliciniin sonuna
kadar farkinda olan Karako¢ Hizir’la Kirk Saat, Taha’nin Kitabi, Giil
Mustusu, Leyla ile Mecnun, Kiyamet Agisi, Insanligin Dirilisi, Yitik Cen-
net, Islam, Islam’in Dirilisi, Dirilis Neslinin Amentiisii, Dirilis Mustusu
gibi isminden baglayarak dalga dalga tisluba ve igerige yayilan eserle-
rinin yani sira hayatini Islam’a adamig milli sairimiz Mehmet AKif ile
Islam’in 6ziint tasavvuf ile birlegtirmis Mevlana ile Yunus Emre’yi de
calismalarmin diginda tutmamuis, bu ti¢ buiyuk fikir abidesi hakkinda
mustakil eserler ortaya koymustur.

Sezai Karakog¢ goziyle Yunus Emre’yi degerlendirecegimiz bu
calismada belki de konumlandirmay: “Sezai Karako¢”un goézinden
baslatmak, onun hayata, medeniyete, kiltiire, sanata ve edebiyata
bakisini 6zetlemek gerekir. Roman diginda, edebiyatin her tiiriinde
eser ortaya koyan Sezai Karako¢’un roman yazmamasinin gerekcesi
de muhtemelen pir Batili bir tiir olusu ve Avrupa’nin sekiilerlesme
yolculugunda onu kendi emellerine alet etme girisimleri ile biitiin
bu stireclerde ona bir sanat ve edebiyat sozculiigu degil de yeryuzi-
ni kendilestirme misyonu yiiklemelerindendir.® Bu baska ve cok

4 Mehmet Akifin amac pozitivizm kiskacindaki bir nesli “Asim’in Nesli” tizerinden
kurtarmak, ideal bir Misliman tipolojisinin 6rnegini vermek idi. Necip Fazil “Buyik
Dogu” uizerinden Bat1 yayillmacihgina ve mistemlekeciligine kars: dogu mistisizmini
one cikardi. Sezai Karakog ise meseleyi tamamen islam merkezli hale getirerek nesil-
leri agan bir anlayisla bir {slam milletlerinin olusturdugu bir islam Medeniyeti inga
etme arayisiyla hareket etti. Dirilis kelimesi bu bakimin islam’in hayatin her alanin-
daki meydan okuyusuna yonelik genis bir cagrisim alanina sahiptir.

5 Yazarin denemelerinde, makalelerinde, hikaye ve biyografilerinde ortaya koydugu
iislubun geleneksel islam edebiyati anlayisina yakin durusu, tematik vurgunun
yani sira dil ve uslup ile metinlerin anatomik kurgusunu bile gelenege yaslamis
olmas1 roman yazmama gerekcesini kendilifinden ortaya koymaktadir. Roman
eninde sonunda bir “burjuva” sanatidir ve butintyle Batr'nin sektlerlesme stre-
cinin kendini ifade etme aracidir. Kullandig: terimlere bile titizlikle yaklasan bir
sanatginin bu ayrintiy1 gormemesi zaten diigiiniilemez.
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daha genis bir tartismanin konusu oldugu icin Karako¢un hayata
bakiginin izlerini yazdig1 eserler tizerinden aramay1 sirdirmek ¢ok
daha verimli sonuclar doguracaktir.

Karakoc¢’un dirilis fikri genel itibariyle Islam’in hayata bakigin-
dan beslenir. Bu anlayisa gore alem her an olus ve ¢6zuliis halinde-
dir ve Yiice Yaraticrnin iradesi 6lenin yerine her saniye “dirilen”i
yerlestirmektedir. Eskilerin “alem-i kevn 1 fesat” dedikleri bu dén-
gude belli bir cagda ¢6zilme zirveye varir, insanlik ¢igirindan ¢ikar,
dinyanin ¢ivisi sokulir, adaletsizlik, zulim had safthaya ¢ikar ve in-
sanhgin ortak degerleri yerle bir olarak sifirini tiiketir. Iste tam da
burada “dirilis yolunun elcileri”, peygamberler, veliler, arifler, mu-
tefekkirler devreye girerek kokusan, paslanan, tetanoza dontsen
uzuvlarin yerine yenilerini yerlestirmek icin yola ¢ikar, bozulmus
olani dtzeltir, ¢ciirimus olanin yerine tazesini getirir, bitmis olani
yeniden baglatir. Hi¢ kugkusuz Yunus Emre’nin ortaya ¢iktig1 donem
de boylesi bir donemdi ve Anadolu cografyasinin da igcinde bulun-
dugu Islam beldeleri Dogw’dan ve Batrdan sikigtirllarak ha bire sal-
dirtya maruz kalmakta idi. Yunus bir nevi alemin fesat donemine
denk gelmis, kelimenin gercek anlamiyla bozulmanin, dagilmanin
tam ortasina dogmustur. “7. Hicri, 13. Miladi ylzyilda Anadolu, ruhi,
siyasi ve sosyal bakimdan yeni bir mayalanma ve yogrulma ¢aginin,
déneminin bagindadir. ilkin Batrdan gelen ve araliklarla birkag
yuzyil siren hacly, sonra da Dogu’dan gelen Mogol akini, Anadolu’yu
ve Anadolu insaninin kafa ve yiirek icini allak bullak etmis, en kor-
kunc usullerle donanmig dis savas bitince, i¢ savas baslamist1.”® (Yu-
nus Emre: s. 7).” Fakat biitin bu dis saldirilara, i¢ kargasalara rag-
men Selcuklular yilmayacak, yine de iizerine diisen tarihi misyonun
geregini yerine getireceklerdir. “Batidan basglayarak haclhlarla, do-

6 Karakog, Sezai, Yunus Emre, Dirilig Yayinlari, Istanbul 1979.

Yazar, dzellikle Cikis Yolu adini verdigi ve ii¢ ciltte toplanan konferanslarinda bu
durumun gecmisten bugiine hi¢ degismedigini, islam’in merkezi konumundan do-
lay1 tarihin biitin dénemlerinde yukaridan ve asagidan, dogudan ve batidan ku-
satma altina alinmaya cahsildigin ifade eder. Bu durumun giiniimiizde de degis-
medigini islam beldelerinin bir taraftan Dogu’dan (Cin-Rusya) 6teki taraftan da Ba-
tr’dan Avrupa-Amerika tazyik altina alindigini ve varlik miicadelesi verdigini soy-
ler. Cikis Yolu II, Dirilis Yayinlari, istanbul 2015.

7
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gudan itibaren de Mogollarla carpistiklar: halde Anadolu’yu, parca
parca medrese, cesme, kervansaray, cami ile érmeyi” (Yunus Emre:
s. 7) bilmiglerdir. Halktan kopmadiklari, onun sesini dinledikleri igin
halkin ihtiya¢ duydugu mabetleri insa etmisler, bunun karsihifinda
halk da bu somut eserlere siginarak oradan kendine “i¢sel” pinarlar,
¢esmeler yapmislardir. Bununla birlikte Dogu’dan ve Batr’dan gelen
bu saldirilara Anadolu Selguklu ¢ok fazla dayanamayacak, “Selcuklu
hayat tarz1” “Hach taassubu” ve “Mogol barbarlifinin” olusturdugu
bu ¢okiintiiniin kargisinda tek bagina duramayacaktir. iste digariin
yoruldugu bu silirecte de “igeri”® devreye girecek Yunus Emre, Mev-
lana, Hac1 Bektas-1 Veli gibi “i¢ mimarlar” devletin elinin uzanama-
dig1 noktalara nefesleriyle dokunup oradan yeni “dirilis” imkanlar1
devsireceklerdir. 13. ve 14 miladi yuzyilar Anadolu’nun ruhi, sosyal,
tarihi ronesansinin c¢agidir. Mevlana’nin, Haci Bektas-1 Veli'nin, Hac1
Bayram-1 Veli'nin arka arkaya c¢ikiglary, tarikatlarin dogus ve kuru-
luglar1 Osmanlilarin bir ucak hiziyla gelismeleri, Anadolu’yu her
yonden bir yediveren tiziim kutigu haline getirmistir. Bu yuzyillar-
da veliler, gaziler, bilginler alayi, her yerden bir bahar yesilligi bi-
tirmektedir. Yaz gitmis, sert ve uzun bir kistan sonra muhtesem bir
bahar gelmistir.” (Yunus Emre: s. 10). Iste Yunus’'un ortaya ¢iktigi
donem tam da bdylesi bir yaralarini sarma, derlenip toparlanma ve
medeniyetin yaral bereli tenine dokunup en azindan onun yiiregine
yeni bir ruh iifleme dénemidir.

Glinlumiizde Yunus’u farkli ¢evreler kendi bakis acilarina gore
degerlendirmekte ve ona hak ettigi, olmasi gereken konumun digin-
da ozellikler atfetmektedirler. Oysa “Yunus, ¢aginin sartlari geregi,
Tiirk-Islam hareketini, diinya karsisina ¢ikarma ddeviyle yiiklenmis
Turklerin bir gairi oldugunun tam suurunda olarak hichir dar eko-
liin adamu degildir. O sadece ve derin anlamda bir Islam sairi oldu-
gunu bilmektedir. islam’in belli bash prensip ve motiflerini siir imaj-
lar1 icine yerlestirmek icin calisir. Inandig1 ve onsuz olamadig Is-

8 Karakog, tasavvufun 6zellikle kaos ve karmaga dénemlerinde toplumlarin kendine
gelisinde onemli bir islevi bulunusunun gerekgesi olarak onun 6zl temsil etmesini
one cikarir. Ona gore hakikat distan ziyade ige 6zgiidiir ve tasavvuf da i¢i onarma-
nin en etkili yoludur.
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lam’1 en sade fakat en giicli deyisler icinde halka yaymaktir ideali.”
(Yunus Emre: s. 17). Yunus Emre’nin biitiin bunlar1 yaparken elbette
cikis noktasi insanlarda dis tazyiklerden kaynakl olarak ortaya ¢i-
kan umutsuzlugu ortadan kaldirmak i¢in umut uyandirmak, onlari
kendine getirmek icin yureklerine Allah sevgisi yerlestirmektir. O da
tam yapmas1 gereken seyi yapar ve icinde yasadig1 toplumun kirik
kalbine Allah ve Peygamber sevgisini yerlestirmekle ige baglar. “Her
seyin ustinde ve her seyden 6nce Allah sevgisi. Cennet hayal ve
umutlary, hazlar: bile Allah sevgisinin yaninda onemsizlesir. Daha
sonra Peygamber ve peygamberler sevgisi lizerinde durur Yunus.
Firsat dustirdikce yer yer peygamberleri anar. Sahabeyi, velileri,
biiyiik tasavvuf erlerini, Anadolu ermiglerini bir bir tanitir. Sonra
namaz, orug, iyi ahlak gibi Islam’in temellerine ¢agirir. Cenneti Ku-
ran’daki usule uyarak, insan zihninin ancak canlandirabilecegi bu
dinyanin estetik gorunusi ve guzellik imkanlariyla kabartma ka-
bartma tasvir eder. Biitiiniiyle Yunus Emre’nin siirleri bir insani is-
lam’1 telkin tesirine alir. ve bastan sona bir buitiinltik i¢indedir. Bu si-
irler tiim olarak Islam’in duyus, diisiince ve inang¢ alemini cizer.
Orada islam’in prensiplerini, biiytiklerini, mucizelerini, vaatlerini,
insanin bu acidan gec¢misini ve gelecegini bulmak miumkiindir. O
sair oldugunu bir an unutmaz, siirin édev ve sinirlarini bir an bile
aklindan ¢ikarmaz. Yeni bir tarikat bile kurmaya kalkismaz. Buyuk-
ler arasinda bir ayrim yapmaz:

Ben gelmedim davi icin

Benim isim sevi i¢in
der. Mevlana’yi, Balim Sultan’i, Geyikli Baba’yl, Taptuk Emre’yi yani
¢agdas biitiin ulular1 ayni sevgiyle 6rnek gosterir. Bayezid-i Bestami
ve Clineyd-i Bagdadi gibi tasavvuf kurucularini andig1 gibi. Maksadi
sahislar degil, Islam oldugundan, temel sahsiyetleri bir firca darbe-
siyle resmeder ve gerisini bize birakir.” (Yunus Emre: s. 18).

Yunus bir bagka siirinde Yaratici ile yaratilan arasindaki iliskiye
dair bir koordinat belirliyor ve kulun Yaraticr’sina bakisinin felsefe-
sini ortaya koyuyor:
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Elif okuduk otiirti
Pazar Eyledik gotiirti
Yaratilnust severiz
Yaradan’dan étiirii

Sezai Karako¢’a goére Yunus Emre burada “elif okuduk diyerek
asgari resmi bilgiyi kastediyor. ‘Pazar eyledik gotiirii’ derken de bilgi
edinisindeki ceviklik ve sahsi metodunu anlatmak istiyor. Uzun ve
agir, hafizaya fazla yiiklenen skolastik tahsil siire ve bicimine uyma-
digina, gerekli bilgi cevherlerini almakla yetindigine dokunuyor. Bu-
rada hem ‘yaratilmigi sevmek’ yani insani ilahi yaratig ¢cercevesinde
sevmek, yani tasavvuf plani, hem de tasavvuf yolunun agiklamasi,
kulluk yolunun aciklamas: vardir. Tasavvufun yaratilmig1 Yaratan-
dan oturd sevmek oldugunu citlatiyor ve gercek bilginin bu yol bilgi-
si ve zahmete deger emegin, bu yolda harcanan emek oldugunu ha-
ber veriyor. Yaratilmigla Yaratan arasindaki ilgiye yakindan bakilin-
ca, onda objektif ilimle, onu doguran bilgi ve fikir adamlar1 arasin-
daki ilginin bir benzeri oldugu gorulir. Bir baska deyisle, Yunus,
‘lim’le ‘insan’dan ikinciyi sectigini, birinciyi de ikinciden otird, yani
ikincinin eseri olarak ve ikinciyi kuran bir unsur oldugu ol¢iide sev-
digini ima ediyor. Yaratisi, yaraticilifl, ‘yaratilmig’ yani olup bitmis
bilgiler tizerine ugrasmaya tercih ettigi ¢ikiyor bu beyitten. Boylece
de ilim dallarindan birinde kalacagina (neden) sairligi sectigi” (Yu-
nus Emre: 24) ortaya c¢ikiyor kendiliginden. S6ziin bu noktasinda Se-
zai Karakog ilim ile irfan arasindaki bu tercihin kirilma noktasina
yerlesen bir menkibeyi naklederek soyle der: “Menkibenameye gore
Yunus, bir kithk yilinda ¢oluk ¢ocuguna erzak almak iizere, Haci
Bektag’a gider. Hac1 Bektas, o sirada gelen yoksullara bugday dagt-
maktadir. Eli bos gidilemeyecegini de disiinen Yunus, topladig1 bir
heybe dag alicin1 da armagan getirir. Veli'nin adamlari, kendisine,
Yunus adinda birinin geldigini, armagan olarak dag alic1 getirdigini
haber verirler. Yunus’un, hicbir sey getirmemek yerine, en alcakgo-
nilli bir armagan olan dag alic1 da olsa, bir sey getirmek istemesi,
kendi 6l¢iisiinde bir karsilik vermek onurundan vazge¢cmemesi Ha-
cibektag’in hosuna gider. Misafirini agirlamalarini ister. Onlar da ¢
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gin Yunus’u agirlar. Sonra Yunus’un bugday mi, himmet mi (veya
nasip mi) istedigini sormalarini buyurur. Soru ug¢ kere tekrarlanir.
Uglinde de Yunus’un ‘ben himmeti neyliyeyim, bana bugday gerek,
evde ¢oluk ¢ocuk a¢’ cevabini alirlar. Yunus’un esegine bugday yuk-
lenir ve Yunus gider. Daga varincaya kadar hep bir i¢ micadelesi
icindedir. Dagda birden aklina gelir; himmet ve nasip istemeliydi.
Nasip alsaydi bugday1 da almis olacakti. Clinkl her sey nasiple ali-
nir. Yunus’u bir pismanliktir alir. Geri doner, nasip isterse de artik is
isten gecmigtir. Dilegi, Hac1 Bektasg-1 Veli'ye iletildiginde ‘ona nasip
vermek bizden gecti. Onun nasibinin anahtari, Sakarya illerinde,
Taptuk Emre elindedir, varsin ona gitsin’ der.” (Yunus Emre: 25).
Yunus’'un hayatinin ikinci evresi, yani bir anlamda ilimden irfana
gecis siireci bdylece baslamig olur ve burada da Karakog, onun Tap-
tuk Emre ile olan miinasebetine dair bagka bir menkibeyi dile geti-
rir: “Yunus’un Taptuk’un evine kirk yil dagdan odun tagimasi, hicbir
zaman da egri bir odun gotirmemesi, Yunus’un Taptuk Emre yolun-
da calistigini, ona daima elverigli ve saglam, dort basi mamur miuirit-
ler buldugunun sembolidiir. ‘Bu kapidan egri bir sey giremez der-
ken’, Taptuk yoluna girenler hakkindaki disiincesini ¢izer. Ayrica
kirk yil hi¢ egri odun gotirmemek gibi bir harika, Yunus’un hep id-
eal cizgiler pesinde kostugunu, ideal bir diinyanin adami oldugunu,
reelde ideal ¢izgiler yakaladigini, ‘dag’dan, yani kendine has bolge-
den, yalnizhigindan, sihirli bir secisle halk malzemesini en altin bir
Olcu icinde bicimlendirdigini anlatan, yani Yunus’un sanatina 1s1k
tutan bir halk distincesi verimi oluyor bu menkibe.” (Yunus Emre:
27). Karakog¢’a gore Yunus Emre siirinin poetik kurgusu tam da bu-
rada baslar. Yunus boylece kendi estetigi lizerine bir folklor eklem-
lemesi yapar. “Halk Yunus’un siirinin sansiiel, duygucu bir planda
degil, ideal bir plana sahip oldugunun farkindadir. Siirin motifleri,
imajlari, kahramanlariyla, duygulardan geometrisine kadar butind,
tam bir ufuk edebiyatidir. Her siir bir ufuk ¢izer. Sanki irmaklar,
daglar, suriller, insanlar, birtakim hayaller halinde ufka cizilmistir
ve bitin sesleriyle orada yansir dururlar. Esyanin ve gerceklerin
kokulary, sesleri, renkleri, bicimleri maddesinden cekilerek alinmig
ve bir ipek site kurulmustur. Budur Yunus'un siiri.” (Yunus Emre:
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27). Sezai Karakog, sairin hem kisiligine hem de sanatci ve sair kisili-
gine yonelik kivama erigin, tekemmulin gerekcelerinden birini de
yine bir menkibeyi dile getirerek temellendirir: “Taptuk’un Yunus'u
bir kazana koyup kirk gin kaynattiktan sonra ¢ikarip koklayis: ve
‘hala diinya kokuyorsun’ deyisinde onu yolunun devamcisi olarak
yetistirmek i¢in ¢ok ¢alistigl fakat Yunus'un sgairliginin buna engel
oldugu hala diinya koktugu, bu yiizden Taptuk’un gonilsiiz olarak
bu realiteyi kabul ettigi gercegi yatar.” (Yunus Emre: 27). Karakog bu
temellendirmesine, Yunus’un tekkeden ayrilmasinin ardindan tek-
rar ‘yuva’ya dénusi esnasinda Taptuk’un ‘bizim Yunus mu?’ s6zinu
ekleyerek Yunus’'un dava yoluyla ‘siir yolundan ikincisini segigin
gostergesi oldugu yorumunu ekler. Karako¢’a gére bu Taptuk Em-
re’nin bu kabullenisi Yunus'un Islam yolunda ¢aligacagina, bunu da
sanat ve siir yoluyla yapacagina dair bir emaredir. Taptuk Emre,
Yunus’u oldugu gibi kabullenerek zimnen soyle demektedir: Yunus
halifemiz olmadiysa da bizimdir. Bizim sairimizdir. Bagska yollarin
degil, bizim yolun sairidir.

Butin bunlardan sonra artik onun sanat ontolojisine gegebilir,
siirinin i¢ evrenine dalabiliriz. Karakoc¢’a gore bu karsilikhi kabulle-
nigin ardindan Yunus siirleriyle halki erdirirken kendisi de ermis
olur. Halka sanat yoluyla gitmek de halki kendi yoluna davet etme-
nin yontemlerinden birine dénustr. Boylece Yunus “estetik planini
bir haz plan1 olmaktan ¢ikarmis, o plani ¢ekip din planina uzatmais
ve yerlestirmis olmaktadir.” (Yunus Emre: 29). Karako¢’a gore Yu-
nus’a gokten cift sofra inmistir: Din ve sanat...° Nitekim arkadaslar:
diiz yoldan giderken o hem diiz hem dolambach yollar: tercih etmis-
tir. Onlar dogrudan dogruya manevi tasarrufa sigindiklar: halde Yu-
nus hakikatin toplumda birindigu bicim, sanat ve siir gictiinu ye-
degine alarak ylurimiistiir. Zaten Yunus’un siirini geleneksel kodlara
ayarlanmis kligselerden c¢ikarip hayatin bizatihi kendisi yapan da bu-

% Yazar, din ile sanat arasindaki degismez ve belirgin iligkiyi edebiyat yazilarinda
analitik bir bakisla ortaya koymustur. Edebiyat Yazilar: I'de din ile siir arasinda,
Edebiyat Yazilart II’de din ile diger estetik tutumlar arasinda ve Edebiyat Yazilart
IIPte din ile mimari arasinda dogrudan baglar kurmus, islam’in sanat anlayisini
ortaya koyma gayreti gostermistir.
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dur. Karako¢’a gore bu hayatin bisbitin icinden bakistir ki Yu-
nus’un giirini dogala donustirmustir. “Tabiatin yuregindedir bu
siir. Kusun ve balifin da yiireginde. Siir akl asiyor, esyaya geciyor.
Anlami tasiyor. Yaratilistaki siir bolinmeyen bir buttindir; insan-
daki siir ise bu siirin bir parcasi. Siir, siir olmaktan ¢ikiyor, zikir ve
dua ¢izgisine ulasiyor. Kuslar ve baliklarin zikri gibi Yunus’un siiri
de yiizde yiiz samimidir:

Stileyman kus dilin bilir dediler
Stileyman var Siileyman’dan igeri

Aslinda hilkat sirr1 bir kus dilidir ve kuslar, baliklar, Sileyman
icinde Sulleymandirlar. ve esya, i¢ ice acilan kirk kap: gibidir, i¢ ice
acilan Silleyman’lardir. ve Yunus’un siiri, esyadan ve akistan Siiley-
man’lar devsirir.

Beni bende demen, bende degilim
Bir ben vardir bende, benden iceru

Derken, esyadan birtakim ben parcalarini topluyor, boylece es-
yadaki benlerden yeni bir ben yontuluyor; bu ben, insanin i¢indeki
benin yankisindan bagka bir sey degildir.” (Yunus Emre: 32).

Karakog’a gore “Yunus’un siiri de her sairinki gibi iki acidan bir-
birine girisik, birbirinden ayrilmasi gii¢, ancak iki hakim ¢izgi halinde
takip edilebilir; kendine mahsus yaniyla ve ¢caga mahsus tarafiyla. Ca-
gm Yunus Emre’nin giirine diisen golgesi, daha dogrusu olagantsti
bir ddevle yukli bu cagin buitin agirligiyla Yunus Emre’nin siirinin
uzerine ¢okusu, glcsiiz bir sair olsaydy, siiphesiz onu ezecekti. Tersi-
ne, bu siir, bir savas pilotu gibi, bu ¢ag icinde ¢eliklesiyor. Nasil bir in-
san giindelik iglerle savasta ayr1 ayriysa, savas, insan1 ayr1 bir renge
boyuyorsa, olagan c¢aglarla, yeni misyonlarla yukli ¢aglarin, her dav-
ranisl ve insani birbirinden bu denli farkhidir.” (Yunus Emre: 33).

Sezai Karakog, Yunus Emre’nin siirlerini iki ana bashkta deger-
lendirir:

1. Tabiatla ilgili lirik parcalar: Karako¢, Yunus Emre’nin ta-
biat ile ilgili lirik parcalarini su beyit iizerinden temellendirir:
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Bu diinya bir gelindir yesil kizil donanmis
Kisi yeni geline bakar bakar doyamaz

Hayatin karsisina bir ayna gibi 6limu yerlestiren ve mezarlik-
lar1 ‘ruhun metropoli’ addeden Yunus i¢in “Bu diinya, insanin bakip
bakip doyamadig kizil, yesil donanmig piril piril bir gelindir. Oliimii
en sakin ve soyut ¢izgilerle anlatan Yunus, 6liime gecis acilarini en
dehsetli imajlarla, hayati da bir cocugun diinyaya bakis1 kadar taze,
renkli ve parlak, canli kelimelerle anlatiyor. Bu diinya imaji, Lor-
ca’nin siirleri kadar canh ve renklidir. Ayn sekilde ¢ocugun genclige
gecisini anlatirken Yunus,

Bu ¢ag ile sakal biter
Gorenin giilmesi tutar

diyor. Sakal yeni bitmis bir insanin, kimsenin biyidigine inan-
mamasini, bu psikolojik realizmi yakalarken Yunus insani sasirtir.
ve insanin dogusu imaj1 da hep ayni hayat guicleriyle canlandirilir:

Ilkyaz giinesi gibi
Mevc urup doga geldim

Bunlar, Yunus’un ayrintilara bile miuthig dikkatleridir. Yaz bas-
langic1 ginesinin, bahar giinesinin dagin ucundan cikarken, adeta
hoplaya hoplaya, sigraya sicraya cikisi, done done yikselisi duygu-
muz, yeni sakali biten bir insana giiler gibi olusumuz, yeni geline
bakip bakip doyamayisimiz gibi psikolojik niianslara bu dikkat, sai-
rimizin gunlik yasayis duygularinda bile ne kadar sihhatli ve canly,
uyanik ve cevik oldugunu, gézin ve duygularin, gonul ve akil gibi
nice ayakta durdugunu, sairin her yonuyle egyaya ve esyanin geri-
sindeki gerceklere cevrik bekledigini gosterir bize. Metafizik diisiin-
celer ve olim Otesine bakisg, onun ginlik idrak akisini iptal edeme-
mis, felce ugratamamis, golgelememis, karartmamaistir. Tersine, es-
yadaki, icteki ve distaki her kipirdayis, o ebedi fonun 15181inda énemli
ve degerli, dikkate yarasir bir piriltidir.” (Yunus Emre: 40). Boylece
Yunus’un icindeki ask, “disin faniligini 6tenin ebediligine ceviren,
dénustiren” bir kdpriye donusur.
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2. Oliim ve metafizik iiriinler: Sezai Karakog¢’a gére “metafizi-
gi kurcalayan siirlerinde Yunus, spekiilasyonlar yapmamuis, en abst-
re ve en konkreyi yapisinda barindiran ve birlestiren ‘6lim’ tizerin-
de durmustur. Insanlarin gozii éniinde duran ve anlagilmazhiin, bi-
linmezligin bir u¢urum agz gibi acildig: bir gercektir 6lim. Yunus,
6lim duygusunu artirmak, 6lim fikrini kabartmak, 6lim dehsetini
uyandirmak i¢in keskin keskin tablolar ¢izer. (Onun siirlerinde) en
canl olan élimdiir. Bir¢ok siirinde sabahlar1 mezarlhiga ugradigini,
onlar1 nasil dagilmis ve perisan olmus gordigini anlatir. Oradan
(mezarliktan), orada yatanlara gecer. En eski ¢agdan beri nice ulu
kigiler, peygamberler, en giicli kisiler, kahramanlar hepsi orada
yatmaktadir.” Bununla birlikte, der Karakog, Yunus ic¢in “6lim bir
higlik degil, daha diri ve daha canli bir hayattir. Insanlar orada saf-
ralarindan kurtulmuglar ve yiizde yiz hale gelmiglerdir. Bu hayati
da anlamlandiran, bu hayata 1$1k tutan, 1siklar1 piril piril yanan bir
siddetli 6glendir. Insani bos gururdan kurtarir, kiskanglik, kotiiliik
gibi insani kiictilten 6zelliklerin boslugunu duyurur insana. Ama iyi-
ligin ve erginligin 6lum otesi glzelliklerle akrabaligini da yansitir.
Insan1 sorumluluguna, her an kendini hesaba ¢ekmesine yoneltir.
Oliim, bir ipek boceginin bir kelebege déniismesi, bunun igin bir ko-
za ormesi, siddetli dogum acilar1 ¢ekmesi, bir eser birakmasi, son ol-
gunluga dogru ilerleyisidir.” (Yunus Emre: 36). Ona gore bu iki tip si-
irde de “Yunus’un kendini yalnizligin ve hicligin elinden ¢ekip alma
ile cagin insaninin sikintisini eritme ve onu suiphe yanginindan kur-
tarma, ona yeni yon ve hiz verme arasinda bir denge kuruluyor. Da-
ha dogrusu her siir, ilk ¢irpida, Yunus’un kendi derdini haykirisidir.
Ama bu haykiris bir kere var olunca, var olur olmaz yalniz, Yu-
nus’un olmaktan ¢ikiyor, ¢agin ve bitin insanlifin dogum sancisi
oluyor. Dogum agrilan siirleridir bu siirler. Bir dogumda, esyanin
taptazeligi, carsaflarin apakligi, kanin kipkirmizi, reelin metafizige
bitisikligi, seving ve ac1 ¢iglhiklarinin i¢ iceligi, yenilik, yenilik, yenilik
kavrar c¢evreyi. Bu siirlerden, bir ‘dogum’un, bir ‘dogus’un uyandir-
digy, ayaga kaldirdig: biitiin sevgileri, duygulari, korkulari, umutlar,
cilginliklari, al tutmalarini, sayiklamalari, melankoli ve nese heya-
molalarini, av kokusunu devsiriyoruz.” (Yunus Emre: 35).
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Sezai Karakog¢’un goziyle Yunus Emre siirinin uclarina dokun-
maya ¢aligtigimiz biitiin satirlar boyunca karsimiza birkag husus ¢i-
kiyor:

1-Yunus Emre siiri, sadece diinyaya veya sadece ahrete yonelik
degil, her ikisini birlikte kucaklayan, hayata dogum o6ncesi ile 6lim
sonrasini da eklemleyen ve bu yoniiyle tam olarak islam medeniye-
tinin perspektifine uygun bir siirdir.

2-Yunus Emre siiri hayati ve olusu hem digsaridan hem de igeri-
den kavrar. Her tlirden varolusun bir ylizey, bir de derin yapis1 bu-
lundugu icin iceriden bakis (tasavvuf tizerinden ruhun deri alt1 go-
rinimleri) ve digaridan bakis insanin hayatla, nesnelerle, dogayla
kurdugu gramer iligkisi, eylem alani (seriat ve hukuk tzerinden
kurgulanan bir gramer).

3-Somuttan soyuta, gorinirden gorunmeze, insandan Yarati-
cr’ya yonelen bir bakis ve bunlar arasindaki koordinasyonun estetik
zemini. Her gorunir olanin gerisinde mutlaka bir gorinmezlik bu-
lunduguna, hakikatin gorinenin gerisindeki gorinmeze ait 1siktan
beslendigine yonelik bir bakis acisi.

4-Hayat ile sanat, sair ile siir arasindaki mesafenin kapanmasi,
hayatin sanatlagtirilmasi, siirin giincel hayatin parcasina donusti-
rulmesi ve her tirden ayrimin reddedilmesi, yani sanat ve edebiya-
tin hayatin diginda, ustiinde veya kenarinda degil bizzat icinde ol-
masindan kaynakl bir vahdet diisiincesinin hakimiyeti.
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