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NECIP FAZIL KISAKUREK VE HERMANN HESSE’NIN SIRLERINDE
GECE VE GUNDUZ SEMBOLLERI

Night and Day Symbols in Necip Fazil Kisakiirek’s and Hermann Hesse's Poems

Ahmet CUMA
Yrd. Dog. Dz, Seleue Ulniversitesi, Edebiyat Fakiiltesi Karsilastomali Edebiyat Boliumit

ahmet coma@hotmail.com

OzeT

Bir edebiyat eserinin, 6zellikle de siir tiriiniin girift bir yapisi vardar. Tamamen yazarimn estetik kayg-
larindan kaynaklanan bu durum genel itibariyle sbzciiklerin yan anlamlariyla kullanilmas, imgeler
aracihifryla farkh cagrisim ve tasanimlarin olugturulmasi, ézel bir s6z diziminin gerceklestirilmesi, sz-
ciiklerin ses, cagrisun ve duygu degerlerinden yararlamlmas: ile olusmaktadir. S6z konusu bu drtiik
yapinin olusmasinda imge, mecaz ve alegori gibi bircok fislup aracinin yani sira sembollerin de 6nemi
bityiiktiir. Sembol olusumlan sanatsal olmanin, edebilik él¢iitiiniin temel ilkelerinden en 6nemlisidir.
Her dilin bir kavramsal, bir de anlamsal tarafi vardur. Edebiyat dilinin anlamsal tarafi agir basmaktadir.
Ciinkii yazar diinyay: dolayh olarak anlatir. Bu baglamda bir iilke edebiyatinin dokusunu olugturan kiil-
tiirel unsurlarin farkh kiiltiirel donanimlara sahip uluslar tarafindan dogru kotlanyla ¢éziimlenmeleri
eserin anlagilmast i¢in bir gerekliliktir. Bundan dolay: bir edebiyat yapitiun analizi igin 6ncelikle sem-
boller mercek altina almmal, olusum siiregleri aragtiriimal, bu dogrultuda aktariimak istenen anlam
eserin biitiinl{igi baglaminda ¢oztimlenmelidir.

Cumbhuriyet déneminin nadide sairlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983) siir sanatina
getirdigi yenilikler ve gerceklestirdigi ilkler ¢i3ir agic1 nitelikte olmustur. Diger taraftan Alman edebiyat
tarihinde Gnemli bir yere sahip olan Hermann Hesse (1877-1962) sairligi sanatsal tiretiminin merkezi-
ne yerlestirmistir. Her iki sair de giirlerinde madde ve mana unsurlarini soyut ve somutun ahenk i¢inde
anlatildif sembollerle dile getirmislerdir. Ozellikle kullandiklar: gece ve giindiiz - aydinlik ve karanlik
sembolleri sairleri karsilastirilabilir nitelikte kulmaktadur.

Iki baliimden olusan bildiri énce sembol kavramini kuramsal bir degerlendirmeye tabi tutmakta, daha
sonra Necip Fazil'in ve Hesse'nin siirlerini ortak semboller baglaminda kargilagtirmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Sembol, Gece/Karanlik, Giindiiz/Aydinlk, Kisakiirek, Hesse

ABSTRACT

Awork ofliterature, especially poetry, has a complex type of structure. This is entirely due to the author’s
aesthetic concerns connotations of words in general using different connotation and designs through
the creation of images, the realization of a special syntax, words, sound, connotation and emotion are
caused by using of values. Forming this implicit structure, symbols have great importance as well as the
tool.of in many styles such as image, metaphor and allegory. Symbol formations are the most important
of the basic principles of the criteria of literary and being artistic.

Each language has a conceptual and semantic side. The semantic side of literary language outweighes.
Because the author tells the world indirectly. In this context, That analyzing cultural elements, make up
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the texture of a country’s literature, by nations with different cultural facilities with the correct codes is
a necessity to understand the work. Therefore, for analysing the literary work, symbols must be taken
under spotlight at first, investigated the formation process, and in this direction the intented meaning
solved in the context of the integrity of the work.

Innovations and originals to the art of poetry have been carried out by Necip Fazil Kisakiirek (1904-
1983), one of the rare poets of the Republic period. On the other hand, Hermann Hesse (1877-1962),
having an important place of German literature, puts his poesy into the center of his artistic production.
Both poets expressed matter and meaning elements in the abstract and the concrete harmony through
the symbols. Especially usage of day-night and light-dark symbols makes the poets comparable.

Paper consisting of two parts, assesses symbols to theoretical concept first, and then compares Nec1p
Fazil' s and Hesse’s poems in the context of common symbols.

Keywords: Symbol, Night/Darkness, Day/Daylight, Kisakiirek, Hesse
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Girig
Edebiyatin, 6zellikle de siir tiirfiniin girift bir yapis: vardir. Tamamen sairin estetik kay-
gilarindan kaynaklanan bu durum genellikle sézciiklerin yan anlamlanyla kullamlmas;,
imgeler araciliftyla farkli tasarim ve ¢agrisimlarin olusturulmasi, 6zel bir sézdiziminin ger-
geklestirilmesi, sézciiklerin ses ve duygu degerlerinden yararlanilmasiyla olusmaktadir. Séz
konusu bu ortiik yapinin olugsmasinda imge, metafor ve alegori gibi bir ¢ok iislup aracinin
yani sira semboliin de énemi biiyliktiin Sembolik olusumlar sanatsal olmanin, edebilik &1-
cittiiniin'kuskusuz en énemlileridir.

Her dilin bir kavramsal, bir de anlamsal tarafi vardir. Edebiyat dilinin anlamsal tarafi agir
basmaktadir. Clinkdi yazar diinyay: cogunlukla dolayl olarak anlatir. Bu baglamda bir {ilke
edebiyatinin dokusunu olusturan kiiltiirel unsurlarin farkl kiiltiirel yapilara sahip uluslar
tarafindan dogru sifre ve kodlariyla ¢oziimlenmeleri eserin dogru anlagilmasi icin bir ge-
rekliliktir. Bundan dolay1 bir edebiyat eserinin analizi igin 6ncelikle semboller mercek altina
alinmaly, olusum siirecleri aragtirilmal, bu dogrultuda aktarilmak istenen anlam eserin bii-
tlinliigli baglaminda ¢oziimlenmelidir. Bu islem bu ¢alismada Necip Fazil Kisakiirek (1904-
1983) ve Hermann Hesse'nin (1877-1962) siirleri gerée\}esinde gece/karanlik ve giindiiz/
aydinlik sembolleri ekseninde gerceklestirilmistin

Cumbhuriyet déneminin nadide sairlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek siir sanatina
getirdigi yenilikler ve gerceklestirdigi ilkler ¢igir agici nitelikte olmustur. Diger taraftan Al-
man edebiyat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve “Romantizmin ihtisaml ordusunun son
sovalyesi” (Aytag, 1994: 66) diye anilan Hermann Hesse sairligi sanatsal tiretiminin merke-
zine yerlestirmistir. Her iki sair de siirlerinde madde ve mana unsurlarini soyut ve somutun
birlikte var olduklari sembollerle dile getirmislerdir. Ikisinde de 6zellikle gece ve giindiiz/
aydinlik ve karanlik sembolleri dikkat cekmektedir.

Gece ve Giindiiz Sembolleri

Giindiiz: Giind{iz somut olarak giinesin dogusu ile batisi arasindaki zaman dilimi olarak
tarif edilmistir. Bu stire¢ ayni1 zamanda bir giin olarak da belirtilir. Bir¢ok yerde giiniin asa-
malar hayatin safhalarimin sembolleri olarak kullanilmistir. Sabah ¢ocuklugun/dogumun,
oglen gengligin, aksam yashhigin ve gece 6liimiin sembolii olarak birgok edebiyat eserinde
kullanilmigtir, '

Bir giin, bir y1lda meydana gelen déngiiniin kiigiik bir versiyonudur. ilkbahar sabaha, yaz
Oglene, sonbahar aksama, kig ise geceye tekabul etmektedir. Bu mevsimlerin her biri insan
Omriinlin asamalarini sembolize etmektedirler’

Glindiiz hayatin siirekli yenilenmesidir. Dogumun, bilylimenin, olgunlugun, yashhgin ve
oliimiin semboliidiir. Bu diigiinceden hareket edildiginden giindiiz sembotii kutuplu bir an-
~ lam diizlemine sahiptir. Clinkii hayatin sembolii oldugu gibi hayatin sona ermesi baglamin-
da 6ltimii de ifade etmektedir. Roma ve Yunanlilarda haftanin yedi giinii yedi gezegenin tan-
rilarina gore adlandirlmigtir. Bunlar gilines, ay, mars, merkiiy, Jipiter, Veniis ve satiirn’diin
4. Yiizyilda Germenler tarafindan da benimsenen bu adlandirma daha sonra Germen tanri
isimleriyle degistirilmistir (Knoll, 3013: 1).
Tasavvufta gece ve giindiiz sembollerine inan¢ baglaminda anlamsal degerler yiiklen-
mistir. Tasavvuf geleneginde gece/karanlik cehaletin giindiiz/aydinlik ise bilginin sembolii-
ditr (Korkmaz, 2010:457-493). Cehaletten kasit 6ncelikle imansizliktir, bilgi ise iman nok-
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Giines sembolii giindiiz semboliiyle cogu zaman birlikte bazen de birbirlerinin yerine
kullanilmiglardir. Ancak derinlemesine aragtirildiklarinda her zaman ayni seyi ifade etme-
dikleri tespit edilmistir. Biitiin medeniyetler giines semboliine kendi kiiltiirel dokular: igin-
de yer vermislerdir. Giinesin dogusu nasil hayati ve iyiligi sembolize ediyorsa batisi da 6liim
ve kotiiliikle ilintilendirilmistir. Ancak gilinesin batisi yeni bir hayat baslangicinin sembolii
olarak da algilanmigtir.

Hiristiyanlikta giines ile ilgili bircok sembol Isa'y1 yiiceltmek i¢cin kullamlmistir (Lurker,
1991: 686-687; Hillebrand, 2007: 147). Bat kiiltiirii ve edebiyatinda glines sembolii Hiris-
tiyanhik ekseninde sekillenmis ve bu dogrultuda giintimiizde de gondermelerde bulunmak- -
tadir: Ancak Tannsallifin giines semboliiyle aktarilmasi bagka medeniyetlerde de s6z konu-
sudur. Birgok medeniyette her aksam 6liiler diyarina indigi ve her sabah yeniden yiikseldigi
icin 6limsiizligii simgeler. T$1g1n, 1simin ve hayatin kaynagidir. Yaydig isik diinyay: goriiliir/
taninir hale getirmektedir. bundan dolay1 Hiristiyanlikta adalet ile giines arasinda baglanti
kurulmustur. Bununla birlikte giinese tam tersi anlamlar da yiiklenmistir. Kurakligin kay-
nagi, bereket getiren yagmurun diismani olarak da goriilmiistiiz. (Mohr, 1971: 268-269).

Ahmet Talat Onay’in aktardifina gbre giines sembolil astronomi biliminde “kuvvet,
siddet, kahiy, istitalet, siirekli gazab, ragbet, hiss; iffet, haya ve rikkat” (Onay, 2005: 209)
anlamlarina gelmektedir. Divan edebiyatinda sari renk giines ile 6zdeslestirilir ve bu rengi
sevenlerin zeki, kuvvetli, sanatkar ve eglenceyi seven kisiler olduguna dair bir diisiince var-
dir (Onay, 2005: 209). ‘

Glines sembolil divan edebiyatinda daha ¢ok 151k, parlaklik ve.1s1 baglaminda ele alin-
mustir. Gizlenmesi miumkiin olmadigi ve bundan dolay: ispat ve aciklamaya ihtiyact olmadigi
icin ‘giin gibi asikar’ deyimi meydana gelmistir. Hayatin kaynagi olarak goriildiigii icin sul-
tana benzetilir. Gezegenlerin hizmetinde oldugu gék cisimlerinin sultanidir: Sultan ise sev-

ipteraetingal l
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glizellifin semboliidiiz Bu ve bunlarin disinda giinesle ilgili bircok tesbih ve mecaz divan
edebiyatinda say1s1z beyite konu olmugtur (Pala, 1995: 214).

Gece: Dieter Knoll geceyi hayatin gegici 6liimii olarak tarif etmistir. Geceden ozellikle
yash insanlarin ve ¢ocuklarin korktugunu ifade eden Knoll onlarn, ézellikle ¢cocuklarin ge-
ceyi sayisiz tehlikelerin gizlendigi bir tehdit olarak algiladiklarini belirtmistir. Gece yarisi
ise karanlifin en yogun oldugu andir. Oliim ve korkunun en yiiksekte yer almasidir. Yok-
lugun anidir. Gece golgelerin, belirsizligin, kibuslarn, yanilgilarin ve esrarengiz olaylarin
mekanidir. Ayni durum sis icin de gegerlidir. Bundan dolay1 analitik diisiince gece ve sis-
te kaybolur, riiya ve hayaller 6n plana ¢ikar. Geceye isnad edilen Bati medeniyetindeki bu
olumsuz yargilarin kokeni eski Yunan medeniyetine dayanmaktadir. Yunan mitolojisine
gore gece kaosun kizidir. Fakat ayni zamanda gékyiiziiniin ve yéryi]zz’z’niin annesidir (Knoll,
2013: 1). Paradoks bir anlam boyutuna sahip olan gece sembolii karanlik ve aydinlik ikile-
minden kaynaklanmaktadir. Bu iki unsur her ne kadar birbirlerinden ayri/zit olarak algi-
lansa da ayni derecede birbirleriyle ilgilidirler. Bu baglamda disiiniildiigiinde gece sembolii
hayatin sona ermesi anlaminda yeni bir ba$lané1cm doniim noktasidir. Yani hayati ve §limi
ayni anda ifade edebilmektedir.

Ay sembolii Dogu ve Bati medeniyetlerinde genellikle gece ile birlikte ele alinmistiz. Cogu
zaman gecenin sembolii olarak ay kullanilmigtir. Ancak sembol diizeyinde bakildiginda ay

\.
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| ve gece sembolleri her zaman ayni seyi ifade etmezler: tiirk edebiyatinda Ay'in 15181 nur
::glarak dile getirilmistir. Geceye giizellik katan ayin bu 15181dir. Ay bundan dolay1 kimsenin el

depmedigi ve yaklasamadif nur yiizlii sevgilinin semboliidiir.

Tiirklerde en eski ¢aglardan beri ay 15151na kutsallik atfedilmigtir. Altay mitolojisinde Ay
goksel bir Tanr olarak kabul edilmigtir. Onun en yiice gok Tanrisi olan Giines'in-ve onun
ruhunu geceleri yansitiina inanihirds. Cin kiiltiiriinde imparatorun semboliidiir (Korkmaz,
2010: 126). Eski Misir'in bilgelik, alal ve ay Tanrist Thoth zamanin, sayinin, 6l¢ii ve yasamin
efendisidir. Mitolojide Ay'in hareketliligi 6liimiin ve tekrar dirilmenin sembolii olmustur. Ay,
dlitlerin bulundugu mekindir, Ay Tanrisi oldler diyarinin hitkiimdaridir. Orta Cag’daki Baki-
re Meryem'in bazi Dogu’ya mahsus Ay Tanrilariyla benzerlikleri vardir. O, Giines'i yani isa'y1
dogurmustur. Hiristiyan din adamlar Meryem Ana'ya “kilisenin Ay’1” lakabini takmislardir
(Lurker, 1991: 488-489).

Necip Fazil KisakiireK'in Siirlerinde Gece ve Giindiiz Sembolleri

1927 yilinda Paris’te kaleme alinan ve Necip Fazil'a ilk bilyiik s6hreti kazandiran sai-
rin uzun yillar Kaldinmlar Sairi olarak anilmasina sebep olan “Kaldirimlar” siiri yazildik-
tan sonra bir¢ok degisime ugramis ve gelisimini ancak 1969 yilinda tamamlamstr (Okay,
1987: 68).

“Kaldirimlar” siiri biiyiik bir sehirde tek basina kalan bir insanin ruh halini anlatmak-
tadir. Mehmet Kaplan'a gore bu duygu Tiirk edebiyatinda ilk defa Necip Fazil tarafindan
islenmistir (Kaplan, 1998: 72). Sairin birinci dénemindeki bohem hayatinda kaleme aldig)
bu siir Necip Fazil'a o donemdeki sikinty, kasvet ve kesmekes izlerini yansitmaktadir. Kisa-
kiirek kalabalik i¢inde yalmzlik, ac1 ve 1stirap gekmektedir (Cebi: 1987: 249). Nacip Fazil'in
“Babi1ili” adl otobiyografik calismasinda bizzat anlattifina gére, kumarda biiyiik miktarda
bir para kaybettikten sonra kimsesiz, bes parasiz ve timitsizce Paris’te saatlerce oteline dog-
ru yiriirken damla damla icinde bu siiri biriktirmistir. Otel odasina ¢iktiktan sonra “Allahim
beni kendi kendimden kurtar!” (Kisakiirek, 1995: 32) diye feryat etmesi onun o dénemdeki
hayatindan nasil nefret ettigini géstermektedir. Bu siirde sergiledigi karanhk tablo bu bag-

lamda yorumlanmalidir.

Necip Fazil “Kaldirimlar” siirinin sokaklarda geceleyen sefil bir halk kesiminin destaru
olarak yorumlanmasindan rahatsiz olmustur. Clinkii o bu siiri toplum icinde 1stirap ¢eken
yirminci yiizyl entelektiielinin ruhunu ve amacini yitirmis olmasindan duydugu bunahm-
larini anlatmak i¢in yazdigim aciklamistir. Ona gére “Kaldirimlar” “kaldirim cocugunun siiri”
degil, “muzdarip entelektiielin” siiridir (Kisakiirek, 1995: 19).

Dérder misralik 8 kitadan meydana gelen “Kaldirimlar” Lktasinda sair- ben gecenin
karanliginda tek basina arkasina bakmadan bir sokakta yiiriidiigiind, yolun karanhigi icinde

“kaybolmakta oldugunu ve sanki onu arada bir hayalin bekledigini belirtmistir. Sair bu mis-
ralarda yalmzhifini ve gelecekle ilgili umutsuzlugunu sembollestirmistir Karanhifin icinde
kaybolmasi ve yolun nereye gittiginin bilinmemesi bu baglamda yorumlanabilir. Sair daha
ilk kitada korku ve gizemin hakim oldugu karanlk bir imge olusturmustur.

Ikinci katada bu karanhik atmosfer betimlenmeye devam edilmistir. Kara gokler ve kiil
rengi bulutlar sairin karamsar ruh halini pekistiren unsurlar durumundadir. Kara bulutlarla
kapli gokytiziinden her an bir yildirimin bir evin bacasina isabet edecekmis gibi gériinmes;,
imgeyi daha da kasvetli bir hale getirmistir. Herkesin uykuda oldugu bir gecede sair tek ba-

J

ULUSLARASI NECIP FAZIL KISAKUREK SEMPOZYLMU 217
20-22 MAYIS 2013 - KONYA f TURKIYE



TSI
sgmpositnm
leCiP £RZ{L isauurow

.

sina yliradiigi sokagin kaldirimlarina serseri ve yoldas sifatlarim yakistirarak kisilestirmig- |-
tir. Bu kigilestirme sairin ruh halinin yansimasidir. Karanhk ve kasveti uyandiran ifadelerle |

sair kaldirimlar ve kendi hayatt arasinda yakin bir iligki karmustur.

Ugiincii kitadaki 1s1klart séniik evlerin ama devler gibi sairin yolunu kesmeleri ve ony
adeta takip etmeleri korku ve tirpertiyi kademe kademe arttirmaktadir. “Damla” kelime-
sinin ardarda iki kere tekrarlanmast korkunun siirekli bilyiidiiglinii anlatmaktadir. Necip
Fazil bu imgeyle korkusunun kaynagini, yani bilyiik sehirde yalnzhk ¢eken bireyin ruhsal
stkintisini belirtiyor diyebiliriz. Olayin siirekli ayni yerde cereyan etmesi karamsarligin bii-
yumesine, yalmzhk, korku ve 6liim duygularinin olusmasina sebep oluyor (Kaplan, 1998:

71). Sairin eserlerinde korkunun ¢nemli bir yeri vardir. Fakat bu korkunun belirli bir kayna- - V

£1 yoktur. Birinci kitada yalmzlik, ikinci kitada karanhk ve {igiincii kitadaki vehim korkunun
sebebi olarak yorumlanabilir. Her sokak basini devler kesmis gibidir. Karanlik evlerin pen-
cereleri gozlere benzetilerek korku duygusu siirekli artmaktadir (Okay, 1984: 176).

Dérdiincii kitada sair-ben'in iginde bulundugu korkunc durumdaki siginag: yine kaldi-
rimlardir. Kaldirimlar: “cilekes yalnizlarin annesi” diye tarif ederek onda bir anne sefkati
buldugunu ve “icimde yasayan bir insandir” diyerek kendini kaldirimlarla ne derece 6zdes-
lestirdigini belirtiyor. Ugiincii misradaki "duyuluf ses kesilince sesi” ifadesi hi¢ kimsenin ya-
ninda olmadiginda bile kaldirimlarin kendisini yalniz birakmadigini anlatiyor. Son misrada
ise “icimde kivrilan bir lisandir” diyerek kaldirimlarin ruhundaki sikintilarinin disa vurulma
sebebi oldugunu belirttigini diisiinmek miimkiin. Biitiin bunlar aslinda somut anlamdaki
kaldirimlarin sairin ruhunda hissettigi soyut unsurlarin ifadesidir. Sair icin sokaklar dis
dlemde var olan bir seyden 6te ruhunda yagattigi ve etkisini derinden hissettigi bir olgudur
(Kaplan, 1998: 75). Siirde séz konusu olan bir sokagin kaldirimlarinin salt tasviri degildir
sadece. Kaldirimlar sembolik bir 6zellik kazanarak sokakta yalniz yiirliyen adamin arkada-
s1, yoldag, yasayan bir insan ve isitilen bir ses durumundadir (Okay, 1987: 175).

Altinc: katada sair-ben bir kucakta can vermek istemedigini ve kaldirimlarin emzirdigi

- cocuk oldugunu belirttigi imgelerle yine sokaklara olan tutkusunu dile getirmistir. “Emzir-

mek” s6zciigih kaldirunlarla insan arasindaki bagn giiciinii dile getirirken bir 6nceki kitada
kaldirmmlarin yalnizlarin annesi olarak belirtilmesi bu iki kitamn motif olarak uyumlu olma-
sini1 saglyor (Okay, 1987: 7"1).

Altinc kitada anlatilan yliriidiikee uzayan yol, iki yandan sen gibi akan fenerler ve ayak
seslerini a¢ kopeklerin isitmesi imgeleri, okuyucuda sairini hedefledigi sonsuz alem icin
bir meydan okuma tavrini uyandirmaktadir. Yolunun yiiriidiltkce uzamasin! arzulamas,
sairin sonsuz dleme kavusma istegi olarak yorumlamirsa ve kopek simgesini de 8lim ve
ugursuzluk olarak kabul edersek (Lurker, 1991: 39) sair-benin bir bakima 6liim korkusu ve
ugursuzluk diigiincelerini agarak fizik 6tesi bir alemi hedeﬂedigini ditstinmek miimkiindiir.
Kitanin son misrasindaki zafer tédki sembolii sair-ben’in hedefledigi mistik baglamdaki ama-
cimn ifadesidir {(Cuma, 2002: 244). v

Yedinci kitada karanlik sembolii trajik bir hal almistir; sair-ben soguk karanliklar: 1slak
bir yorgan gibi értiinmek ve ona biiriinmekten bahsetmistir. Ancak olumsuz gibi goriilen
bu durum sair-ben’in bir arzusudur. Sairin karanlia olan hayranli ve 6liim arzusu birlikte
aymi kitada islenmigtic Ayni “Aydinlik” siirinde oldugu gibi sair-ben’in karanhif aydinhga
tercih etmesi, aydinhkta gériilen diinyanin kétiiliiklerinden bir kacig olarak yorumlanabilir
(Cebi, 1987: 249).
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L
, Siirin son kitasinda sair-ben buz gibi taslara boydan boya uzanarak kaldirimlarda 61-
Vﬁ'leyi, arzuladifini ifade etmistir. Acaba sair-ben 6lmek icin neden 6zellikle bu ortams ter-
cih ediyor? Psikanalize gore 6lmek ve anne karnina doniis arasinda yakin bir iliski vardir.
Giinkii cevre ve dis dlemle uyusamama insanda bilingsiz olarak 6liim arzusunu uyandirir.
Kisakiirek'in kaldirimlarda 6lmeyi istemesi boyle bir arzunun -sonucu olabilir (Kaplan,
1998:73).

Necip Fazil Kisakiirek'in birinci dénemine ait olan “Aydinlik (1923)" siiri her ne kadar
ask ve kadin konusunu isliyor gibi gbriinse de toplumsal sorunlarla birlikte sairin i¢ lemini
yansitmaktadir. Necip Fazil kendi i¢ diinyasini yansitmak i¢in yapitlarinda sikhkla gok yi-
zilyle ilgili varhiklan kullanmistir. En ¢cok kullandigi unsurlar gék, giines, yildiz, ufu, bosluk,
hava, sema, bulut, mehtap ve samanyoludur. Bu kelimeler bazen bir heyecam, bazen de bir
sikintiy1 ifade ederler (Cebi, 1987: 218). Dérder misralik ii¢ kitadan meydana gelen siirin ilk
kitasinda sair-ben sevgilisine seslenmektedir. Adeta sevgiliye haykirarak uykusundan uyan-
dirmaktadir: Yildizlarin sénmesi ve giinlin dogmak tizere olmasi aydinhigin karanhigin yerini
aldifini gosteriyor. “Giin” kelimesi diinyanin biitiin detaylariyla, bir bagka deyisle giinahlari
ve sevaplariyla gozlenebilmesini ifade etmektedir. Siirin ikinci kitasinda sair-ben sevgiliye
seslenmeye devam etmektedir. Derinden seslerin geldigi ve karanhigin yerinden oynayip
koptugu, giinesin ilk 1siklarimin kapinin esiginden sizip golgeyi bogmasi ifade edilmistir.
Adeta 15181n karanhga kars: zaferi betimlenmistir. Ancak bu aydinlik okuyucular tarafindan
once mutlu bir olay olarak degerlendirilirken sair-ben bu durumdan hognut olmadigini son
kitada dile getirmistir. Aydinhigin kapisini ¢aldigini, gézlerini aldigin: belirttigi son kitada
diinyanin renkli, aldatict ve sahte yiiziiniin ¢ekiciliginden bahsettigini diisiinebiliriz. Her
seyi géren gozler diinyanin sahte yOniinii gormekten rahatsizdir. Aydinhigin icinde tikanip
kaldigini ve kendisini bogmak tlizere oldugunu belirttigi son iki misra sair-ben’in sikintila-
rim yansitmaktadir.

Necip Fazil'm siirin yazildifi dénemde arayis icerisinde oldugunu ve kendini bosluk-
ta hissettigini biliyoruz. Bircok siirinde oldugu gibi “Aydinlik” siirinde de maddi diinyanin
aldaticihigy dile getirilmistir. Bundan dolay1 dis diinyanin en iyi gézlemlenebildigi giindiiz
vaktini sevmemektedir. Sair “Kaldirimlar” (1927) siirinde oldugu gibi bu siirde de giindiiz-
den degil, geceden hoglanmaktadir. Aydinhk sembolii kullanilirken sézciifiin genel olarak
bilinen anlami zorlanarak icerigi tam zit bir yone cekilerek paradoks bir durum meydana

getirilmistir.

- Necip Fazil toplumun icinde yasayan, fakat toplumla uyusan noktalar az olan bir kisi-
lige sahiptir. Stirekli cevresi ve dis diinya ile ¢atisan bir mizacin sairidir. Toplumun biitiin
acilarin kendisinde odaklastiran sair hayati boyunca bu sikintiyr yagamigtir. Aydinlikta dig
diinyay: gbrmesinden dolay: rahatsizlik bundan olsa gerek. Kisakiirek toplumun tarih icin-
de yogruldugunu ve bu isi de iistiin idraklerin, bilyiik insanlarin yaptigim soyler. Bu tiir in-
sanlar ona gore genellikle toplumla ¢catismaktadirlar (Cebi, 1987: 247).

Necip Fazil'in bircok siirinde yer alan aydinhik sembolii genel olarak bu dogrultuda yo-
rumlanmustir. Ancak “Aydinhk” sézciigiine farkl bir perspektifle bakildiginda siir bambas-
ka bir anlam aktarabilmektedir. Kiiltiir tarihi, Fransiz kiltiirii, Bat: Felsefesi ve Aydinlanma
¢ag gibi kavramlari yakindan bilen sair “aydmlik” imgesinin nerelere kadar varabilecegini
cok iyi bilecek donanimdadir. Avrupa kiiltiir tarihi ve 18. Ylizyildaki aydinlanma hareketle-
rini ¢cok iyi bilen sairin aydinlik sézciiglinii tesadiifen se¢mis olmasi kanimca olasilik disidir.
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Necip Fazil'in ikinci Dénemine ait olan “Yolculuk” siiri sairin yasadig diislince degisi-
miyle birlikte siirlerinde Islami motiflerin éne ¢ikmaya bagladigina érnek bir ¢cahsmadir,
Siirde anlatilan cetrefilli yolculukla gair 6liimii agarak 6liimsiizl{igii ve dolayisiyla sonsuzlu-
gu yakalama idealini anlatmigtir. Sair manevi biz diizleme duydugu 6zlemini misralarla dile
getirmistir.

Necip Fazil'm ilk siirlerinde 6zlem daha cok aile fertlerine duyulan dzlem niteligindedir.
Bu 6zlem “Anneme Mektup” (1924), “Annecigim” (1926) ve “Aglayan Cocuklar” (1924) siir-
lerinde oldugu gibi 6zellikle annesine ve kiigiik yasta 6len kiz kardegi Selma'ya ydneliktir,
Fakat 1930’dan sonra sairin hasret duygulan acinin son bulmasi veya sonsuzluga ulasabil-
me baglammda daha genis, derin ve defisik manalar kazannmstir (Cebi, 1987: 295).

Dérder misralik bes kitadan meydana gelen siirin ilk misrasinda sair-ben yolculugu her
zaman diisiindligiinii ve icindeki azgin daveti sorguluyor. Yazarin biyogréﬁsi ile paralel ola-
rak diisiiniildiigiinde fikri boyutta farkli bir yéne dogru yonelis olarak degerlendirebilece-
gimiz bu yolculukta gair birinci kitada aslinda sonsuz bir dleme ulasmak istedigini anlati-
yor. Islam’da 8liim ile sonsuzluk birlikte amilmaktadir. Ciinkii {slam dinine gbre insanlarin
oOldiikten sonra tekrar dirilecegine inanilir (Pala, 1995: 332). Sair giinesin yani giindiiziin,
15181n ve yasarmun sonu neredeyse oraya ugmak, kayip gitmek ve bir daha da dénmemek,
sonsuzluga ulagmak arzusundadir. ’

Ikinci katadaki bir elin sairin altindan minderi kaydirmas: ve bunun sonucunda herkes
yatarken onun ayakta olmasi imgesi sairin fikir cilesini betimlemektedir. Minder simgesi
sairin 1923-1933 yillarini kapsayan ve hayati bir eglenti, maddi bir mutluluk ve rahat bir
yasam olarak gordiigii dénemi ifade etmektedir. Fakat bu diisiincesinin degisime ugrama-
styla birlikte diinyanin onun géziinde anlamsizlasmaya baslamasy, sairin diistince boyutun-
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da fikir tiretme ve diinyanin anlamsizlifim ¢6zme konusunda muazzam bir fikir iskencesine
siiriiklemistir. Herkes ayaktayken onun yatakta olmasi onun bu ¢ilesini anlatiyor {Cuma,
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Symppsitnm 2002: 258).
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Hayat1 boyunca siirekli diistinmek ve boylece anlamsizligina inandif1 diinyay: anlaml
lalmak icin cabalamis olan Necip Fazil cogu kez akil sinirin1 zorlamig ve bunun neticesinde
stirekli uyku problemi cekmistir. Bununla ilgili olarak “Babiali"de (1975) su ctimleyi kaleme
almustir: “Geng sair, 6mrii boyunca, uykuyu, sonsuz ormanda ele gecmez bir av avlarcasina bii-
yiik zahmetlerle elde edebilmistir’ (Kisakiirek, 1999: 61). Yine ayni eserde kendi fikir cilesini
su sozlerle dile getirmistir: “Insana, ensesinde isleyen kir bir destereden daha ziyade azap
verici bir fikir olabilir mi?" (Kisakiirek, 1999: 177).

Dérdiincii kitadaki ‘her aksam giinesten esyaya diisen cubugun yukan katta yangmn
varmis gibi arkasindan ¢abuk gelmesini séylemesi’ imgesiyle sair insan émriiniin kisaldi-
g anlatristir: Gilinesten esyaya dilsen ¢ubuk, aksam giinesinin egyaya vurmasiyla olu-
san gélge olarak yorumlanabilir. Bu imgeyle sair giinesin batmak iizere oldugu bir zamana
isaret etmistir. Giines/giindiiz hayati simgelerken giinesin batigi/gece 6liimiin éimgesidir.
Hayatin sembolii olan giines aksamin karanhg icinde kaybolmak tizeredir: Kitanin son iki
misrasinda anlatilan teldsin sebebi de bu olsa gerek. Maddi diinya ile ugrasarak cok fazla
zaman kaybettigini diislinen sair bir an 6nce mutlak gercegi bulma ve ona kavusma teldsina
diismiistiir. Bu durum yine ¢ile kitabinin bagka bir yerinde yer alan su iki musra cok iyi an-
latmaktadir: “Tam otuz yil saatim islemis ben durmusum; / Gékyiiziinden habersiz, ucurtma
ugurmugum...” (Cile: 35). Bu durumdan duydugu pismanhig siirin son kitasinda yer alan ‘act
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riizgarlarin estigi yone dogru bir yaprak gibi dondiigiinii’ belirttigi imgeyle dile getirmigtii
Hesse “Yabanci Sehir” baglikh siirinde de gece motifini iglemistir. Sair yabanci bir ge-
hirde gurbet ve vatansizlik acisi geken, sonsuzluk ve arayis diislinceleriyle caresizlik icine
diismiis bir insanun ruh halini imgeler aracihgiyla islemigtir. Siirde yer alan yogun imgesel
dokunun merkezinde gece ve karanlik sembolleri yer almaktadir. ‘
Dérder musralik ti¢ kitadan meydana gelen siirin itk bolitimiinde gece yabanci bir gehirde
yiiriiyen insan imgesi yer almaktadir. Evlerin ¢atilar ay 15181 ile parlamaktadir. Bu betimle-
me geceye ve sehre esrarengiz bir nitelik kazandirmaktadir. Isigin oldugu gibi korku ve 61i-
miin de sembolidiir. Gece ise “sessiz” ve “uyuklayan” sifatlariyla betimlenmistir. Bu sifatlar
aym zamanda sair-ben’in gurbetteki ruh halini yansitmaktadir.

Siirin ikinci kitasinda vatan 6zlemi doruga ulagmistir. Sair-ben sehrin kuleleri ve etrafin-
daki tepelerin {izerinde ilerleyen bulutlara imrenmektedir. Ciinkii onlar1 vatanini aramak
icin yollara diismiis, giiclii ve sessiz ruhlara benzetmistir,

Son katada sair-ben imrendigi bu bulutlar baglaminda kendisini elestirmektedir. Kendi-
sini onlar kadar giiclii olmadigini ifade ederek iradesiz ve teslimiyetci davranigindan dolay
elestirmektedir. Vatansizhik yiiziinden aci ¢ektigi son misrada yer alan ‘aglamak’ motifiyle
vurgulanmistir.

Hermann Hesse “Gece” bashkl siirinde gece kisilestirilerek adeta 6liime giden bir vasita
olarak ifade edilmistir. Dérder misralik iki kitadan meydana gelen siir ilk kitasinda gece
adeta bir arkadas veya bir kardesle 6zdeslestirilmistir. Hesse bu misralarda geceyi yakindan
tanidigin, onunla ayn yurtta yasadiklarini ve birbirlerinin diislincelerini okuyabildikleri
iki kardes adeta ruh ikizi olarak betimlemistir. Sair bu misralarda genel diisiincenin aksine
geceye- yani karanliga samimiyet merkezli bir yakinlik- sempati yiiklemistir. Gece onun i¢in
korkularak kacilan bir olgu degildir.

Hesse ikinci kitada gecenin sair-ben’i kucaklamasi imgesini kullanmistir. Bu misralarda

puastarast
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gece sembolii dogrudan 6liimii ifade etmektedin Sair-ben kendi 6liimiinden bahsetmekte-
dir. Fakat s6z konusu olan bu 8liim korkulan felaket diisiinceleri ekseninde algilanan ka-
ranlik bir son degildir Adeta gair-ben'i farkli bir diizleme ugurlayan merhamet ve sefkat
dolu bir varliktir. Son iki misrada 6liimiin onun yanaklarim oksayarak “hazir misin?” diye
sormasl bunu géstermektedir.

Hesse bu misralarda 8litm gergegini kisilestirmeler kullanarak bambagka bir konuma
yerlestirmistir. Oliim adeta bir diizlemden baska bir diizleme ge¢is yapan insanin yoldasi ve
refakateisi konumundadir.

Hermann Hesse “Siste” (Im Nebel) baslikh siirinde nasil gecenin karanliginda diinya-
nin goriinmezligi/bilinmezligi ve esrarengizligi s6z konusu ise somut ve soyut cevrenin sis
sembolilyle gizemi anlatimigtir.

Dérder misralik dort katadan meydana gelen siirde baslikia paralel bir sekilde yogun
olarak sis sembolii kullanilmistir. ik kitada bir yolculuk anlatilmaktadir. Bu, siste yapilan
bir yiiriiyiistii. Sis sebebiyle etraf net olarak goriilmez. Cali ve taslar 1ssizdir Hicbir agac
digerini gérmez. Hepsi yalmzdir. Hesse siirin girisinde aktardigi bu imge kullanitmis olan ki-
silegtirme sebebi ile salt bir tabiat betimlemesinin 6tesine ¢ikmaktadir Sair-ben hicbir aga-
cin birbirini gérmedigi gibi ¢ali ve taslarin da terk edilmislik icerisinde oldugunu belirterek
tabiattaki nesnelere duygu ytiklemistir. Her bir nesne adeta kendi haline terk edilmistir. Bu
imgesel olusumda ozellikle agac sembolii tizerinde durulmas: gerekir. Agac, Germenlerde
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oldugu gibi Hiristiyanhkta da hayatin semboliidiir. Incil’de pek ¢ok yerde agactan soz edil- .
mistir. Higbir zaman insandan ayr: diisiiniilmemistir. Insan ile Tanr1 veya madde ile mang |

arasinda bir kdpri vazifesi yitkklenmigtir {(Cuma, 2013: 76-78).

Kitanin temel dokusu bu aga¢ sembolii baglaminda ele alinacak olursa mistik bir olayin -
anlatildi kesinlik kazanmaktadir. Bu olay seltsam (tuhaf) sifatiyla nitelenen somuttan so-
yuta dogru ilerleyen bir yolculuktun :

§iirin devaminda diinya/hayat ile ilgili anlatimlar i¢in gegmis zaman kipinin kullanilmig
olmasu. Siirin bu ilk ktasinda yer alan yolculuk sembolilyle 6liimiin anlatildif sonucuna
varabiliriz. Sair-ben ikinci kitada geride biraktifi hayatini/émriinil kutupluluk prensibiy-
le dile getirmektedir. Kitanin ilk-iki misrasinda karanhktan, son iki misrasinda aydmliktan
bahsetmektedir. Hayatim1 karanlhk ve aydinlik sembollerini birlikte kullanarak olusturdugu
paradoks durum dogrultusunda tasvir etmektedir. Sair-ben hayatinda heniiz 1sik oldugu
zamanda diinyanin mutluluk dolu oldugunu, ancak sisin ¢ékmesiyle kimsenin gériilir ol-
madigini/herkesin goriilmez oldugunu anlatmigtir: Birinci kitada anlatilan yolculugun yal-
nizhigi vurgulanmaktadir: ;

Bu zamana kadar anlatilan karanlik semboliiniin olumsuz bir ¢agrisimda bulunmas:
licilincii katada bambagka bir anlama yénelmektedir. Hesse bu kitada karanhi adeta yticelt-
mistir: (onu) herkesten kacimlmaz ve sessizce ayiran karanligi tanimayan bir kisinin gercek
anlamda bilge olarak kabul edilmeyecegini belirten sair-ben, bilge olmanmn kosulunu ka-
ranhga baglamistiz Hesse bu misralarda hayat: tanimanin tek bir yoniinii bilmekten gecne-
digini ve bilinmeyen insanlari korkutan diger tarafin yani 6limiin de hayata dair oldugunu
semboller araciligiyla anlatmstir.

Son kitada hayat ve 6liim arasinda paraleliik kurulmustur. Bu paralellik yalnzhik ve 1s-
sizlik diigiinceleriyle yogunlastinlmistir, Siirin tamami goz 6niinde bulunduruldugunda,
EETEItITTEL yapitin baghgmi da olusturan sis kavrami dogada karsilagtigimiz sisin disinda sembolik bir

‘ 'ﬁu?wﬂ}ngilﬂ Hissaingw[g nitelikte oldugu kesinlik kazanmaktadir. Siste insamin etrafini iyi gprememesi demek, kisi-
nin hayatinin sonuna yaklastifi bir dénemde diinyay: fanilik baglaminda degerlendirmesi
ile aymidir. Sair-ben bu yiizden cevresini tam olarak secemez.

Sonug¢ ve Degerlendirme

Necip Fazil Kisakiirek Kaldirimlar (1927) ve Hermann Hesse Yabanci Sehir (Fremde
Stadt) siirlerinde bilinmeyen bir sehirde tek basina kalmis bir insanin yalnizlik, terk edil-
mislik ve buhran duygularim islemislerdir.

Necip Fazil'in Kaldirimlar’s kaleme almasina sebep olan olay gz dniinde bulundurulur-
sa sairin bu misralar timitsizlik, yalmzlik, korku ve hayattan bezmis bir psikolojiyle yazdig-
ni anlayabiliriz. Necip Fazil'in genclik yallarinin saf duygularini anlatan bu misralar herhangi
bir ideolojiden ziyade dogrudan gercek hayattan esinlenilerek yazilmigtir. Derdini anlayan
ve paylasacak hi¢ kimseyi bulamayan sair karanlk, kasvet, sogukluk ve korku uyandiran
imgelerle betimledigi sokaklara/kaldirimlara siginmistic

Necip Fazil Kaldirimlar'da dis Alemi sembollegtirerek kendi benini musralara dokmiis-
tiir. Siirde sairin acilary, istiraplary, sikintilary, bunalimlari ve i¢ diinyasindaki catismalari
yausir. Sairin diinyay karanlik gormek istemesinin sebebi daha ¢ok i¢ varhgindan kaynak-
lanmaktadir. Bundan dolay: siirdeki Sair-Ben kendi istek ve iradesiyle yalnizhg secmistir.
Okuyucunun onceleri tuhaf buldugu bu ortam siirde bir anne, bir sirdas ve bir yoldastan
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L farksiz anlatilmistir. Hayata baglihigini ve yasama sevincini/anlamim yitirmis bir insanin tek
b.asma geceleyin yiiriidiigii sehrin kaldirimlarma bir dost, anne veya kurtarict goziiyle bak-

! masi ve neticede maddi diinyadan kopup sonsuzluga gecme istegi, siirde kademe kademe

artan korku diisiincesinin 6liim diigiincesine doniistiiriilmesiyle anlagilmaktadir. Bir dehlizi

k andiran bu karanlk dekor sairin hayatina yon veren bir kader/6lim halini ahr. Boylelik-
le okuyucuda Sair-Ben'in diinyasinin bu karanlik kaldirimlardan ibaret oldugu diisiincesi
uyanmaktadir.

Hermann Hesse'nin Yabanci Sehir siirinde de gece bilinmeyen sehirde buhranli ruh ha-
liyle yiirtiyen bir insan anlatilmaktadir. Siirin duygu boyutunu gurbet ve vatansizlik duy-
gularindan dolay1 aci ¢eken $air-Ben'in ruh hali tegkil etmektedir. $iirin tamamina gece ve
karanlik bir atmosfer hakimdir. Sair-Ben bu ruh haliyle s6z konusu yabanci sehrin gecedeki
_halini betimlemektedir. $ehrin tizerinden gecen bulutlara 6zenen Sair-Ben onlar1 vatanlari-
ni aramaya cikmus ruhlara benzetir ve boylelikle siirde sonsuzluk diisiincesi ¢agristirilmis-
tic. Sair-Ben sonsuz bir aleme 6zlem duymaktadir.

Necip Fazil ve Hesse bu siirlerinde anlatmak istedikleri karamsar ruh hali, 6liim ve son-
suzluk diisiinceleri icin yabanci bir sehirde gecenin karanliginda ruh bunalimlanyla yiirii-
yen bir insan imgesini kullanmlslardln Necip Fazil betimledigi karanlik, korku uyandirici
sehrin soguk kaldirimlarini bireyin ruh haliyle 6zdeslestirirken 6ziimseme yolunu benim-
semistir. Boylelikle salt teslimiyet orijinal bir hale biiriinerek daha etkili bir anlatimin orta-
ya ¢tkmasina sebep olmustur. Her iki sair de karanlik ve gece sembollerini sehir imgesiyle
biitlinlestirerek gurbette aci ceken bireyin psikolojisini anlatmak icin arac¢ olarak kullan-
mislardir.

Necip Fazil'in Aydinlik (1923) baslikl siiri ilk etapta agk ve kadin siiri gibi goriinse de
detayh olarak incelendiginde sairin toplumsal bir meseleye kendi perspektifinden yonel-
digi anlagiimaktadir. Aydinlik sairin arayis icerisinde oldugu dénemdeki diisiincelerini an-
latmaktadir: Necip Fazil giindiiz/aydinhik sembolleriyle birlikte gece/karanhk sembollerini
diisiincelerini aktarmak icin arac olarak kullanmistir. Ancak sair bu sembollere genel dii-
siincenin aksine anlamlar yiiklemistir. Onun i¢in aydinlik sevilen bir unsur degildir. Clinki
aydinlik her seyin ayrintisiyla yani diinyadaki biitiin kétiiliiklerin goriilmesini ifade ediyor.
Sairin rahatsiz olup aydinliktan ka¢masi onun diinyada/toplumda gordiigii olumsuzluklar-
dir: Bu aydinlik adeta Sair-Ben'i bogmaktadir. Bunun i¢in aydinhg: degil karanh tercih et-
mektedir. Kaldinimlar siirinde oldugu gibi adeta geceye/karanliga siginmaktadir.

Hesse'nin Gece (Nacht) (1895-1941) baghkli siirinde de Aydinlik ve Kaldirtmlar siirinde
oldugu gibi gece ve karanliga siginma s6z konusudur. Hesse geceyi 6liime gétiiren bir va-
sita olarak betimlemis ve bu baglamda ¢ok yakindan taninan bir arkadag veya bir kardes-
le 6zdeslestirmistir. Hesse geceye/karanhiga genel temayiiliin aksine samimiyet merkezli
bir sempati yiiklemistir. Gece onun i¢in korkulup kacilan bir olgu degil, Sair-Ben'i sefkat ve
merhamet duygulariyla 6zdeslestirilen 6liime, farkh diizleme ugurlayan bir varhktir

Gorildigi gibi Necip Fazil ve Hesse gece/karanlik sembollerine insanlarin genel diisiin-
celerinin aksine pozitif bir anlam ve deger yiiklemislerdir. Fakat her iki sair farkli amaglar
dogrultusunda degisik géndermelerde bulunduklari i¢cin bu sembollere kendilerine 6zgii/
orijinal bir nitelik kazandirmislardir. Bu sebeple her iki siirde de yer alan aydinhk ve karan-
ik sembolleri ardilli1 asarak edebilik katinda ¢cikmislardir.

J
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Necip Fazil'n Yolculuk (1936) siirinde ve Hesse’nin Siste (Im Nebel) (1895-1941) siir-

lerinde manevi bir boyuta yapilan yolculuk anlatilmistit. Bunun i¢in her iki sair de 6zlem,
hayal ve davet motiflerini karanhk ve sis sembolleriyle birlikte islemislerdir.

Necip Fazil Yolculuk siirinde giinesin, yani giindiiziin, 151fin ve yasamin sonu neredey-
se oraya ucmak, kayip gitmek, sonsuzluga ulasmak ve bir daha da dsnmemek arzusunda-
dir. Sairin anlattif yolculuk maddeyi asmis mistik bir eylemdir. Insan 6mriiniin kisalifina
vurguda bulunarak bu yolculuk icin acele etmektedir. Hayatin kisalig1 ‘her aksam giinegten
esyaya dilsen ¢cubugun yukarida yangmn varmis gibi arkasindan ¢abuk gelmesini sdylemesi’
imgesiyle anlatilmigtir. Bu imgede hayatin sembolii olan giines/giindiiz aksamn karanh-
g1 icinde kaybolmak tlizeredir. -Necip Fazil maddi diinyadan metafizik bir diizleme dogru
giden mistik yolculugu yani 6liimii anlatmak icin orijinal, kompleks bir tasarima sahip ve
siradanligin ¢cok 6tesinde imgeler kullanmigtir: s

Hesse'nin Siste siirindé de bir yolculuk s6z konusudur. Necip Fazil'in Yolculukta siirinde
karanlik semboliiniin islevini bu siirde sis sembolii iistlenmistir. Sis adeta diinyanin/cevre-
nin gériinmesine engel olarak yabancilastirma fonksiyonunu yerine getirmektedir. Bu ya-
bancilagma ile tabiatta her sey Sair-Ben'e farkli goriiniir: hichir agac¢ birbirini gbrmez, cali
ve taglar terk edilmistir. Tabiatta yaptiga yolculuk/yuriiylls izlenimlerini bu sekilde anlatan
Sair-Ben adeta somut bir diizlemden soyut bir dogrultuya ilerlemektedir. Hesse bu bag-
lamda aydinlik ve karanlik sembollerini birlikte kullanarak paradoks bir durum meydana
getirmistir Bu kutuplulukla hayat ve oliimiin biitiinliigti anlatilmistir. Ancak Sair-Ben icin
artik maddi diinya net goriilebilen, degerli bir varlik degildir. Bu diisiince sis semboliiyle
saglanmigtit. O daha ¢ok soyut bir diizlemi tercih etmektedir; siirde anlatilan yolculugun
istikameti budur.

Netice olarak Hermann Hesse ve Necip Fazil Kisakiirek siirlerinde yogun olarak karan-
lik/gece ve aydinlik/giindiiz sembollerini kullanmislardir. Her iki sairin de eserleri igcinde
ozgiin tiretimleri haline gelen bu semboller paralel anlam alanlarina sahip olsalar da ko-
numlandirildiklar: imgesel tasarimlar baglaminda degerlendirildiginde her haliyle orijinal
tasarimlar olduklari anlasiimaktadir. '

. J
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Ek: Necip Fazil Kisakiirek ve Hermann Hesse’nin incelenen Siirleri

Kaldirimlar I

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;
Yiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum.
Yolumun karanhga saplanan noktasinda,

Sanki beni bekleyen bir hayal gériiyorum.

Kara gékler kiil rengi bulutlarla képamk;
Evlerin bacasim kolluyor yildirimlar.
in cin uykuda, yalniz iki ydlda§ uyanik;

Biri benim, biri de serseri kaldirimlar.

I¢imde damla damla bir korku birikiyor;
Santyorum, her sokak basini kesmis devler..
Ustiime camlariny, hep simsiyah, dikiyor;

Goziine mil ¢ekilmis bir 4ma gibi evler.

Kaldirimlar, cilekes yalmizlarin annesi;
Kaldirimlar, icimde yasamig bir insandir.
Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;

Kaldirimlar, icimde kivrilan bir lisandin.

Bana diismez can vermek, yumusak bir kucakta;
Ben bu kaldirimlarin emzirdigi cocugum!
Aman, sabah olmasin, bu karanhk sokakta;

Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum!

Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin;
Iki yamimdan aks1n, bir sel gibi fenerler.
Tak, tak, ayak sesimi a¢ képekler isitsin;

Yolumun zafer tik, golgeden tas kemerjer.

Ne sabahi gbreyim, ne sabah goriineyim;
Giindiizler size kalsin, verin karanliklari!
Islak bir yorgan gibi, simsiki biiriineyim;

Ortiin, tistiime 6rtiin, serin karanhklar.
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Uzanwerse gévdem, taslara boydan boya; .

Alsa buz gibi taslar almimdan bu atesi.
Dalip, sokaklar kadar esrarli bir uykuya,
Olse, kaldirimlarin kara sevdal esi... (1927)

Necip Fazil Kisakiirek

Aydinhk

Uyan yarim, uyan, sondi yildizlar,
Giin, kars1 tepeden dogmak iizredir.
Her sabah giinesi seyreden kizlar,

Mahmur gozlerini ogmak iizredin

Uyan yarim, sesler geldi derinden,
Karanlik oynadi, koptu yerinden;
flk 151k, kapimin esiklerinden,
Simdi bir gélgeyi kogmak tizredir,

Sevgilim, kapimu ¢aldi aydmlik,

Baygin gozlerimi ald1 aydinlik,

I¢imde tikandy, kaldi aydinhk,

Bu aydinlik beni bogmak tizredir. (1923)
Necip Fazil Kisakiirek

feystarast
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Yolculuk

Yolculuk, her zaman diistindiim onu;
icimde bu azgin davet ne demek?
Oraya, nerdeyse giinesin sonu,

Uemak, kayip gitmek, kacip donmemek.

Alnmdan kaydird: bir el minderi;
Herkes yataginda, ben ayaktayim.
Bir gece, riiyada gordiigtim yeri,

Gozlerim yumuly, aramaktayim.

Beni cagirmakta yabanci dostlar;
Bu dostlar ne giizel, dilsiz ve adsiz.
Eski evde, simdi bir baska ev var:

Avlusu karanlik, sular: tadsiz.

\. S
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Her ak§ém, aynl yer; ayni saatte,
Giinesten esyama diigen bir cubuk;
Yangin varmis gibi yukari katta,
Arkamdan gel diyor, sessiz ve cabuk!
Basim, artik onu tasimak ne zor!
Basim, giinden giine kayitsiz bana.
Dalinda bir yaprak gibi déniiyor,
Aci riizgarlarin cektigi yana... (1939)
Necip Fazil Kisakiirek
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Fremde Stadt

Wie das so seltsam traurig macht;
Ein Gang durch eine fremde Stadt,
Die liegt und schlaft in stiller Nacht
Und mondbeglanzte Dacher hat.

Und tiber Turm und Giebel reist
Der Wolken wunderliche Flucht
Still und gewaltig wie ein Geist,

Der heimatlos nach Heimat sucht.

Du aber, plotzlich iibermannt,
Ergibst dem wehen Zauber dich
Und legst Dein Biindel aus der Hand
Und weinest lang und bitterlich.

Hermann Hesse

Nacht
Ich habe meine Kerze ausgeldscht;

Zum offenen Fenster stromt die Nacht herein,

Umarmt mich sanft und 143t mich ihren Freund

grestarasi
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Und ihren Bruder sein.

Wir beide sind am selben Heimweh krank;
Wir senden ahnungsvolle Traume aus

Und reden fliisternd von der alten Zeit

In unsres Vaters Haus.

Hermann Hesse

Im Nebel

Seltsam, im Nebel zu wandern!
Einsam ist jeder Busch und Stein,
Kein Baum sieht den andern,

Jeder ist allein.
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Voll von Freunden war mir die Welt
Als noch mein Leben licht war;
Nun, da der Nebel fillt,

Ist keiner mehr sichthar.

Wabhrlich, keiner ist weise,
Der nicht das Dunkel kennt,
Das unentrinnbar und leise

Von allen ihn trennt.

Seltsam, im Nebel zu wandern!
Leben ist Einsamsein.

Kein Mensch kennt den andern,
Jeder ist allein.

Hermann Hesse
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