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Uskiidar Atik Valide Sultan Camii
Cini Siisleme Programi

GULCAN KAPLAN
Vakiflar Genel Midurlugi

Nurbanu Sultan, Haseki ve Valide Sultan unvanli, Sultan II. Selim’in yasal zevcesi,
Sultan III. Murat'in annesi’dir. Atik Valide Sultan Camii'nin yapimina 978/1570-
1 yilinda basland: ve yap1 kitabesine gore 991/1583 yilinda tamamlandi. Camii
Uskiidar manzarasina hakim tepeye kuruludur. Oglunun padisahlig1 sirasinda
tamamlanan killiyenin onbes yillik siire¢ boyunca biiytimesini onun “Hase-
ki Sultan” riitbesinden “Valide Sultan”liga terfi edisine 6ncii gelisim seklinde
diistintiliir. Uskiidar'da (Giilnus Emetullah Sultan ) iki yeni kiilliyenin yapil-
mas1 nedeniyle Nurbanu Valide Sultan Kiilliyesi “Atik” veya “Eski Valide Sul-
tan Killiyesi” olarak bilinmektedir. Kiilliyenin igerisinde yer alan Caminin adi
Hadikattil-Cevami’de Valide-i Atik Camii, Evliya Celebi Seyahatname’sinde Orta
Camii diye gecmekte olup, Eski Valide Camii diye de anilir.

Caminin mihrap tizerindeki kusak yazisi, giiney duvari ve soncemaat yeri pencere
alinhklar1 XIX. ytizy1l ikinci yarisina ait siralt: tekniginde iznik ¢inileriyle tanzim
edilmistir. Kusakta imzas1 bulunmamakla beraber kaynaklarda hattat Hasan Us-
kiidari'nin (6. 1614) ad1 gecmektedir. Bat1 yoniinden baslayarak mihrap’ta kesilen
ve solundan tekrar devam eden mihrab sekisi (sofasi) duvar ile ona parallel, dik
uzanan duvarda pencerelerin {istiinde, lacivert zemin {izerine beyaz renkli celi
sulis istifli kusak yazis1 “Besmele ile baslamis Ayete’l-Kiirsi” ile devam eder. Ku-
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R.2 : Onde Caminin i¢ avlusunun bir
bélumi, sagda dar'tissifanin bir bolimii,
solda kervansaray goriiliiyor. Catisi
kiremitle kapl kervansaray bir stire Top-

R.1: Kiilliye'nin Ustten Goriiniisii. https://twitter.com/valideatikcamii) tas1 Cezaevi olarak kullamlmistir. (Fot.
Mustafa Canbaz)

sak yazis1 etrafina mercan kirmizisi renginde, ince cetvel ¢ekilmis ve ‘ayn, lamelif,
he, vav, fe, kaf, mim gibi kiigiik gozlii harflerin ¢ogu goz bosluklar firtize veya
mercan kirmizisi renkleriyle doldurulmustur. Cezmlerin ve otrelerin gozlerinde de
ayn1 uygulama vardir. Buna mukabil, sad, dat, t1, z1, ha (miiselles ve goncevi ha)
gibi iri gozlt harflerde ise boyle bir yonteme basvurulmamis ve renkli iri gozle-
rin fazla dikkat gekmesi engellenmistir.! Yazinin zemin dolgusunda harflerin ara-
sindan gecen firuze, kobalt, yesil, beyaz, sirtlar1 kirmiz renkli hancer yapraklarla
sitilize cigekler, rimi, hatai, peng, bulutlar, rozetler ve geometrik gecmelerle tez-
yin edilmistir. Kusak yaz1 zeminden 2.65 cm. yiiksekte, kusagin kalinligi 92 cm.,
kalem kalinlig1 yaklagsik 4 cm.’dir. Mihrap sofasimin bat1 ve dogu duvarinda her
biri 3.25 cm., mihrap duvarinda 1.77 cm.’si mihrabin saginda, 1.77 cm.’si solunda
olmak tizere 3.54 cm. uzunlugunda olup toplam’da 10.04 cm. uzunlugundadir. 76
tam karo, kosede dort yarim karo olup karolar, 24.5x21 cm. ¢lgiilerindedir. Kusak
yazis uistiinde kobalt, yesil, kirmizi renkli tepelik bordiir uzanir. Yazinin alt, sag ve
sol tarafinda hurde rimi motifli friz tekrarlanir bunlar firtize renk zemine hurdel-
eri beyaz igleri kirmiz1 renklidir. (Bordiir karolar:15.5x31cm o6l¢tlerindedir.) Bor-
diriin alt tarafinda mihrabin sag ve solunda kiindekari tekniginde geometrik form-
lu, cift kanath ahsap pencereler bulunmaktadir. Mihrabin iki yanindaki dolaplar:
kusatan bordiir ¢iniler beyaz zemine lacivert, firuze, kirmizi renkli bulut, hatai,

1 Fatih Ozkafa, “Uskiidar’daki Selatin Camilerin Kusak Yazilar1”, Uskiidar Sempozyumu Bildirileri IV. (6-9 Kasim), c.1, Coskun Yilmaz
(ed.), istanbul 2008, s. 203-250.
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R.3: http://v2.arkiv.com.tr/p9901-valide-atik-camisi-ve-cevresi-kentsel-sit-alani-kentsel-tasarim-projesi.html

peng, yaprak motiflerinden olusur. (Pencere: 2.43x1.36 cm ve bordiir karo 18x25.5
cm bordiiriin boyu: 1.78 cm. 6lgiilerindedir.) Mihraba dik uzanan yan duvarlarda
sivri kemerli sathi nisler meydana getiren bahardalli ikiz panolarda beyaz zemine,
kirmizi renkli hurde rtmili vazo ve yanlardaki saz yaprak kiimelerinden yiikselen
kobalt, kirmizi, yesil, firize renklerle tezyini lale, karanfil, goncagiil, yapraklar,
bahardall1 panonun ortasinda lacivert zeminli tist tiste biiytik ve kiigiik birer ma-
dalyon meydana gelmistir. (Pano: 2.57x1.01 cm ol¢iilerinde ve enine {i¢, boyuna
¢ sira onbir karo olup toplamda otuzii¢ tam karodan olusur ve karolar: 22.5x24
cm Olciilerindedir.) Panonun saginda sedef, fildisi, baga ile geometrik formlu, gift
kanath ahsap pencere bulunmaktadir. (Pencere 1.74x2.57 cm Olciilerindedir.) Her
iki pencerenin etrafi firize zeminli icleri beyaz renkli lacivert hurdeli kirmizi renk
rimili bordiirle gevrelenmis olup bunlarin arasinda beyaz zeminli peng, hatai,
yaprak motifli yesil, kirmizi, kobalt renkli bordiir bulunmaktadir. (Bordiir: 47x17.5
cm oOlciilerindedir.) Panoyu olusturan ginilerin bazilar1 ¢galinmis, kirilmis, dokil-
mils ve bunlarin yerleri orijinal olmayan c¢inilerle tamamlanmistir. Camideki yazi
kusagi'nin satir diizeni, ne bastan basa tek satir ne cift satir ne de {ig satir seklinde
tam olarak izah edilebilir. Yer yer tek satir halinde ilerleyen yazi, baz yerlerde iig,
hatta dort satira kadar gikmakta ve yine kelimelerin istiflenmesinde istikrarli dii-
zen takip edilmemis olup, kelimeler bazi yerlerde asagidan yukariya baz yerlerde
yukaridan asagiya dogru okunacak sekilde tist iiste gelmistir.
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Mihrap sofasindaki ve Giiney Duvarindaki Cinilere Cepheden
Bakis

R.4: Mihrap Girintisinde ve Giiney Duvarindaki Ciniler. (www.mustafacambaz.com) ve Osman Hamdi Bey (1875) Tuval
Uzerine Yagli Boya (48 x 39 cm)

Mihrap Sofas1 (Sekisi) Duvarindaki Cinilerin Sematik Olarak
Gosterilmesi
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Mihrab girintisinin saginda ve solundaki pencere iistlerinde, seli stiliis hat ile
macivert zemine beyaz renkli, ¢inili kusak yazisinda “Bismillahirrahmanirra-
him, Allahu lailahe illa hiivel hayyum kayyum. 1a te’huziihi sinetin ve 1a nevm,
lehit ma fiyssemavati ve ma fiyl’ ard, menzelleziy, yesfe'u indeht illa bi iznih,
yatlemii méa beyne eydiyhim ve ma halfehtim ve 14 yuhiytiine bisey’in min ilmihi
il-1a bima sa, vesl’a kursiyyiithlissemavati vel ard ve 1a yetdiithti hifziihtima ve
hiivel aliyyiil’ aziym.” Ayete’l-Kiirsi (Bakara Stresi,255) yazilidir.

Giiney Duvar1 Pencere Alinligindaki Ciniler

Harimde giiney duvarindave hiinkar mahfelini soldan dikey kesen bitisik du-
varda, iki adet ahsap kiindekari teknigi ile bezemeli pencere alinliklarinda 16.
yuzyil ikinci yarisina ait dikdortgen formlu, celi siiliis kitabeli,

R.5: Giiney Duvarinda iki Pencereden Birinci Alinliktaki Hatli Pano.“Bismillahirrahmanirrahim, inna fetahna leke fethan
miibiyna liyagfire lekallahii ma tekaddeme min zenbike ve mé teahhare ve ylitimme ni'metehi aleyke ve yehdiyeke siratan
mistekiymen.” (Fetih Stresinin 1. ve 3. Ayeti )” yazilidir.

R.6: Tkinci Alinliktaki Pano’da (Fetih Siiresinin Devami) Yazilidir.

Harimde mihrap sofasina parallel, giiney duvarinda ii¢c adet ahsap kiindeka-
ri teknigiyle bezemeli pencere alinliklarinda 16. yiizyil ikinci yarisina ait na-
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R.9: Ugiincii Pencere Alinhigindaki Hatli Pano’da ”Subhane rabbike rabbil izzeti amma yesfun”, “Saffat Suresinin 180. Ayeti”
Yazihidir.

turalist uslibda ve rami motifli tezyini ¢iniler dikdortgen formludur. Karolar
23/24.05x24/25 cm. olgiilerinde 24 karo olup, en: 0.95 cm, boy: 1.50 cm.’dir ve
celi siiliis hat ile lacivert zemine beyaz renklidir.
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Soncemaatte Revakli Avluda Bulunan Pencere Alinligindaki

Ciniler

R.10: Cini Panolarin Cepheden ve Perspektif Goriiniisii. (Siyah Beyaz Fot. Gustav Cornelius Gurlitt Arsivi.)

R.11: Soncemaat Mahalli Girig Kapis1 Sagindan, Bagtan Kapiya Dogru 1. Pencere Alinhigindaki Hatli Pano, Calindiktan Sonra
Iznik Cinisi Yerine Kiitahya Cinisi Yapilmistir. “Ve Yensurekallahii Nasren Aziyza Hiivelleziy” Yazilidir.
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R.12: Soncemaatte Girisin Sagindaki ikinci Pencere Alinliginda Celi Siiliis Hat ile “Enzelessekiynete fiy kuliibilmi’miniyne”
(Fetih Stresi, 3-4) yazili pano. (panonun iist sol kosesindeki bordiiri tamamlayan kése kiriktir.) Yazi Etrafim Cevreleyen
Bordiirde Firtize Zemin Uzerine Rtimi Motifli kompozisyon Icleri Kirmiz1 Renkli, En icte Kiigiik Rimiler Beyaz ve Hurdeler

Kobalt Renkte olup digerlerinden farklidur.
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ve Bordiiriin Kése Doniisleri Digerlerinden Farkhidir.

R.14: Sagdan Dérdiincii Pencere Alinhginda Celi Siiliis Hath Pano’da “Kul ya ibadiyelleziyne esref'i ala enftisihim, lataknett
min rahmetillah” yazihdir.

R.15: Sagdan Besinci, Kapinin ve Pencerenin Yaninda Duvara Monteli olup, Ust Pencerenin Devami Yazilidir. Gini Alinhigin
Ust Orta Kisimda Kirik ve Eksiklikler Bulunmaktadir.
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R.16: Soncemaat Mahalli Girig Kapis1 Yanindan, Sol Bastan
Sola Dogru Devam Eden Birinci Pencere Alinhigindaki Hatl
Pano’da “Innallahe yagfuriizziniibe cemiy’a innehiihiivel
gaftiriirrahim” (Ziumer Suresi, 53) yazihdir.

: Ve
R.17: Sol Bastan ikinci Pencere Alinligi Cini Pano’da (Ziimer Suresi’nin devami) yazilidir. Panoda bordiiriin iist kisimlarinda
kiriklar ve eksikler bulunmaktadir.

me-i Sahadet) yazihidir.

R.19: Sol Bastan Dérdiincii Pencere Alinhigindaki Pano. “Liyezdadi iyménen ma’a iymanihim ve lillahi ctintidissemavati
velard ve kanallahu aliymen hakiyma. (Fetih Suresi'nin devami) Yazilidir. Pano’da eksilen ¢inilerin yerine 16. ve 17. yiizyila
ait farkli motif ve renkteki cinilerle tamamlanmistir.
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R.20: Sol Bastan Besinci Pencere Alinligindaki Pano. “Fetih Suresi’'nin devami” Yazihidir . (Bordiir Ust Sol Kosede Kiriklar,
Eksikler Bulunmaktadir.)

Soncemaat yeri, harim pencere alinliklari ile mihrap duvarindaki ¢ini siislemeler
yap1 i¢in 6zel tasarim ve tiretim olduklar: panolarin ayni bordiirle kusatilmis ol-
masindan anlasilmaktadir. Iznik’te tiretilmis oldugu diisiiniilen ¢inilerin, teknik
ve kompozisyondaki basarilar1 ¢gok dikkat ¢ekicidir. Burada tiim motiflerin saray
nakkashanesinde iiretilmis olmasi Istanbul'un tasarim, Iznik ve Kiitahya'nin
iretim merkezi oldugu savini kuvvetlendirmistir.

Cini Bezemeli Alanlardaki Motiflerin Analizi

Camide kusak yazisi, alinliklar ve mihrap yan duvarlarinda simetrik formlu ba-
hardalli ikiz pano tezyini olarak yer almaktadir. Pano, beyaz renk zeminli olup
ortasindaki vazonun yanlarindan yukariya dogru siiziilen bahardallariyla, icin-
den c¢ikan madalyon ve ucundaki kiigciik madalyondan olusmaktadir. Panonun
ust kose dolgusunda, sivri kemer ici ve etrafindaki bordiirde, firtize renk zemin-
li, rimili kompozisyon bulunur. Zeminde yaprak, kokten ¢ikan lale ve karanfil
motifleri serbest kompozisyon anlayisiyla ¢izilmistir. Kobalt renkli kusak yazisi
zemininde, etrafini saran firtize renkli bordiirde ve pencere alinliklarinda rtimi
motifini ana motif olarak goze garpar.

Kusak yazis1 zemininde, kendi zeminleri beyaz icleri kirmizi renkle hurdelenmis,
cikis saplar: iizerinde yaprak ve salyangoz motifleri olan, ince ve siyaha yakin
yesil renkle konturlanmis olarak

hurde, dendanli, sencide, dilimli,

5 é(-cf_‘e} 5 2 orta bagdan cikan ramiler bulun-
> &L J"J 7 ™, makta ve adeta harften cikar sekilde
= bordiir ve zemin dolgusu arasinda

yer alir. Renk ylizeyci anlayisla kul-
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lanmilmis, golgeye yer verilmeden motifler alana serpistirilerek, birbirlerini kesm-
elerinden kacinilmis ve zemine kontrast gelecek sekilde boyanmigtir. Kalabalik
ve sikisik diizenlemelerle ilk bakista mekan etkisi yapmuis, her sey derinlik icinde
degil yiizeyde gosterilmis olup, satih perspektifinden s6z edilebilir. Biitiin moti-
fler tam karsidan goriis noktasina dayanilarak seyredilebilecek bicimde, olctileri
de bulunduklar yiikseklikle orantili olarak tanzim edilmistir* XVI. yiizyil ikin-
ci yarisindaki renklendirme prensiplerini gormekteyiz. Bordiirde zemini boyali
desende motifler, beyaz zeminli érneklerden farkli olarak renklenmistir. Zemin
koyu oldugundan motiflerin algilanabilmesi icin disa yakin bélimlerinde daha
cok beyaz alan birakilmis ige dogru renkler yerlestirilmistir. Zeminde kullanilan
renk, motiflerde ¢ok kiiciik alanlarda kullanilmis bununlada delinmis ifadesi-
nin verilmesi engellenmistir. Birinci derecede 6ncelik taninan motiflere agiklik
verebilmek amaciyla birbirini kesmeyen, yiizeye tek tek secilen ornekler yer-
lestirilmis bu dayaz1 diizenlemelerinde goriilmiistiir. Bahardalli panonun ren-
klendirilmesinde, motiflerde bosluklar birakilmis bu sekilde beyaz alanlar olus-
turulmus, renkler simirh gibi goziiktip ustaca degerlendirilmesiyle cok renkli ve
hareketli cennet bahcesinin dogmasina imkadn vermistir. Ayrica desenin ince
konturlarinin yaninda, bordiirlerdeki konturlar daha kalin olarak ¢ekilmistir.

Bordiir rtmi wuslibunda motifler-
le olusturulmustur. Renklendirmede
onemli yer tutan simetrik bahardalll
panonun {istiinde boliimleri, paftalar
birbirinden ayirmak icin kullanilan
diizenlemede yeni kapali alanlar mey-

dana getirerek kompozisyona hareketli-
lik kazandirmak ve farkli zemin ren-
klerine imkan saglayacak desenler tireten ayirma rtmiler sikca kullanilmistir.
Beyaz hamur ve astarli, seffaf sirli, kobalt, yanik kahveye bakan kirmiz ve firtize
renkli panoda kontur yesilimsi siyah renkle ince ¢ekilmistir. Bordiir deseni iri te-
pelik ve rimilerin birbiriyle baglantisindan olusur. Desen i¢inde tepe noktalarina
konulan, helezonlarda baslangic teskil eden, simetrik olarak riimi motifi gorilir.
Tepelik motifi yanls olarak bazi kaynaklarda palmet ismiyle anilmistir. Tepelik
motifi, rimi saplarinin birlestigi noktada yer alir ve riimi, tepeliklerin ici tekrar

2 N. Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerinde Bigim, Mekan, Satih, Renk ve Perspektif A¢ilarindan Bakis”, Mimarbasi Koca
Sinan Yasadigi Cag ve Eserleril, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, Istanbul 1988,
Cilt 1-2, s. 539-544.
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riimilerle hurdelenmistir. Bordiiriin icinde kirmizi zeminli alanda rtimiler daha
sadedir. Rimilerin sirtina rastlayan yuvarlaklar motiflerin icini siislemektedir.
Rumileri cerceveleyen kobalt cetvelin disinda ince ve sade tepelik bordiir bu-
lunmaktadir. Bir asag1 bir yukar1 bakan ana tepelik motifinin dibinden ¢ikan
saplar dairesel hatlar ¢izerek, hurde riimileri olusturacak sekilde yan koselerde
birlesmektedir. Bu semanin diger 6rneklerde de korunup kiictik degisikliklerle
gorsel acidan farkli bordirler olusturulmustur. Bordar iki yanindan cetvelle
sinirlanmis ve bitisik oldugu desenlerin birbirine karismasini 6nlemistir. Cetvel-
ler desene estetik agidan hareketlilik kazandirarak zenginlestirmistir. (bk. R. 12)
Sokollu Camii’'nin dikdortgen alinliklarinda, Kili¢ Ali Pasa Camii'nin mihrab’in-
da tepelik bordiir 6rnekleri karekteristiktir.

Panoda, ayak tizerine oturtulan vazo'nun uzun boynu

ile asagiya dogru genisleyen govdesi bulunur. Kulp-
\ ; lar agza yakin kisimla boyun bolgesinden asagi dog-
A oy ru kivrilir “S” ¢izerek karin bolgesinde kanath rtmi
ey ve ucunda yalin rimiyle sonlanir, gévdeyle boynun
birlestigi yerde ortabag motifi kullanmilmistir. Ortabag
rami helezonlarin baslama, birlesme noktalarinda yer

alir, cogunlukla rimi saplarinin baglanti yerlerinde
ve kompozisyonun baslangic bélimlerinde de kul-
lamlmistir. Cigeklerin baslangicinda goriilen orta-
baglarin kok gorevi gordiigii bilinmektedir. Ortabag motifine saplarin her yonden
rahatca girip ¢ikabilmesi desene kolaylik saglamistir. Vazo kirmizi zemin tizerin-
de beyaz birakilan riimilerle stisliidiir. Vazonun ortasinda riimi, kapali formlarin
ici turkuazla, rimilerin kiigiik detaylar1 kobalt mavisiyle hurdelenerek renklen-
dirilmistir. Panonun etrafi turkuaz zeminli, rimi desenli bordiirle cercevelenmis-
tir. D1s sinirdasiyah renk tek cizgi onun yaninda diz ¢izgi (cetvel) ve i¢c bezeme-
nin motifiyle birlesecek sekilde tasarlanmistir. Ilerleyen yillarda kaseyle birlikte
vazo kullanimi XVII. yiizy1l'da ¢inili panolarda sik tekrarlanan uygulamadir. Va-
zonun igindeki rimili diizenlemelerin ana elemanlar: tepelik, orta bag, kanatli,
yalin rimilerle helezonlar kapali form olusturacak sekilde tasarlanmistir. Dilim-
li rimiler ve ici bezeli rimilerin icleri tekrar rimilerle hurdelenmistir. Dilimli
rimilerin (dendanh) XV. ve XVI. yiizyilda kullamildig: goriliir, sarilma ramiler
(Picide) diiz ve kanath rtmilerin etrafina sarilan dilimli veya diiz, sinirl, kiigiik
riimilerden olusur. XIV. ylizyildan sonra Osmanli’da kullanilmis ve XV. ve XVI.
yuzyil’da giizel 6rnekleri goriiliir. Serbest motiflerle bezeli rimiler, kompozisyon
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icerisinde degisik alanlarin sinirlarinda dekoratif olarak belli kurallara bagh kal-
madan kullanilan rtmiler olup, pano gobeklerini, semseleri, tepelik bordiirleri
ve soyut formlar1 sinirlamaktadir. Desenlerin baslangic noktasi olarak kullanilan
vazolar islevsel gorevlerinin yaninda panolara ayr bir estetik katmistir.

N\ g/f @@J /;3’()}
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Bahardalli Panonun Ustiinde Kenar Kartuslardaki Hurde Rtimili Kompozisyon.

Soncemaatte ikinci pencere alinliginda zemin dolgusunda, dilimli rtimili kom-
pozisyonda, ortabagin dilimli tepelik formuyla baglandigi, iki yaninda altta orta-
da dilimli tepelikten ¢ikan dal tizerinde yine dilimli hurde rtimi motifi ve onun
girift bicimde devam eden dalin baglandig tepelik formludur. Dilimli hurde
riiminin tstiinde, yarim peng’ten ¢ikan sirtli saz yaprak motifiyle olusan kom-
pozisyonda, siislemenin temel kuralinin (farkl: usltibtaki motifler ayn1 dalin tize-
rinde yer almaz) disina ¢ikilmis, farkli olup érnegine az rastlanmaktadir. Mihr-
ab tistiinde sol taraftaki kusak yazis1 zemin dolgusunda, yapraktan ¢ikan hatayi
cigeginde tohumlar: tasiyan kese baska bir deyisle mesime, sapin ve yaprak-
larin birlestigi kiigiik baslangi¢ noktasi, canak ve ta¢ yapraklar ana boliimleri
olusturur, hatayi’ye baglanan yapraktan ¢ikan sap kismi bulunur. Kobalt mavisi
zemin tizerinde kendi i¢ rengi beyaz, yapraklarin sirti kirmizi, gcanak yaprakla,
tohum kesesindeki kiigiik yapraklar yesil renkli ve havali boyama yapilip etrafi
cok ince konturlanmastir.

Hatayi ve penglerden cikarak kivrak hareketle donen bahardallari yardimei sap
gorevini goriir. Bu hatayi motifini ganakli hatayi olarak adlandirabiliriz. Hatayi’de
yapraklarin ¢ikis1 can noktasindan olmayip ganaktan yapilmistir ve dalin canaga
baglandig yer goriillmektedir. Hatayi, detayli ve katmerli ¢izilmemis mesime de-
nilen tohum keseleri heniiz gelismis, etraflar1 dendanlarla, yapraklarla zenginles-
tirilmis ve mesimesinde kiiciik ¢igekleri tasimaktadir ayrica tac yapraklarina orta
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R.21: Mihrap duvarin cevreleyen kusak yazisi alt tarafinda giiney duvarina paralel, bitisik ve iki yanindaki ahsap kanatl
pencere pervazlarini her taraftan gevreleyen hatayi uslibu motif ile olusan bordiir iki ana dal tizerine kurulmustur. Dalin
birinde iri hatayi ¢icegiyle pen¢ motifi belli araliklarla doniisiimlii olarak kullanilirken digerinde sadece damarli saz yaprag:
bir agag1 bir yukar:1 bakacak sekilde yerlestirilmistir.

damar islevi goren kiiciik cizgiler gekilmistir. Bordiirde gordugiimiiz hatayi’de
(nar cigegi) canak kismi, ta¢ yapraklarin ¢iktigi can noktalar1 dendanh olarak
cizilmistir, can noktasinin altinda kalan kisim yine dendanlidir. Hatayi'nin dis
hudutlar1 daire formunda ve simetrik olarak ¢izilmis, yapraklarin etrafi koyu ko-
baltla kalin konturlu, icleri noktalamalarla bezenmis ve firuze, beyaz, kirmizi
renk kullanilmastir.

Soncemaat Pencere Alinlig1 Zemin Dolgusundaki Hatayi Motifleri.
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Pencin katmerleri, hatayi ¢igeginin ta¢ yapraklari, tohum kesesinde gesitli renk
kullanilarak hareketlilik ve motiflerde gorsel agidan zenginlik saglanmaktadir.
Motiflerin i¢lerinde baz1 béliimlerin beyaz birakildig: bu sekilde detayh ¢izilen
alanlar kolaylikla algilandigi, beyaz bosluklarin estetik ferahliga neden oldugu
gortlir. Kompozisyondaki denge motiflerin iriligi ve ufakligiyla saglanirken,
renklendirmede farkh renklerin tim alanda dengeli dagilmasiyla saglanmistir.
Bordiir zemininin beyaz olmasindan dolay1 sinirlayic1 6zelligini kaybetmistir.
Bordiir iki yanindaki cetvelle sinirlanmis ve bitisik oldugu desenlerin birbirine

Giiney Duvar1 ve Soncemaatte Pencere Alinliklar1 Zemin Dolgusundaki (cark-1 felek) Pen¢ Motifleri.

karismasini 6nlemistir. Hatayi’de ¢anak, can kisim, tohumlar, tohum kesesi bu-
lunmamaktadir. Saptan gelen sivri disli saz yolu usltibunda c¢izilen yaprak, ha-
tayi'yi ortadan delerek cikis yapmis giizel bir ¢rnektir. Hatayi motifi tizerinde
gonca bulunur ve kirmizi renkli sapin baglandig ¢anak ve ¢anaktan cikan etrafi
kirmizi renkle havali boyali, sivri disli yapraklar onunda etrafinda yesil renkli
yapraklar bulunmaktadir. Kobalt renkli zeminde, hatayi motifi tizerindeki gonca
ve firtize renk zeminli sapin baglandig beyaz renkli sivri disli yapraklarin orta-
sinda, firtize renkli kesenin igerisinde beyaz renkli cigekler bulunur. Ortada ¢i-
cegin sapinin baglandig: kiciik yuvarlak gobek kismi etrafinda tac yapraklar yer
alir. Motif yalin, katmerli olarak farkli boyut, bigimlerde birlesmis ve top ¢icek
aynmi yone kivrilan yapraklardan olusan garki felek motifi olarak goraliir. Kat-
merler motifin detayina gore belirlenir ve merkezde saplarin baglandigi baslan-
gic noktasiyla birlestirilir. Kompozisyonda bu motife giren veya ¢ikan saplarin
yoni kurala bagli olmadan adeta anahtar gorevi goriircesine, zeminde boglukta
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ucarcasina ¢izilmislerdir. Ayrica panolarin kenar kisimlarinda gogunlukla yarim,

dortte bir peng, ortasi bes ve alt1 kollu y1ldiz formunda olanlar, digerleri dal tize-

rinde olup, pencleri adeta yararak yaprak motiflerinin ¢iktigr goriilmiis bazilar

ise askida kalir gibi zemini doldurma gorevini tistlenmislerdir. Kobalt renk ze-

min tizerine beyaz, kirmizi, firuze, yesil renkler kullanilmis ve kontiirler ince

olarak cekilmistir.

Cami’de, bahardalli panoda semse formu igerisinde gl
motifinin profilden giizel 6rnegini gérmekteyiz. Gobek
kismi kirmizi, tag yapraklar beyaz kendi yapraklar
firtize ve dal tizerinde dogada goriindiigii gibidir.

Semse formu icerisinde, oval olarak tek dal tizerinde
goriilen goncagil'iin tirtikhi ¢canak ve ta¢ yapraklar
vardir. Goncanin sap1 ayni hatayi ciceginde oldugu
gibi canak kismindan girmis ve tag¢ yapraklarin tze-
rinden cikmustir. Canak, tohum kesesi ve kiicik tac
yapraklardan olusmaktadir. Mesime tohumlar goriin-
mez, ¢canak yapraklar1 uzun, kisa, tirnakli, tirnaksizdir.
Cigegin tag yapraklar1 farkli goriintistedir. Buna rag-
men basit, kiigiik gonca giil’de tac yapraklar ve ganak

kismi belirgindir. Ana prensipler itibariyla hatayi motifine benzerancak adin-

dan anlasildig: tizeregicegin tamamiyla acilmamais halidir. Firuze, beyaz, kirmizi

renkli, etrafi ince konturludiir.

yesil, turkuaz renklidir.

Panonun ortasindaki vazonun iki tarafinda kobalt,
kirmizi renkli ve madolyon i¢inde kobalt renk ze-
minde beyaz, kirmizi1 renkte lale motiflerini gor-
mekteyiz. Lale motifi oval form igerir, dipte canak
yer alir en basit sekliyle oval formun dis sinirlar
belirlendikten sonra canak kismi, yapraklar icine
yerlestirilmistir, ta¢ yapraklar ¢ uzun yaprak
halindedir yapraklarin iizeri lale’'nin kendi rengin-
den farkli olarak oval, yuvarlak sekilde siislenmis-
tir. Lale’nin yapraklari ¢icegine uygun ince uzun ve

Karanfil ¢igegi, XVI. yiizyilda ¢inilerde ilk kez Hiirrem Sultan Tiirbesi mihrabi-

nin mukarnas dolgularinda goriilir. 18. ylizyilin karakteristik sar1 rengiyle Meh-
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met Aga Camii’sinin soncemaat yeri ¢inilerin-
de de karanfili buluyoruz. Panoda firtize renkli
dal tizerinde kirmizi, beyaz renkli tam a¢gmis ve
canakhdir. Kiuciik canaktan cikan daha uzun
canaklar vardir. Yapraklarin oturdugu kisim
yelpazeyi andirir sekilde, yarim daireye yakin

formda canagin tizerindedir. Cicegin yapragi
dogadaki gercegi gibi olup ince ve uzundur.
Tamamen acmis karanfil ciziminde motif canak
tizerine yerlestirilir, profilden goriintisiinde cigegin canagi belirlendikten sonra
yapraklarin oturacagi boliim, yelpazeyi andirir sekilde yarim daireye yakin form-
da ¢anagin lizerine oturtulur. Yaprak sayisi iig, bes, yedi gibi tek sayilardan olusur
bunun disinda dort, alti, sekiz gibi ¢ift yaprakl érnekler de gortilmiistiir. Yaprak
kenarlar1 bazen yuvarlatilmis bazen testere disi gibi sivri dilimlerle bigimlen-
mistir. Cepheden gortinen tek érnegi Riistem Pasa Camii’sindedir. Yelpaze orta-
sindaki yapraklar daha iri, yanlardaki gittikce kiiciilerek ve simetrik olarak par-
calara bolunmiustiir bes, yedi yapraklidir.
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Yapraklar testere disi gibi dilimli tistleri nokta, damla formunda kendi rengi di-
sinda stislenmistir. Gonca seklinde karanfiller de bulunmaktadir, agmis karanfil
orneklerine benzemektedir, bunlarda karanfilin yelpaze kismindaki yapraklar ac-
mamis ve st uste irili ufakl sekildedir.

Bahardalli pano’da kobalt renkli semse formunda ve altta vazo icinde zemini
beyaz ortalar1 kirmizi renkli olarak goralir. Tek dal tizerinde ¢ok yapraklar: olan
yurek bigiminde narin ¢igektir, vazo i¢inde iki yana zarifce sarkarak bosluklar
doldurur. Nergis ve kir ¢iceklerini, bahardalli panoda semsenin icinde tek dal
tizerinde beyaz zeminli, uclar sivri yaprakli, ortalar1 kirmizi renkte bulmaktayiz.
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Bahar agmis meyva agact Osmanli sanatinda 16.
yuzyillin ikinci yarisinda baglayan naturalizm
akimini simgeleyen motiflerin en giizelli olarak
degerlendirilmistir. Kiraz, erik, badem, seftali,
elma gibi agaclarin cigek agmis hali XVI. yiizyilin
ikinci yarisinda sevilen motif olmustur.? Cinideki
tanidigimiz en erken 6rnegi (1550-57) tarihli Hiir-
rem Sultan Turbesinde koseliklerde, dallar siyah,
biiytik panolardaki dallar tam gelismis agac ola-
rak islenmistir.*

Camideki diiz kemerli ikiz bahardalli pano da
beyaz zeminin merkezinde armudi govdeli vazo-
dan ¢ikan iri madalyonlar bulunmaktadir. Gobek-
teki madalyon naturalist ciceklerle bezelidir.
Uclii gruplar halindeki dilimli simirlarin arasin-
daki kiigtik yapraklar madalyonu cevreler. Ma-
dalyonun ucunda semse salbeklerini ¢agristiran
yine naturalist ciceklerle bezeli kiiciik bir ma-
dalyon ve onun ucunda da hatayi ¢icegi yer alir.
Klasik semse formunun disina tasan bu uygu-
lamanin semse ile yakin baglantis1 vardir. Vazo
ile madalyonun baglantis1 yaprak ve yapraklarin
arasindan ¢ikan goncayla saglanmistir. Gon-

canin ucundaki ortabag, madalyon deseninin
baslangicin1 olusturur. Vazo’da ayirma ramiler
helezonlarla ustaca diizenlenmistir. Madalyonlarda léle, karanfil, giil, nergis gibi
naturalist usliibda cigcek motifleri kullanilmistir. Kompozisyon disindaki alan-
da lale, giil, kokulu menekse cigekleri ve damarli saz yaprak kiimeleri kokle-
rden gikarak panonun tepesine kadar yiikselen bahardallariyla biittinlesmistir.
Panoda ana motif ¢igekli bahar dallari, vazodan cikan cesitli ciceklerden olusan
semse simetrik kompozisyonu tamamlar. Cennet kavraminin sembolize edildigi
bahar giceklerinden olusan motiflerden meydana gelen diizenlemede ilk bakista
iki ayr1 bi¢im ifadesinin kullanildig géze carpmaktadir. Diklemesine dikdortgen

3 Y. Demiriz, “Bahar Agmis Meyva Agac1”, Osmanl: Kitap Sanatinda Naturalist Uslubta Cigekler, Istanbul 1986, 5.335, 336.

4 Y. Demiriz, “Tiirk Sanatinda Bahar Agmis Meyva Agac1 Motifi”, I. Milli Tiirkoloji Kongresi / 6-7 Subat, 1978, Tebligler, istanbul 1980, s.
386, 400.
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diizenleme kendi i¢inde sivri kemerle mihrap bigiminde boliinmiistiir. Cergeve
icindeki agac ve kokiindeki laleler, giil goncalar1 ve bordiirlerdeki ramiler farkl:
bir ifadeyi dile getirmektedir. Rimilerin devaml hareketlilik ve kendi icindeki
cesitliligine karsilik bu motifler sabit, dogalc1 gortintisleriyle de baska alemin
yansiticisi gibidir. Firtize renk zemin tizerine islenmis hurde rtimi ve tepelik mo-
tifi dizileriyle bezemeli bordiirle kusatilan panonun st kismida rami istifleriyle
diizeltilmis sivri kemerle taglandirilmistir. Panoda ana desende zemin beyaz bi-
rakilarak kose dolgulari, gobekte yer alan madalyonun ve vazo'nun zemini bo-
yanmistir. Pano’nun ana zemini beyaz, kose zemin dolgular: yesil, bordiirti firtize
madalyonlarin gobek zeminleri kobalt mavisi ve vazonun zemin rengi kirmizi
ozenle secilmis, monotonluktan kaginilarak gorsel zenginlik elde edilmistir.

Yaprak motifi, bitkisel motiflerin vazgecilmez elemanlar:1 olarak hatayi tisltibun-
da cesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Cami’de diger motiflere nazaran
cok kullanilmistir. Mimari sahanin ¢iniyle kaplh tiim yiizey bezemesinde kom-
pozisyonu teskil eden ana motif olarak karsimiza cikmaktadir. Yaprak motifini
lacivert, beyaz, kirmiz1 zeminde iclerinde, tistlerinde, beyaz, yesil, kirmizi renkli
cok cesitli varyasyonlarda, kivrak, gosterisli hallerine sikga rasthyoruz.

-, ..\
Y

% P, o,
.I':"ﬁ" .

o

5]

|
¥

Dt o
e : >
et "E"FJ? T s
Ts e, : — AT,

Cinilerde bulunan yapraklar dilimli, acik, katlanmis, iki noktadan doniis yapmis
sekilde ve orta damarlar iki ¢izgi halindedir. Dal tizerinde ve kii¢iik bosluklari
doldurmak i¢in tek basina olanlarida vardir. Bazen yaprak ve yapragin ¢ikis nok-

263



264

USKUDAR SEMPOZYUMU IX

tasi olan baska yaprakla beraber kivrik dali olusturmustur. Dilimli ve agik olan
yapraklarin iclerinde bulut, penc, yaprak motifleri bulunmaktadir. ki noktadan
doniis yaparak katlanmis olanlar: vardir, formlari itibariyla klasik dénem yaprak-
larina benzemektedir.

Bulut motifi, Uzak Dogu koékenli oldugu icin bunlara “cin bulutu” adi da verilir.
Bulut motiflerini yigma, “S” seklinde, ¢izgi, dolant1 veya stilize bulutlar kulla-
nilis sekline gore serbest, ayirma, ortabag, tepelik, hurde bulut olarak adlandi-
rilmislardir. Bulut motifi, camide mihrabi gevreleyen kobalt renk zeminli kusak
yazisinin i¢ dolgularinda kirmizi renkli, etrafi beyaz havali boyali olarak, yazi-
nin etrafinda firtize renk dolgulu rimi motifli bordiiriin alt kisminda ve ahsap
kanath pencerelerin etrafin1 cepe gevre saran beyaz zeminli, seffaf, parlak sirhi
muhtesem bordiirlerde hatayi, penc, yaprak motifiyle ahenkli olarak adeta dans
edercesine karsimiza cikar.

Bahardalli kompozisyonda sivri kemer gibi taglanan st kisim-
da beyaz zemin icinde bulutlar1 kirmiz1 renkli iclerini, firtize
renk dolguludur. Motif panoda sivri olarak nihayetlenen st
kismin sag ve solunda, serbest ve kirmizi renkle zemin dolgusu
gorevini tistlenmistir. Soncemaat pencere alinliklarindaki ze-
mindolgusunda yigma bulut motifini kirmiz1 renkte etrafi ha-
val1 boyali, siyah ince kontiirlii olarak gortriz.

Bahardalli panoda gobekteki semse dogrudan pano deseninin
basladig1 vazo formuna oturtularak c¢ikis yapmistir. Baslangi-
cin iki yaninda farkl ¢ikisla uzanan nattralist gicekler, serbest
kompozisyon anlayisiyla tasarlanmistir. Pano’nun ortasinda go-
bek kismi bulunur, gobekteki ana semse formu, kompozisyon
alanina oval olarak dikine yerlestirilmistir. Bezeme kendi sinir-
lar1 iginde kalacak bicimde, pano deseninden bagimsiz olarak
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tasarlanmistir. Pano kompozisyonunda desen semse alaniyla baglantili ¢izilmis-
tir. Semsenin ug¢ kismi orta bagla baglanarak kiiciik salbek yerlestirildigi goriiliir.
Semsenin siirmi ¢ sira dendanli siisleme ve onun arasindan ¢ikan kicuk disli
yapraklar kisa tekrarlar halinde olusturur. Yesil Tiirbe (1421) ¢inileriyle siral-
t1 tekniginde hazirlanan ilk semse uygulamalar1 Siileymaniye Camii'nde (1557)
bulunmaktadir. XVI. ve XVII. ytizyilin ilk yarisina tarihlenmis mimari yapilarda
gorulir.

Geometrik gecme motifi, camide kusak yazisi sol tist kosesinde yuvarlak formlu,
kirmizi, beyaz, yesil, firtize renkte adeta yazinin miihrii neteliginde goriilmekte-
dir. Benzer motifi yaklasik 1580 tarihli Kandil formundaki iznik ¢inisi {izerinde
de vardir.

R. 22: (Nurhan Atasoy, Julian Raby, iznik 1989, s. 356)

Kompozisyon semalar1 incelendiginde, mimarinin tstiinliigii yogun ¢ini siis-
lemeyle kaplanmamis, kompozisyon semalari, kapladiklar: alanin sekline gore
bigcimlenmistir. Mimariyle bezeme arasinda Sinan’in tasarimlarindan kaynakla-
nan, yizyillarca yiizeysel bezeme eleman olarak disiiniilen ciniler, yapilarda
adeta organik islev gorevini ytiklenerek plan, stritktiir 6zelliklerini belirginlesti-
ren, vurgulayan ve onlara farkli boyut kazandiran elemanlar olarak kullanilmis-
tir. Mimari elemanlar ¢ini siislemenin tasiyicilar1 olup, siislemenin gergevesini
olusturarak panolarin ritmini, yiiksekligini, genisligini ve yontint belirler. Y-
zeyci olan ¢ini sanatinda satih perspektifi goriilmiis, ¢iniler derinlik icinde degil
yluzeyde uygulanmistir. Biitiin motifler tam karsidan goriis noktasina dayanila-
rak seyredilebilecek bigimde, 6lciileri de bulunduklar yiikseklikle orantili olarak
uygulanmistir. Duvarlardaki hareketliligi saglamak icin elemanlarin arasina si-
metrik olarak panolar yerlestirilip etrafinda yer alan ¢inili kusaklarla kaplamanin
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Atik Valide Camii Mihrap Sofasindaki Cini Programinin Sematik Olarak Gosterilmesi.

bittigi yeri belirleyen ¢ini taclandirma kusaklar1 mimari silme gibi kullanilmistir.
Cini kaplamanin bittigi yerle diiz duvarin basladig: yeri belirleyen kusak yazisi,
yap1 igerisindeki tiim ¢ini programinin gorsel biatinligani saglamistir.

XVI. ylizyihn ikinci yarisi teknik, usltip agisindan ¢inilerin mitkemmellige ulastigi
ve gesitlilik kazandigi dénem olup, yiizyil ortasina ve XVIL. yiizyil basina tarihle-
nen birkag¢ 6rnegin disinda ¢cogunlugun 1550-1600 yilar1 arasinda tretilmis oldugu
bilinmektedir. Beyaz hamurlu, astarli, seffaf sirli parcalarin kontiiri genellikle ince
ve yesilimsi siyahtir. Kalin konturlara daha ¢cok zemini boyali alanlarda 6zellikle de
bordiirlerde rastliyoruz. Motifler stilize, yari stilize, sembolik, soyut formlar, geomet-
rik motifler, cansiz objeler ve yapraklar olmak tizere simirlandirilmistir, cok cesitli
kaynaklara ragmen motifler bu dénemde kendine has sekil almis, degisik tisltiplarin
olusumuna imkan taniyarak desenlerin ayrilmaz elemanlarim olusturmustur. Agik
kobalt renkli motiflerin ince, siyah konturunun yaninda daha kalin ve koyu kobalt
mavisiyle yapildigi goriiliir. Desenin tasariminda motiflerin ¢iziminden 6nce, birbi-
riyle olan dengesi motiflerin iriligi veya kiigiikligii s6z konusudur. Mekanda istenen
formlar1 6n plana gikarmada yada gorsel etkiyi hafifletmede renklerin gorevi oldukca
onemlidir.® XVI. yuizyl ¢inilerinde kullanilan gesitli renkler iginde en ¢ok dikkati ge-
ken sir altinda hafif kabartmal parlak mercan kirmizis1 olmustur. Bu konuda cesitli
gortisler one siiriilmekle birlikte, demir ve kuartz terkibinde tabii bir madde oldugu
dikkatli pisirimle ele gectigi anlasilmistir. Istanbul’da 1530 yillinda ¢ini ustasinin
ilk kez tespit ettigi belirtilen rengin asil malzemesi, kumas boyaciliginda kullanilan
halk arasinda “zaci-kibriz” olarak bilinen yesil renkli tuzdur.®

5 S.T. Bakir, “XVI. Yiizyihn ikinci Yarisinda, iznik Cini Desenlerinde Renklendirme ” Antik ve Dekor, Istanbul 1997, sy. 41, s. 107.
6 F. Kurimly, “Istanbul Ciniciligi”, Sanat Tarihi Yillig1, c. X1, istanbul 1981, s. 99.
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Duvar kaplamalarinda genellikle bordiir desenlerinin zemin desenleriyle ayni
levha tizerinde yer almasi ¢ini levhalarin kapladiklar: yere uygun olarak hazir-
landiklarini gosterir. Mimariye tabi siislemenin mimari striiktiir ile biitiinlesmesi
belli bir estetik kayginin getirisidir. Mihrap duvar ile paralel uzanan pencere
etrafindaki bordiirler, alinliklar yapinin i¢inde ve disinda ¢ini stislemenin kul-
lanildig1 yerlerdir. Yarim kubbe, kubbe, tonoz gibi ortii elemanlarinin hi¢birinde
cini stisleme kullanilmamistir. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda ¢inilerde uygula-
nan kompozisyon semalar: serbest, simetrik, merkezi ve ulama (bordiir, pano, da-
iresel, ticgen formlarda, duvar kaplamalarinda, fil ve payandalarda kullanilmis-
tir.) olarak uygulanmistir. Mihrabin iki yaninda kiindekari tekniginde yapilmis
agsap pencere pervazlar ¢inili bordarlerle kaplidir. Pencerelerin iizerinde yan
duvarlara dogru devam eden kusak yazisi, kobalt renk zeminli, beyaz renk celi
stiliis hatli, zeminde héatayi, peng, rtimi, geometrik gecme motifleri, firuze, kirmi-
z1, yesil renklidir ve etrafi firtize zeminli rimi usltibu bordirle gevrilidir. Kusak
yazisini st noktada tepede bordiirler simirlar. Mihrap yan duvarlarinda karsi-
likl1 olarak yerlestirilen bahar dall1 panolar mekani oldukca zenginlestirmistir.
Bordiir ¢inileri yanyana gelerek stirekli desen olusturacak sekilde tasarlanmais
boylece desen hem iki yandan sinirlanmis hemde iki yandan tekrarlanabilecek
tarzda yarim motiflerin kenarlara yerlestirilmesi ile saglanmistir. Bordiirler bir
cesit ulama kompozisyon islevi gormiis ve ¢iniyle kaplanan alanlarda ana kom-
pozisyonu sinirlayarak kare, dikdortgen formlarla gercevelenmistir. Tepelik bor-
dir klasik Osmanli dénemi ¢iniciliginde kendine has usltibu i¢inde ¢ogunlukla
ciniyle kapli alanlarin en iist simirlarinda yer alir. Caminin belirli bir diizeye
kadar ¢inili mihrap duvarinda, kusak yazisimi iistten sinirlayan tepelik bordiirii
karekteristik sekliyle uygulandig goruliir. Tepelik bordiir, ¢ininin sonlandig yeri
belirleyici gorevi tistlenmistir. Bordiirde tepelik formun dis sinirlar1 disli yaprak-
I1 olup, bunlarin aralarindan kiigtik yapraklar gegmis ve kendi iginde dis sinir-
larina uygun olarak detaylanmigtir. Bordiirti tabanindan firtize cetvel sinirlamis
olup kobalt renk zemin tizerine iclerinde kiiciik kirmizi disli yaprakla biiyiik
disli yesil renk yapraklarla tezyin edilmistir. Tepelik bordiir bulut, hatayi, peng
motifinden olusan bordiiriin etrafinda da uygulanmistir.

Cami harimi ve soncemaatteki ¢inili pencere alinligi bordiirlerinin bazilarinin
kosebentli dolgularinda hurde rtmili kompozisyon diizenlemeleri goriilir. Bir
asag1 bir yukar1 bakan ana tepelik motifin dibinden ¢ikan saplar, dairesel hatlar
cizerek, ayirma rimileri olusturacak sekilde yan koselerde birlesmistir. Bordiir-
lerde kompozisyon diizeni ve renklendirme genelinde ayni olup, kése doniisle-
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rinde farkliliklar goriillmektedir. Soncemaat yerinde, sekinci pencere alinligin-
da ici hurdeli tepelik motifi, tigiincti pencere alinliginda hurde rimi ile giiney
duvarindaki alinligin bordiirtinde, i¢i hurdeli palmet motifiyle kose doniisleri
yapilmistir. Rtimilerin ici tekrar riimilerle hurdelenmis ve kobalt renk etrafinda
firlize zeminde rimilerin zeminleri beyaz, icleri kobalt renkle hurdelenmis an-
cak soncemaatte ikinci pencere alinligindaki bordiirde (bk. R. 12) rmilerin icleri

kirmizi renkte goriiliir.

Bordiir bulut, peng, yaprak motifleriyle
ve kaliteli cinilerden olusmaktadir. Be-
yaz zemin ¢ok temiz ve plirtissiizdir.
Yaprak, bulut tizerindeki kirmizi ve
zumriit yesili renk ¢ok basarilidir. Tek

ana dal tizerinde gelisen, mihrab tizeri

kusak yazisimin altinda ve pencereleri
saran dikdortgen formlu bordiirtin mer-
kezinde, semanin baslangic noktasinda bulut ortabag motifi bulunmaktadir. Mo-
tiften iki yana cikan helezonlar yine yanlarda yarim hatayi ¢igeklerinden gecerek
uglarinda yapraklarla bitmektedir. Bulut motifi “S” seklinde olup serbest anla-
yisla yerlestirilmis ve penc motifinin bulundugu dal alttan gecerek kompozisyon
farklilasarak kobalt, kirmizi, yesil renklerle siislenmistir. Cift ana dal tizerinde
gelisen, mihrab tizeri kusak yazisinin altinda, pencerelerin etrafindaki bordiir,
hatayi usltibunda cigeklerle diizenlenmistir. Cift iplik semasinda birbirinden
bagimsiz iki ayr1 dalin birlikte diizenlenmesiyle kompozisyona olanak saglayan
bordiir deseninde, dalin birinde iri hatayi ¢igekleri, pen¢ motifleri, digerinde da-
marli saz yapraklar1 belli araliklarla dontisimlii olarak bir asagi bir yukar1 ge-

Bordirlere ait Tepelik, Hurde Rumi Motifli Kése Doniigleri.
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lecek sekilde tanzim edilmistir. Hatayi ve penclerden c¢ikarak, kivrak hareketle

donen bahardallari yardimci sap gorevini goriir. Bordiirtin zemini beyaz olup,

motiflerde kobalt, kirmizi, yesil renkler kullanilmistir.

Simetrik kompozisyonlu bahardalli, gobekli ve vazolu panoda, vazo kirmiz ze-

minli, i¢i beyaz zemine ayirma rtimili, bunlarinda icleri kobalt rankle hurdelen-

mis ve bunlardan uzanan helezonlarla ustaca tasarlanmistir. Vazo ile semse for-

munda madalyonun baglantis1 yaprak ve yapraklarin arasindan ¢ikan goncayla

yapilmistir. Goncanin ucundaki ortabag, madalyonlu kompozisyonun baslang-

cini olusturur.

Vazonun saginda ve solunda damarli sazyaprak
grubu olup, ikiser kalin mangan moru rengin-
de ve tlzerinde kirmizi renkli deliklerle bezeli
bahardalli motifle desen baslamaktadir. Bahar
dallarinda yardmci sap ¢ikmalar1 yukariya dog-
ru uzanir, ortadaki gobekli semse formunun al-
tindan gecerek, kemerin bitiminde egime uygun
olarak dizilir. Vazonun iki yaninda serbest cizilen
karanfil, laleler kompozisyona baska eda vermek-
tedir. Semse formundaki madalyonun i¢i natu-
ralist usltibdaki ciceklerle stislenmistir. Semse
formunu tgla gruplar halinde, dilimli sinirlarin
arasindaki kiigiik yapraklar olusturmaktadir. Ma-
dalyonun iist kisminda semse salbeklerini andi-
ran, icleri naturalist ¢igeklerle siislii baslangicta-
ki madalyondan daha kii¢iik madalyon yer alir ve
istil hatayi ¢icegiyle nihayetlenir, kose dolgular
firtize renk zeminli, hurde rtmili kompozisyon-
la tamamlanmistir. Klasik semse formunun disi-
na tasan uygulamanin semseyle yakin baglantisi
fark edilir.

Yukaridaki tiim bilgiler ve incelemeler neticesin-
de, ¢inilerde tg farkh 6zellik gortliir.

1- En kaliteli ¢iniler, mihrap duvarini gevreleyen
kusak yazis1 alt tarafinda giiney duvarina paralel,
bitisik ve iki yaninda bulunan ahsap kanath pen-
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cereyi her taraftan gevreleyen bordiirde yer alir. Cinide goz aki beyazligindaki
zemin, ¢ok temiz ve piiriissiizdir bulut, peng, yaprak motifleri kirmizi, ziimrit
yesili renkte olup st diizey kalitededir.

2- Bahardalli pano biiyiik gapta basarili olmakla beraber, satihta yesil rengin az
siirtilmesi neticesinde yapraklardaki yesil renk firuzeye dontistigii goriliir.

3- Soncemaatte pencere alinlig1 panolarinda, farkh gelisme ve tiretim tarzi go-
riillmektedir. Cinilerde, plakalarin 1siya yakin yerdeki kirmizinin kahve rengine
dondugi, diger alanlardaki kirmizinin normal renkte oldugu goruliir.

Tarihi geleneksel formlu firinlarda parcalarin yiikleme kapisimin karsisinda
10x10 cm. olgulerinde dikiz deligi mevcuttur. Deligin karsisinda, izerinde yu-
varlak delik bulunan ¢ini parcasi, boyanmis ve sirlanmis olarak bulunur. Pisme
derecesini anlamak icin bu delikteki tugla pargasi ¢ikarilarak demir ¢ubuk va-
sitasiyla dikiz deliginin karsisinda bulunan, rafin tizerindeki deneme parcasi o
delik sayesinde demir ¢gubukla alinarak disariya cekilir ve firin ustas1 bu pargaya
bakarak firinin gelistigi pisme isleminin tamamlanip, tamamlanmadigini anlar.
Pisirme islemi gelismemis ise yakma islemi devam eder, basaril1 ise odun atim1
durdurulur. Cehennemlik kapisi tuglalarla oriilerek firin1 beklemeye alinir, iki
giin icinde firin sogutularak icindeki ¢iniler ¢ikarilir. Gintimiizde elektirikli ¢ini
firinlarinda 1s1y1 ayarlamak i¢in prometre (Termokupul) kullanilmaktadir. Blytik
ihtimalle soncemaat yerindeki cinilerde, pisme derecesi gectiginden ciniler yan
taraftan gelen 1s1 nedeniyle ¢ok hassas olan kirmizi renk kahverengine déntismiis
atesten uzak yerler normal basarili olarakdisariya cikmistir.

Mevzuda Julian Raby’nin iznik ¢ini ki-
tabinda, Iznik kazilarinda bulunmus
ve tizerinde delik agilmis mavi, beyaz
renkte, desenli tabak pargasi bulunmus-
tur.’Parca Iznik Arkeoloji Miizesinde
sergilenmektedir.

Cami hariminde mihrap duvarinda
(ulian Raby, Iznik, Fot. no: 44.) bulunan ikiz bahardalli ¢ini panonun
benzeri Topkapi saray1 Enderun agalar camii ile Eytip’te Sultan Resat Ttrbesinde
gorulmiistiir. Agalar Camii'nin yaninda simdi okuma salonu olarak kullanilan
mescidin duvarlar1 17. ylizyil siralti ¢inileri ve XVIII. yiizyil Tekfur Saray: ci-

7 Ersin Ocal, “Ders Notlarr”, FSMVU, Istanbul 2015.
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R. 23: Topkap1 Saray1 III. Avludaki Enderun Agalar Camii ile Sultan Resat Tiirbesi ve Atik Valide Sultan Camii’sine Ait Bahar-
dalli Cini Panolar.

nileriylekaplanmistir.®* Hamur ve sirda yasanan uyusmazliklar sonucu 1siltisini
kaybeden sirlarin piirtizli ve catlak oldugu, renklerin birbirine aktig1, motiflerde
irilesme, bozulma, kabalasma ve konturlarda kalinlasma goriliir.

Panolar kompozisyon bakimindan birbirinden ufak farklar gosteren benzer karak-
terde cinilerden olusur, sivri kemerli sathi nisler icinde beyaz zemin tizerinde firu-
ze, yesil, mavi, lacivert renklerle iri sakayiklar, ¢igek rozetler ve kivrik disli yaprak-
lardan bir ag islemistir. Irili, ufakli iist iiste siralanan firize renkli madalyonlarin
icinde beyaz, kirmizi, yesil renkte natiiralist usltibda cigcekler goriiliir. Koselerde
buyiik sathi nisler, firtize tizerine beyazli, kirmizili hatayi, penc, yaprak motifleri
ve kenarlarinda ¢igek rozet, sakayik ve yaprakh bordiirle gevrelenmistir.’

17. ytizyilda sarayin denetimci rolii azalmis ve ¢inilerin desenlerinde standart-
lasma olmus, seri iiretim yayginlasmis, sarayin bu iiriinleri Istanbul piyasasindan
temin ettigi kayitlara gecmistir. Bahardalli1 panolarda, kompozisyon semalar: ay-
nmidir ancak uygulanan renkler ve ¢ini kalitesi tamamen farklidir.

8 Semavi Eyice, ”Agalar Camii”, (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi DIA,) c.1, Istanbul 1988, s. 464.
9 Ali Alparslan, “Miisenna”, (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi DIA,) istanbul 2006, c. 32, s. 88.
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Atik Valide Camii Kubbesi

Agalar Camii cinilerinin cogu stok ¢ini olabilecegi diistiniilmektedir. Siiley-
maniye, Edirne Selimiye Sultan mahfili, Topkap1 Sarayinda 1640 tarihli Siin-
net odasinin cephesinde XVI. ylizyil’dan kalma “stok ” ¢iniler kullanildig: bilin-
mektedir. Riistem Pasa Camii (1561), Kanuni Tirbesi (1566), Piyale Pasa Camii
(1574), Topkap1 Surlarinda Takkeci Ibrahim Aga Camii (1592)’de giizel 6rnekleri
sergilenmistir. Basta Topkap1 Saray1 olmak iizere hamam, kosk ve diger camile-
rde bu cinilere rastlamak mimkindiir.*

10 Ara Altun, “XVI. yiizyil’da Osmanh Cini ve Seramikleri”, Osmanl: Imparatorlugu’'nun Dorugu 16. Yiizyil Teknolojisi, Istanbul 1999, s. 157-171.
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R. 24: Atik Valide Camii'nden Calinip, Sonra Bulunarak VGM  R. 25: Calinan c¢ini kitabe yerine Adil Altug vasitasi ile Evliya
Ankara Vakif Eserleri Miizesine Konulan Cini Pano. Celebi Cini tarafindan yapilan Kiitahya ¢ini pano. (2004)

R. 26: Soncemaatte Soldan Saga Dogru, 1. Pencere Alinhigindaki Gini Pano, 27.04.2004 Tarihinde Calinip iznik Cinisi Yerine
Kitahya Cinisi Yapilmistir. Foto. VGM Arsiv.

R. 27: Guilbenkyan Miize Env. No: 42, 16. yiizy1l sonu (1580), ~ R. 28: Soncemaat Soldan Dérdiincii Pencere Alinhigindaki
23.5 x 25 cm. Olgiilerindedir. (Fot. Sitare Turan Bakir. Iznik Cinili Pano.
Cinileri ve Gulbenkyan Koleksiyonu.

Eytup’te XX. yiizyi1lin baglarinda mimar Kemaleddin tarafindan inga edilen Sul-
tan Resad tiirbesi, son hanedan tirbesi ve sur disinda yer alan tek sultan tiir-
besi olarak bilinmektedir. Yap1 icinde kullanilan g¢iniler 6zel tasarim olup de-
senler XVI. yiizyilin kopyalaridir ancak doneminin karakteristik 6zelliklerini
tasir. Ciniler Kiitahyali Hafiz Mehmed Emin Efendi ve Ortaklar1 (Haci Minasyan
ve Hac1 Karabet) tarafindan imal edilmistir. icerde cinili selvi panonun yanin-
da Uskiidar Atik Valide Camii’sinden aktarilan bahardalli pano bulunmaktadir.
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R. 29: Sultanahmet Cami Cinileri. R. 30: Soncemaatte Dordiincii Pencere Alinlik Bordiiriinde
Sag Ust Kose Yaninda Eksilen ve 16-17. ytizy1l Sultanahmet
Camii Mahfil Cinilerine Benzer Ciniler.

R. 31: 16-17. yiizyll Sultanahmet Camii Ust Kat Mahfel Cinileri ~ R. 32: Hirkay1 Serif semtindeki Mesih Pasa Camii mihrap yanin-
daki 16. ytizy1l'a ait bordir ¢inileri

R. 33: Sultan III. Murad Dairesi Cinileri. Alinlikta bordiiriin R. 34: Benzer iznik Iznik Cinisi (1560-1575), 106x31cm Olgii-

sag iist koge yanindaki eksilen ginilerin yerine, istanbul lerinde, Ingiltere’de Sothebys Miizayede’sinde,18 APRIL 2007
Mesih Pasa Camii, Topkap: Saray1 Sultan III. Murad dairesi tarihinde 18.000-22.000 P, Fiyatla Satilmistir.

ve Sultan Ahmet Camii ¢inilerine renk, motif ve uygulanan
teknikte benzer 16. ve 17. yiizyila ait, Iznik sir alt1 tekniginde
yapilan tamir ¢inileriyle tamamlanmigtir.

Dort kez tekrar edilen panonun kompozisyonunda degisiklikler goriiliir. Ortadaki
bliytik semsede kompozisyon aynen tekrar edilmis ancak renklerde degisiklik
yapilmustir. Ustteki kiicitk semse tamamen degistirilmis, semsenin iizerindeki
gonca motifi ise Tirbe’deki kompozisyondan farkhidir. Kosebendlerde rtimili
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R. 35: Benzer iznik iznik Cinisi (1875), Her Karo: 25.5cm.
Olgiilerinde, Ingiltere’de Sothebys Miizayede’sinde,
7.10.2015 tarihinde 20.000-30.000 P. Fiyatla Satilmistir.
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/arts-is-
lamic-world-115223/lot.424.html

R. 36: Soncemaatte Dérdiincii Pencere Alinlik Bordiiriinde Sag Ust Kose Yaninda Eksilen Cini Benzerleri, Sultan I. Ahmet
déneminde Iznik’te imal edilmis, Osmanli Arsiv kayitlarina gore bu ¢iniler 1610 yilinda Iznik’te iiretilmis, herbir pano 16 -18
akceye mal olmustur. Cinilerin motifleri Saray nakkas1 Hasan Aga tarafindan tasarlanmistir.

kompozisyon tekrar edilmis, zemin rengi degistirilmis ve isciligi iyidir ancak
renklerde matlik ve sirlarda mavilik goriilir dolayisi ile orjinalindeki estetik,
guizellik yakalanamamistir. Tiirbe’deki pano 200x69 cm o6lgiilerinde 23x25 cm
karolardan olusur, karo ebatlar1 klasik doneme gore daha kiiciiktiir, orjinalinde
turkuaz zeminli ramili kose bend, tiirbedeki panoda kirmizi1 zeminlidir. Tiirbe-
deki ¢ini uygulamalarinda dokuz farkli yapidan 6rneklerin toplandig: goralir."

11 Levent Kum, “Sultan Resad Tiirbesi’nde Cini Tasarimu”, Eyiip Sultan Sempozyumu VIII, (7-9 Mayss), Istanbul 2004, 5.108, 115.
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R. 37: Soncemaatte Dordiincii Pencere Almlik Bordiiriinde Sag Ust Kése Yaninda Eksilen Cini Benzerleri, Peygamber Efendimizin
(s.a.v.) kabrinin ici, sanduka béliimii duvarlarinda da goriilmektedir. http:/en.shafagna.com/news/24015

R.38: Mescid-i Nebevi duvar ¢inileri Kanuni Sultan Siiley- R. 39 : 1580 tarihli, 24,8x24,1 cm olgiilerinde, ingiltere’de
man dénemine rastlar. Mescide Sam isi denilen ¢ini panolar ~ Sothebys Miuizayede’sinde, 24.04.2012 tarihinde, 21.250 P
gonderilmistir. Sultan I. Ahmet devrinde 17. yiizy1l Iznik fiyatla satilan ¢ini.http://www.sothebys.com/en/auctions/eca-

cinileriyle kaplanir. Sultan II. Mahmud ve Sultan II. Abdl- talogue/2015/arts-islamic-world-115223/lot.424.html
hamid déneminde kutlu mabade ¢ini panolar gonderilir.

R. 40: Soncemaat Yeri Sagdan Kapi Girisine Dogru Dordiincii
Pencere Alinlik Kitabesinde Eksik Cini. (04.03.2014)
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R. 41: Soncemaatte Dérdiincti Pencere R. 42: Eyiip Sultan Tirbesi 16. yiizyil R. 43: Sultanahmet Camii 16. yiizyil
alinhik bordirtinde sag st koseye yakin Cinileri. Siralt1 Tekniginde Yapilmis Ciniler.
yerde eksilen ¢ini 16. yiizyll iznik cinisi

ile tamamlanmsgtir.

R. 44: Victorya And Albert Miizesinde Bulunan Ciniler. R. 45: Diyarbakir Sahabeler Tiirbesi Cinileri.

R. 46: Soncemaatte sagdan kapi girisine dogru dérdiincii pencere alinlik bordiiriinde sag alt kosede ve sol tist koseye yakin yerde
eksilen Bordir ¢inisi yerine 16. yiizyil Iznik ¢inisiyle farkli motif, kompozisyon, renk ile tamamlanmus olup, sol uist koseye yakin
yerdeki ¢ini pargasinda farkli 1s1 ve teknikte uygulandig icin akmalar goriilmektedir.

R. 47: Soncemaatte Kapi Girisinden Soldan Saga Dogru Ugiincii ~ R. 48: 1995-1996 yillarinda, panodan ¢alian parcalar, 1996
Pencere Kareye Yakin Formulu Alinlik Sol Alt Kése Yaninda yilinda bulunarak yerine monte edilmistir. Sag Alt Tarafdaki
Bordiirdeki Eksiklikler 17. yiizyila ait Mavi, Beyaz Topkap1 Ciniler Yanlis Uygulama ile Monte Edilmis. Fot. VGM Arsiv.
Saray1 Cinilerinin Benzerleri ile Tamamlanmistir.
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R. 49: Mihrap Sol Ust Kusak Yazis1 Zeminindeki Cini. R. 50: Mihrap Sag Ust Kusak Yazis1 Etrafinda ve Mihrap Duvari-
na Bitisik Bordiirdeki Cini.

Camiden Calinan Ciniler

Camide soncemaat mahallinde iki pencere alinliklarinda bulunan 48 adet 24x
25,2 cm ebadinda ciniler 27.04.2004 tarihinde calinmistir. Bunlardan giris kapi-
sina sagdan sola dogru yer alan 1. pencere alinlig1 24 parca ciniden olusmakta
ve calindiktan sonra bulunup Vakiflar Genel Midiirligiine iletilmek tizere Paris
Buytikelciligine 28.10.2005 tarihinde teslim edilerek Ankara Vakif Eserleri Miiz-
esinde sergilenmektedir.? Cilanan iznik cinilerinin yerine cami dernegi tarafin-
dan eczacibasina Kiitahya ¢inisi yaptirilmistir.

Cami soncemaat mahallinde soldan dordiincti pencere alinliginda sol alt kose-
sindeki dort adet eksik ¢ini 04.03.2004 tarihinde ¢alinip yerine mavi-beyaz av-
rupa ¢inisiyle doldurulmustur. Giilbenkyan Miize Envanter Nosu 4’de, 23.5 x 25
cm. 6lciilerindeki ¢ininin bu eksik parca oldugu bildirilmektedir.*®

Camide soncemaat yerinde sagdan kapi girisine dogru dordiincii pencere alin-
ligindaki cinili kitabede sag tst tarafa yakin eksik karolardan biri Sotheby’s
Miizayede’'de 24.04.2012 tarihinde satilmigtir. 1988 yilinda ¢ekilmis fotograftan,
miizayede’de satilan karonun bu tarihten sonra calindigi anlasilmaktadir. Calinan
cininin yerine Eyiip Sultan El Ensari Tirbesinin dis cephesinde hacet pencere-
sinin solunda yer alan ulama ¢ini kompozisyonda klasik devir Iznik ¢inisi ve
Sultanahmet Camii ¢inilerine benzer 16. yiizyila ait ¢iniler ile tamamlanmistir.
Kay1p ¢inilerin cogu hala tamamlanmamistir. Ayrica 1899 yilinda Victoria And
Albert Miizesine gelen ve depoda 253-1899 envanter numarada, 101.6x31.3 cm.
Olciilerinde kayith bulunan ve Diyarbakir Sahabeler Tiirbesi cinilerine yiizyil,
teknik, motif, kompozisyon, renk agisindan benzerlik gostermektedir. Ayni pa-
noda sag alt kosede sonradan bosluk doldurma amach yerlestirilen iki bordiirde
calinmis, yerine farkli bir karo konmustur.

12 Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsiv Belgeleri.
13 S.T. Bakur, Lznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi, Ankara 1999. s. 91.
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Mihrap sol st kusak yazisi1 etrafindaki bordiirtin sol ortasinda ve zemin dol-
gusunda, sag ust kusak yazisi etrafinda ve mihrap duvarina bitisik bordiirdeki
ciniler yanlis uygulama ile monte edilmistir.

Cami ¢inilerinde yaklasik “1516’ya yakin motif” kullanilmistir. Ciniler, mimari-
sindeki iistiinliigin 6ntine gegmemis ahenk i¢inde renk, desen, kompozisyon ve
tim teknik 6zellikler agisindan elestiriye acik nokta birakmamistir. Dortytizyil
boyunca sahip oldugu biitiin 6zelliklerini kaybetmeden giiniimiize kadar gelmesi
ecdadimiz1 tekrar tekrar hayranlikla anmamiza vesile olmaktadir. Caminin ve
bezemelerinin sahip oldugu ustiinliigiin bizden sonraki kusaklarada daha fazla
tahrip edilmeden ulasmasi en biiyiik temennimdir.
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