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_ TEBRiZ GOK MESCID’IN
TURK MiMARLIK TARIHINDEKI
YERi VE SON DURUMUNA iLISKIN

| GOZLEMLER

NURIi SECGIN'

oz

Antsal portal {izerinde yer alan inga kitabesine gére 1465 yilinda
Karakoyunlu Hiikiimdar: Cihan Sah tarafindan inga ettirilen Tebriz
Gok Mescid, mescid ve tiirbe mekanlarim barindiran 1 plan formu
ve yogun ¢ini bezemeleriyle Ortacag Tirk Mimarisinin en 6zellikli
yapilarindan biridir. Tebriz Gok Mescid gerek plan semas: ve gerek-
se siislemeleriyle Bursa Yesil Camii bagta olmak tizere bagka birgok
yapt ile iligkilendirilmeye ¢ahgilmigtir. Kurgulanan bu iligkilerin da-
yandirildifr birtakim mimari ve dekoratif unsurlar olmakla birlikte
temel faktor, Ortacag'da bazi merkezlerin birer sanat ve mimarhk
okuluna déniigmeleri ve buralarda yetigen ustalarin Anadoly, Iran,
Azerbaycan ve hatta Bat Turkistan’s da icine alan oldukea genis bir
cografyada faaliyet gostermeleridir. Bu durumun neticesi olarak da
sanat ve mimaride ¢ok ydnli etkilesime olanak saglayan dinamik bir
ortam yaratilmigtir. Giiniimiizde farkls iglev ve amaclarfa kullamlan
yap1 zaman icinde cesitli nedenlere bagh olarak biiyiik hasar gbrmiis
ve Ozgiin niteliklerini 6nemli 6lgiide yitirmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tebriz, Gok Mescid, Cini, Karakoyunlu, Yesil

Camii. ;

ABSTRACT
Tabriz Blue Mosque was constructed by Cihan $ah in 1465 acord-
ing to the inscription of portal. It is one of the most important
buildings Turkish Architecture in medieval on account of its T
shape floor plan and extensive tiles. Originally, The Blue Mosque
was situated in big complex. The vanished buildings and structures
include a sufi convent, an underground canal and a garden called
Begom-ibad or Bag-e Begom, a madrasa, a bazaar and bathhouse,
but only the mosque and the mausoleum are still standing. Te-
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briz Blue Mosque related with some other buildings such as Bur-
sa Green Mosque, Van Great Mosque and Isfahan Masjid-i Shah.
Undoubtly, this relation is attributed some architectural and deco-
rative component. Althought the main factor is itinerant builders all
in Anatolia, Azerbaijan, Iran and even West Turkistan during the
middle ages and as a results of this situation, dynamic environment -
and multi-directional interaction was created in art and architecture.

Calismamizin konusunu olugturan yap: yaygin olarak Tebriz Gékmescid
adiyla anihiyor ise de bazi yayinlarda Muzafferiye veya Cihangah Imareti ad-
larinin kullanildig da gériilmektedir. (Arif Abasov ve Elcin Abasov, Hiisey-
nova 2010: 66) Tebriz Gok Mescid, karakteristik ozelliklerinden biri olarak
biitiin cephelerini kaplayan firuze renkli cinilerinden dolay: “Islam’in Firu-
zesi” olarak da adlandirilmugtir. Plan ve siisleme 6zellikleriyle Tiirk mimarlik
tarihinin énemli yapilarindan biri olan Tebriz Gokmescid sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik iligkiler baglaminda, inga edildigi d6nemin pek ¢ok yapisinda
yanstmalarim buldugumuz bir ekoliin temsilcisidir. S6zii edilen iligkiler ag
cercevesinde Tebriz Gokmescid’in plan, mimari ve siisleme 6zelliklerinin
irdelenmesi bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Tebriz Gk Mescid
aslinda medrese, hamam, sGfi hankahy, kiitiiphane, Begiim-abad ya da Bag-1
Begiim denilen bahge ve 55 diikkanl: bir ¢arginin da yer aldigs kiilliyenin
parcasi olup, hem kiilliyeden hem de Tebrizdeki Karakoyunlu dénemi eser-
lerinden giiniimiize ulagabilen tek anitsal yapidir. (Werner 2003: 104)

Portal nigini ¢evreleyen 60 cm. kahinligindaki inga Kitabesinin okunabilen
cok az bir bélimi kalmig olmasina ragmen bazi ¢aligmalarda sézkonusu
kitabeye dayanilarak yapimin h.820/m.1465 yilinda Karakoyunlu Hiikiim-
dar1 Cihangah'in 6liimil tizerine kizi Saliha Sultan tarafindan tamamlatil-
dig1 ve mimarimn Nimetullah ibn-i Muhammed Bevvab oldugu bildirilir.
(Mahmudi 1993: 14) (F.1) Ancak baz: yayinlarda ise Hiiseyin Kerbelai'nin
Ravzati’l-Cinan ve Cenniti’l-Cenén adli eserinden nakledilmek suretiyle
Cihan Sah’m esi Hatun Can Begiim'iin yapiun ingas: ile ilgili gayret ve
desteklerinden séz edilmektedir. Ayrica, Hiiseyin Kerbelai’nin adi gegen
eserinde Hatun Can Beglim'in Muzafferiye Kiilliyesinin ingas: ile ilgi-
li olarak Tebriz'in 6nemli ustalarin saraya cafirttify ve aralarindan Hoca
Muhammed bin Hoca Osman’s (Hoca Ali) segtigi de belirtilir. (Arayan-
can 2011: 285-301) Ancak yaygimn olan goriis Cihan Sah'in 6liimi ve Uzun
Hasan'in Karakoyunlu Devleti'ne son vermesinden sonra yapmin Akko-
yunlular'dan Ebu Muzaffer Yakub Bahadir Han zamaninda esi ve kiz: Sali-
ha Hatun tarafindan tamamlatildif: (Altun 1996: 142-143) ve Nlmetullah
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ibn-i Muhammed Bevvab’'in da, yapidaki biitiin kitabelerin hattat: oldugu
yoniindedir. (Erol 1971: 164) Son zamanlarda yapilan baz ¢alismalarda ise
yapmin mimari olarak Hac1 Ali Kiigeci ismi tizerinde durulmaktadur. (Arif
Abasov ve Elcin Abasov, Hiiseynova 2010: 66; Giyasi 2010: 36) Hact Ali
Kiigeci Arayancan’in Hiseyin Kerbelaiden alinti yaparak zikrettigi Hoca
Ali olmalidir. Ayrica yapimn inga sorumlu olarak da Izzeddin Qapict ibn
Melik ismi 6ne siiriiliir. (Polat 2013: 104)

Konuyla ilgili yaymn ve ¢aligmalarda Tebriz G6k Mescid'e ait oldugu 6ne
stirilen iki farkli plan semas: tespit edilmigtir. Bunlardan biri Pascal Cos-
te (Useynov ve Bretanitskiy, Salamzade 1963: 216; Pope 1977: 1131) ve
Texierden (Arseven [ts]: 63), (F.2) digeri ise Miras Farhangiden (Mahmu-
di 1993: 30) (F.3) alint1 yapilarak kullanilan plan semalaridir. S6zkonusu
plan semalar: arasindaki en belirgin farkhilik tiirbe olarak fonksiyonland:-

rilan bolimin giiney cephesinde goriilir. P. Coste ve C. Texier'in ¢izmig.

olduklar: planlarda kible duvar: diiz bir bicimde gosterilirken, Mirds Far-
hiangi'nin plan semasinda ti¢ koseli bir cikinti yapmaktadir. Ayrica mes-
cid bolimiiniin destek sisteminde, iist 6rtiisiinde ve mekanlar arasindaki
baglantilarda da farkliliklar vardir ve 1910’larda Presbyterian Kilisesi mis-
yonerlerinden Thomas Kirkpatrick'in ¢ektigi fotograflar (E.4) (btzp-//blog.
history.peusa.org/2013.01.10/thomas-kirkpatrick-in-iran/) ‘yapmun  destek
sisternini olugturan kalin ayaklarin bugiinkiinden farkli olmadigim goster-
digi gibi, yapinin mevcut hali de M. Farhingi'nin plan semasinda ki du-
rumu yansttir. (E.5) L plan semasinda inga edilen yapinin biiyiik bir kiitle
olugturan mescid bélimii iki kath olup, ii¢ yonden galerilerin cevreledigi
merkezi kubbeli bir mekén halinde diizenlenmistir. Ana kubbe sekiz aya-
ga oturmakta ancak s6z konusu ayaklar, geride kubbeli mekén: saran gale-
rilerin destek sistemiyle biitiinlestikleri icin mekén butinligini zorlayan
kiitlesel bir durum kazanmuglardir. (F.6) Ust kata ¢ikis kuzeydogu ve kuzey-
bat1 kogedeki ayaklarin icine 'yer1e§tirilen merdivenlerle saglanir. 1’nin orta
kanads ise dort yoéne derin kemerlerle genisleyen kare planh ve kubbeli bir
tiirtbe olarak fonksiyonlandirdmug olup, mihrap nisinin bulundugu bélim
derin bir hiicre olarak diizenlenmistir. (F.7) Iki kath tiirbenin gémii odasina
duvarlar: belirli bir yiikseklige kadar mermerle kapli olan z1yaretgah meka-
mmin zeminindeki bir merdiven boglugundan inilir. (F.8)

Giintimiize ulagabilen kisimlardan anlagildips kadariyla Tebriz Gok
Mescid'de ¢ini kaplamalarin yogunlugu ve hatta tek bagina biitiin sisleme
programimi olugturmug olabilecegi dikkatlerden kagmamaktadir. Cini mo-
zaik ve renkli sir teknifinin uygulandipy siislemeler, renk ve kompozisyon
zenginligi agisindan Iran, Azerbaycan ve Bati Tirkistanda gérdiigiimiiz
14.-15. yiizyahn sanat ortamint yaratan geleneksel cizgiyi yansitmaktadr.
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Kompozisyonlarda rumi, palmet, hatayi ve ¢in bulutu gibi bitkisel ve stilize
motiflerin yansira yazinn énemli bir yer tuttugu anlagilmaktadur. (F.9-10-
11) Yapinn anitsal portali bagta olmak {izere hemen her yerinde s6zkonu-
su hat érneklerine rastlamaktayiz. Bu 6rneklerin bir kismu inga veya ayet
kitabeleri seklinde genis yiizeyleri kaplarken bir kismui da Allab’in isimle-
ri ile cesitli dinsel ibarelerin yer aldif daha kiiciik boyutlu bezeme ogeleri
halinde kompozisyon biitiinliigi icerisine serpistirilerek alistimigin diginda
bir durum sergiler. (F.12) Tebriz G6k Mescid'in stisleme programini il-
ging kilan 6zelliklerinden biri de mescid ile tiirbe mekanlarindaki bezeme
anlayiginim farkliligidir. I¢ mekanlarin yarattig: gérsel ve psikolojik algtya
keskin bir bicimde yansiyan bu farklilgin nedeni ise mescid boliimii cok
renkli ve zengin kompozisyon 6zelliklerine sahip cinilerle bezenirken, tiirbe
mekaninin lacivert ve siyah rengin hakim oldugu tek renk ¢ini plakalarla
kaplanmug-olmasidur. Tlirbe mekanindaki ¢iniler perdah tekniginde iretil-
mis altigen plakalar halinde olup, yer yer altin yaldizli bitkisel motiflerle
bezenmistir. (F.13) Baz1 yayinlarda bu bezemelerin hicbir zaman tamam-
lanamamus oldugu one siiriilmektedir. (Golombek ve Wilber 1988: 407)
Bir yapiun biitiiniine dair bezeme anlayisinin iki mekan arasinda bu den-
§i farklilik gostermesi olagan bir durum olarak gérillemez ve muhtemelen
mekanlarin fonksiyonlariyla iligkilendirilebecek bir tercih olmalidir. Mescid
boliimiiniin ¢ok renkli ve zengin kompozisyon icerigi sunan bezemelerine
kargilik tiirbedeki siyah ve lacivert renkli ginilerin yarattig kasvet, mekanin
oliim ile ilgili fonksiyonunu ve koyu renkler kullanmak suretiyle mezarin
karanligina gonderme yapma diigtincesini akla getirmektedir. Erken Os-
manli Mimarisinde mekanlarin ¢okgen ¢ini plakalarla kaplandif: 6rnekler
arasinda Bursa Muradiye Camii (1426) ve Istanbul Cinili Késk'ten (1472)
bahsedilebilir. Ayrica Meshed'deki Mescid-i Sah'ta da (1451) benzer bir
uygulamaya rastlanmakla birlikte Tebriz Gk Mescid'in tiirbe mekaninda-
ki ciniler renk 6zellikleri bakimindan {inik bir 6rnek olugturmaktadr.

Yapinin, inga edildigi tarihten bugiine kadar deprem ve savas gibi gesitli
nedenlere bagl olarak bir cok defalar onarim gérmiis olmakla birlikte, tari-
hi bilinebilen ilk restorasyon ¢aligmasinin 1939-1940 yillarinda gercekles-
tigi belirtilir. (Dibaj 1964: 16) Ayrica baz1 eski graviirlerde de, kendi haline
terkedilen yapimin ¢ok harap durumda oldugu, iist rtii ve ana beden du-
varlarinin neredeyse tamamen yikildig: gdriiliir. Zaman icerisinde gercek-
lesen onarimlar ise yapinin ézgiin mimarisinde ve siislemelerinde énemli
dl¢tide kayiplara neden olmustur. (F.14)

Tebriz Gok Mescid ¢esitli zamanlarda bazi onemli seyyahlarin eserleri-
ne de konu olmugtur. Osmanh déneminin 6nemli kaynaklarindan biri olan
Evliya Celebi Seyahatnamesinde Cihan Sah’a atfedilen medrese ve ker-
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vansaray gibi yapilar zikredilmekle birlikte yaygin olarak kabul géren Gok
Mescid, Muzafferiye veya Cihangah adinda bir cami yapisindan sézedil-
memektedir. Ancak Evliya Celebi'nin Sultan Hasan Camii adiyla tanittifn
yapiun bahsedilen 6zellikleri itibariyle G6k Mescid olabilecegi diisiiniile-
bilir. Evliya Celebi, Sultan Hasan Camii’ni Azerbaycan hiikiimdarlarindan
Uzun Hasan'in yaptirdigin, Fatih Sultan Mehmet ile yaptig: savagsta yenil-
mesi Gizerine Tebriz'e kactigini ve burada 6ldigiint, kabrinin de bu caminin
giineyinde bulundugunu belirtir. Ayrica caminin i¢i, dis1 ve kubbelerinin
cinilerle bezendiginden, mihrab, minber ve miiezzin mahfilinin ise nakkag-
lik sanatimin emsalsiz birer 6rnegi olduklarindan sézeder. Evliya Celebi'nin
mescid ile ilgili ifadeleri arasinda en ilging detay mihrabin iki yaminda yer
alan ve kehribara benzetilen sar1 renkli iki diizgiin tag parcas: veya siitun-
dur. (Dagli ve Kahraman 2005: 285) Ilging olmasinin nedeni ise benzer
ifadelerin Tavernier tarafindan da dile getirilmis olmasidir. Sézkonusu
yapt icin belirli bir ad kullanmayan Tavernier'in “siinniler baska bir deyigle
Omer'in mezhebinden olanlarca yapildig1 icin, Acemler bu camiyi sapkin
mezheplilerin camisi olarak terk etmigler...” ifadesi ile Karakoyunlu Cihan
Sah'in G6k Mescid’inden bahsettigi anlagilmaktadir. Tavernier, Evliya Ce-
leb'nin ifadelerine benzer sekilde caminin giineyinde iki biiyitk saydam
tagtan sozeder ve bu taglarin tizerine giines 15181 diistigiinde renginin kur-
muztya dondigiini ve hatta glineg battiktan sonra bile tastan yansiyan 151k~
la cami iginde kitap okumanin miimkiin olabildigini belirtir. Tavernier’in
cami ile ilgili betimlemesi daha deyathdir. Hem plan hem de siislemeleriyle
ilgili oldukea gergeki bilgiler sunar. Bu bilgiler arasinda anutsal portalde yer
alan kapimn dért adim genigliginde oldugu dikkat gekmchr ki, bu durum
yapiun mevcut halinde de goriilebilmektedir. Ote yandan mescid ile tiir-
be arasindaki gecisin bir kapi ile saglandifini 6greniyoruz. (Tavernier 2006:
91-92) Gk Mescid’in gerek eski planlarinda gerekse mevcut durumunda
boyle bir kapt bulunmamaktadir. Iki mekan arasindaki baglant: dogrudan
kemerli bir agikhikla saglanmigtir. (F.15) Ancak Tavernier'in sozlini ettigi
kap: fikri fonksiyonel ve stritktiirel olarak makul gorinmektedir. Ayrica,
sozkonusu kapinin mihrab olmas: gereken yerde bulundugu digiinilirse,
Islam Sanati sembolizminde mihrabin cennete giden yolun baglangicindaki
kap1 olarak kabul edildigi fikrinin burada somutlastig1 sylenebilir. (Peker
1996: 163) Ote yandan cami-tiirbe veya medrese-tiirbe kombinasyonunun
plan semasina yansidigi hem Anadolw'da hem de Islam cografyasinin bagka
bolgelerinde Erzurum Yakutiye Medresesi, Erzurum Cifte Minareli Med-
rese, Kahire Sultan Hasan Medresesi, Sam Adiliye Medresesi gibi pek ok
ornek vardir. Tebriz Gék Mescid'de 6n boliim ile tiirbe mekanint birbirine
baglayan tek bir kap: sézkonusu degildir. Mihrabin olmas: gereken yerdeki
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kemerli agikligin iki yaninda birer kap: daha vardir. Muhtemelen ortada-
ki kap: sembolik yanlardaki kapilar baglantiy1 saglayan asil unsurlar olarak
digtiniilmiglerdir.

Tebriz Gok Mescid ile ilgili bir bagka tarihi kaynak Matrake: Nasuh'un
Beyan-1 Menizil-i Sefer-i Irakeyn adh eseridir. Matrak¢t Nasuh Tebriz
Sehri minyatiriinde G6k Mescidi de deyath olarak betimlemigtir. (IMatrak-
¢t Nasuh 1976: Res. 27b-28a) Bu ¢izimde Tavernier'in kalem gibi ince ve
parlak tuglalarla kapls diyerek 6vgiiyle s6zettigi minareleri bu anlatima uy-
gun olarak gérebilmekteyiz. (F.16) Ayrica ortada portalin yer aldigz bélim
ve kubbeli yan kanatlar ile biitiin cephenin algilanabildigi bu minyatiirde
yapinin kuzey cephesindeki mihrabiyeler ve pencere agikliklarini bugiin gé-
rememekteyiz. Ancak 1910’lara ait bir fotografta sonradan kapatilmig acik-
lik izlenimi veren bir detay kuzey cephede portal disinda bagka unsurlarin
da olabilecegini diigsindirmektedir. (F.17) ; '

Tebriz Gék Mescid daha énce de ifade edildigi gibi L plan semasinda
inga edilmis bir yapidir. Bilindigi tizere, L plan semas: 6zellikle 14. yiizyil-
da bazi Anadolu Tiirk Beyliklerinin mimari yapilarinda ama' daha cok da
Erken Osmanli Mimarisi'nde uygufanmus bir plan formudur. Yapilan pek
cok bilimsel ¢aligmanin ardindan ortaya ¢ikist ve gelisim siirecini daha iyi
degerlendirebildigimiz ve Anadolu cografyasindaki rnekler icin belirli bir
plan tipolojisi olugturabildigimiz bu plan semasinin Tebriz G6k Mescid'de-
ki uygulamasint mimari-mekan- fonk31yon iligkisi cercevesinde aciklayabil-
mek oldukga zordur. Ciinkii ortadaki merkezi kubbenin orttiigli mekan ile
cevresini saran galerilerin iligkisi ne mekansal biitiinligi saglamaya, ne de
farkl: iglevlere hizmet edecek miistakil birimler olusturmaya yoneliktir. Bu
haliyle s6zkonusu galerilerin islevine yonelik bir 6neride bulunmak giic-
lesmektedir. Her ne kadar yap: ¢esitli kaynaklarda cami, medrese, imaret
gibi farkli iglevlerle anilsa da (Macit 2012: 9; Aydogmusoglu 2007: 18-19)
ozellikle Tavernier'in yap: icerisinde gordiigiinii s6yledigi ceviz afacindan
minber nedeniyle bir cami olarak tasarlandi: yonundekl kanaatler giiclen-
mektedir. (Tavernier 2006: 91-92)

Celal Esad Arseven'in Tebriz Gék Mescidi, Bursa Yegil Camii (F. 18) ile
iliskilendirilmesi bagka sanat tarihciler tarafindan da benimsenen bir yakla-
stm olmustur. (Arseven: 256; Necipoglu 1994: 150; Yavag 2013: 490) An-
cak Tebriz Gokmescid’in Isfahan'daki Mescid-i Sah (F.19) veya bir bagka
Karakoyunlu yapist olan Van Ulu Camii (F.20) ile benzerliklerine dikkat
ceken aragtirmacilar da vardir. (Aslanapa 1986: 197; Diez 1917: 93) Ge-
nel olarak sézkonusu yaklagimlarda yapilarin dis konturlar itibariyle ortaya
koyduklar: plan formundaki benzerlikten yola ¢ikildigs séylenebilir. Stiphe-
siz ki, Bursa Yesil Camii bazi Anadolu Tirk Beylikleri ve Erken Osmanh



TEBRIZ GOK MESCID'IN TURK MIMARLIK TARIHINDEK YER] VE SON DURUMUNA ILISKIN GOZLEMLER

Mimarisi'nde pek ¢ok 6rnegini gordiigiimiz bir plan tirliniin nitelikli 6¢-
neklerinden biri olmakla birlikte, Osmanli Mimarisi'nin 15. yiizyil bagla-
rindaki normlariyla aciklanabilmesi oldukca zordur. Ciinki Yesil Camii,
mekansal kurgusunda iglev ve iligkilerin tammlanabilir olmasi, plan bi-
tiinligiinde yaratilan denge ve Anadolu Tirk Mimarisinde o zamana ka-
dar cok az yapida gériilebilen zenginlik ve kaliteye sahip siisleme 6geleri ile
Erken Osmanl Mimarisi'nin geleneksel cizgisinde farkli bir anlayis: temsil
etmektedir. Ayrica, Timur'un ordusuna karg: alinan yenilgi sonrasinda Os-
manh Hanedanimnin giiclini ve varlifini ispata yonelik “Saltanat Semboli”
olarak algilanmas: gereken bir yapidir. Elbette iki yap: arasinda baglanti
~ kurulmast icin yeterli ve ¢ok giigli benzerlikler vardir. Ornegin, Tebrizdeki
* yap: mavi renkli ¢inilerine ithafen Gék Mescid adiyla anihirken Bursada-
ki yap: da yine cinilerinden dolay: Yesil Cami olarak adlandirilmig ve bu
‘adlandirma mantig1 Anadolu Tiirk Mimarisinin Tokat Gékmedrese, Iznik
Yesil Camii, Tire Yesil Imaret gibi bagka yapilarinda da etkili olmustur. Ote
yandan her iki yapida da L plan semasinin uygulanmis olmas: ve Bursa Ye-
sil Camii'nde gdrdiigiimiiz renkli sir teknigindeki ¢ini kaplamalar iliskinin
diger yansimalarim ortaya koyar. Bilindigi gibi, Timur Ankara Savag'n-
dan sonra Semerkant’a dénerken baz: kisi veya topluluklar: da beraberin-
de gotiiriir ve Semerkant’a gidenler arasinda Nakkas Al bin Ilyas Ali de
bulunmaktadir. Anadolu’ya déniiginde Celebi Sultan Mehmed tarafindan
Bursa Yesil Camit'nin ingaasinda gorevlendirilen Nakkag Ali bin Ilyas Ali
sozil edilen baglantinin en onemli aktoridir. Ancak Tebriz Gok Mescid
ile Bursa Yesil Camii arasindaki baglant: dogrudan ve tek bagina Ali bin
Ilyas Ali ile agiklanamaz. Ciinkii Tebriz Gok Mescid Yesil Camiden 41 yil
sonra inga edilmistir ve Ali bin Ilyas Ali Semerkant’tan dénerken bazi Teb-
rizli ustalar da onunla birlikte Anadolu’ya gelmis ve Bursa Yesil Camii'nin
ingaasinda gorev almuglardur. (Necipéglu 1990: 136-170; Beyazit 2014: 45-
70) Bu nedenle, mimari siisleme gercevesinde Tebrizden kaynaklanan bir
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etki muhtemel goriinmekle birlikte plan semas: baglaminda boyle bir et-

kiden s6zetmek olast degildir ve bu iligkiyi karsihkl etkilesim mantif ile
daha genis bir ¢ercevede yorumlamak gerekir. (F.21-22) Zira o dénemde
Tebriz de dahil olmak iizere bazi merkezlerde gelisen farkli mimarlik ekol-
leri sozkonusudur ve cevresinde bir etki alant da olugturan bu merkezle-
rin yetistirdigi yap: ustalar: veya gezici mimarlar Azerbaycan'da, Iran'da ve
hatta Anadolu'da bir ¢cok yapinin ingaasim tstlenmislerdir. (Babayeva 2013:
70-78) Dolayisiyla soziinii ettifimiz bu genis cografyada girift bir etkile-
sim agindan sozetmek gerekir. Bursa Yesil Camii’ndeki durum da Tebriz
Mimarlik Ekoliiniin bu yaygmn etki ve faaliyeti ile agiklanabilir. Bir bagka
sekilde ifade etmek gerekirse; Tebriz'in mimari siisleme alanindaki yarati-
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cihifim Bursa Yesil Camii'ne tagityan yap: ustalar: ve nakkaglar, Bursa Yesil
Camii’nin plan semasin da Tebriz Gk Mescid’e uygulamuglardir. Ciinki
Iran ve Azerbaycanda Tebriz Gk Mescid’e esin kaynag: olacak planh yap:
gelenegi sézkonusu degildir.

Bazi yayinlarda Cihan $ah ve Fatih Sultan Mehmet’in ya.km dost olduklar:
ve hatta zaman zaman mektuplagtiklar: belirtilir. (Emecen 2009: 83) Elbette
ki, Cihan Sah ve Fatih Sultan Mehmet arasinda gelisen bu dostluk, temelinde
dénemin siyasi ittifaklarina dayal bir yakinlagmanin sonucudur. Ancak Cihan
Sah'in inga ettirdigi Tebriz Gok Mescid (1465) ile Fatih Sultan Mehmet ta-
rafindan Topkap: Sarayr’nin hasbahgesinde yaptirilan Cinili Kosk'in (1472)
stslemeleri arasindaki benzerlik sadece tesadiif olarak agiklanamaz. (F.23-24)
Cinili K6gk, 4 eyvanh plan kurulugu, ana beden duvarlarinda tugla malzemeye
fazlaca yer verilmesi ve giris eyvanu bagta olmak fizere bazi mekanlan siisleyen
¢inilerin renk ve kompozisyon 6zellikleri ile Iran ve Tebrizdeki mimari gele-
negin etkilerini giicli bir bicimde yansitmaktadur.

Mevcut durumu itibariyle Genig bir avlu icerisine alinan ve olumsuz
cevresel faktorlerden izole edilen Tebriz Gok Mescid oldukea bakimli sa-
yilir ancak &zgiin iglevinin diginda bir kullanim sézkonusudur. Gegmis d6-
nemlerde cesitli nedenlere bagli olarak meydana gelen tahribat ve bilingsiz
onarimlar yapiin 6zgiin mimarisinde ve siislemelerinde biiyiik kayiplara
neden olmugtur. Ozellikle seyahatnamelerden dgrendigimiz dis cepheleri
ve {st Ortiiyll kaplayan ¢ini siislemelerden ¢ok az:i giintimiize ulagabilmig-
tir. (F.25) Yapimnin kuzeydogu ve kuzeybat: kdselerinde silindirik kaidelerini
gordiigiimiiz minareler tiimiyle yikilmgtir. (F.26) Biiyiik kubbenin altinda
varlifina isaret edilen havuz, yeni diizenlemeye bagl olarak kaldirilmstur.,
(F.27) I¢ mekan bezemelerinde ise birbirinden kopuk pargalar halinde gii-
niimiize ulagabilen mozaik ve renkli sir teknigindeki ciniler yapinin biitii-
niine yonelik siisleme programi icin bir fikir verebilecek durumdadir. An-
cak yer yer gordiigiimiiz restorasyon uygulamalari 6zgiin malzeme ve tek-
nikle tamlama yerine duvarlar algiyla kaplayarak, yiizeysel ¢izim ve boyama
yontemiyle kompozisyonun genigletilmesi seklindedir. (F.28) Dolayisiyla
bu niteliksiz onarimlar yapinin sanat degeri yuksek bezemelenyle hi¢ bir
sekilde bagdagmamaktadur.

Sonug olarak, Tebriz Gk Mescid Turk I\/Imrlansmm Anadolu diginda
giiniimiize ulagabilen en 6nemli yapilarindan biridir ve Erken Osmanh Mi-
marisinde bazi yapilari anlamak ve aciklamak icin referanslardan biri olarak
kabul ettigimiz Tebriz Mimarlik Ekoliiniin 6zellikle Tebriz sehrindeki tek
temsilcisidir. Ancak Tebriz ve Anadolu arasindaki iligkiyi tek yonli bir etki
algisiyla degil karsiikh etkjleglm gergevesmde ditginmek .ve degerlendir-
mek gerekir. ,
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Fotograf 1: Portalde yer alan insa kitabesi
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Fotograf 3: Tebriz Gok Mescid (Mirds
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Fotograf 6: Tebriz Gok Mescid i¢ mekéani
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otograf 8: Gok Mescid Tiirbesinde gdmii odabinin girisi
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Fotograf 10:Tebriz Gk Mescid ¢ini siisime detayi
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Fotograf 12: Tebriz Gk Mescid cini siislemelerinde yazinin kullanimy
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Fotograf 15: Tebriz Gk Mescid tiirbe girisi
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Fotograf 16: Matrakgi Nasuh Tebriz sehri (Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn)
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Fotograf 17: Tebriz Gok Mescid anttéal portal ve kuzey cephe
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Fotograf 18: Bursa Yesil Cami plani
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thograf 19: Isfahan Mescid-i Sah planli(MlT Libraries, Aga Khan Documentation Center)
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Fotograf 21: Tebriz Gok Mescid ¢ini slisleme detay
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Fotodraf 22: Bursa Yesil Cami ¢ini siisleme detayl
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Fotograf 24: Cinili Kosk giris eyvani ¢inileri
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Fotodgraf 27: Tebriz Gok Mescid'in icindeki havuz
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Fotograf 28: Tebriz Gtk Mescid cini restorasyonu



