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Ramazanin Kaybolan Sedasai:

Temcidler
Zeynep Yildiz*

Giris

Ramazan ayinin gecmisten giiniimiize kadar devam eden dina-
mizminde, islam dinine mensup biitiin milletler {izerinde tartisilmaz bir
etki yaratan ve Tiirk-Islam medeniyetinin elinde ayrica estetik bir bicim
ve deger kazanarak niifuz alanini genisletmis olan musiki kiiltiiriiniin
onemi biiyiiktiir. Ramazanda musiki sanatinin icra edildigi faaliyetler,
ozellikle dini musiki formlarinin belirlenmesi acisindan 6nem arz eden,
teravih namazi, mukabeleler ve diger ibadetler etrafinda sekillenen bir
faaliyetler biitiiniidiir. Bunlarin bir kismi, ge¢misteki uygulama sekille-
rinden ufak ve bazen ciddi farkliliklar gostermekle birlikte, giinlimiizde
de uygulanmaktadir. Ancak bir kismi tamamiyla terk edilmis ve neredeyse
unutulmak tizeredir. Bu formlar, teorik olarak musiki formlarini anlatan
ders kitaplarina birer ciimle ile girebilmis ya da nazariyat kitaplar1 ve tarih
kitaplarinda, sadece tanim ve genel bir cercevede sunulmak suretiyle var-
ligim1 korumaya ¢alismakta; pratikte ise nasil uygulandigi sorusuna ancak
bu icralara sahit olan kisilerin tarifleriyle cevap bulunabilmektedir.

Temcid, artik pratikte uygulanmayan, eskiden pazartesi ve cuma
geceleri, ayrica {i¢ aylarda ve 6zellikle ramazan ayinda, her gece teravih
namazindan sonra ve sahur vaktinde minareden, biitiin miiezzinlerin
istirakiyle okunan ve sonunda miinacat (Allah’a yakarig) kitalar1 bulunan

* Doktora Ogrencisi, Marmara Universitesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim-
dal1.
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bir dini musiki formudur. Bu form ve ritiiel, giiniimiizde terk edilmis rama-
zan musikisi uygulamalarindan yalnizca biridir. Ustelik minare musikisi
olmasi yoniiyle toplumun giindelik hayati icinde cok daha sistemli ve etkili
bir niifuz alanina sahiptir. Bu yoniiyle etki alani nispeten daha dar olan
cami ici musikisi formlarindan ayrilmaktadir.

Artik uygulanmayan bu formun niteligi ve kesfi haklkinda yapilan
calismalar ise bir hayli sinirhidir. Bu konuda yazilan ilk kapsamli makale,
Cemaleddin Server Revnakoglu tarafindan, Tarih Konusuyor Mecmua-
s’nda 1968 yilinda yayimlanmis olan, “Minare Musikimizde Temcidler”
isimli makaledir. Bu makalede yazar, temcid formunun genel 6zelliklerini,
tarihini ve nazari kurallarini 6zetlemis, istanbul ve Anadolu’daki gelenek-
sel icrasiyla ilgili onemli bilgiler vermistir. Bu makale disinda ana konu
olarak temcidleri ele alan tek ¢alisma, Ferdi Ko¢'un 2011 yilinda Sakarya
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisinde yaymladig1, Sakarya'nin Tarakli
ilcesindeki temcidleri derledigi makalesidir. Bu makalede de temcidlerin
nazari 6zellikleri ve tarihiyle ilgili bir derleme yer almaktadir. Bunlar di-
sinda, Ubeydullah Sezikli, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisinde
yazdigl “Temcid” maddesinde bir inceleme gerceklestirmistir. Ayrica
Marmara Universitesi, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Béliimii'nde tamamlanan
ii¢ tez, konular1 geregi temcid konusuna genis yer ayiran calismalar olmus-
lardir. Bunlardan ilki Recep Tutal tarafindan 1994 yilinda yazilmis “Tiirk
Din Muisikimizde Na't, Tesbih ve Temcidler” isimli tezdir ki, konuya bakis
acis1 daha ¢ok tarihsel diizlemde kalmis, cok kapsamli olmayan bir tezdir.
Diger ikisi, 2006 yilinda Hacer Aktas tarafindan yazilan “Osmanli’da Mii-
barek Giin ve Gecelerde Dini Musiki” adli tez ve Halil I. Onder tarafindan
2010 yilinda yazilan ve konusu itibariyle bu formu digerlerine kayasla daha
kapsamli bir sekilde inceleyen, “Ramazan Musikisi” adl tezdir.

Bu calismada, 6ncelikle islam dini ile musiki arasindaki iliskiye ve
ramazan musikisine kisaca deginilecektir. Ardindan temcid ve miinacat
formlarinin tanimi ve Tiirk din musikisi i¢indeki yerine temas edilecek,
gecmiste nasil uygulandig1 sorusuna, bu uygulamaya sahit olmus olan-
larin ve arastirmacilarin tariflerinden istifade edilerek cevap aranacaktir.
Calismanin temel meselesi ise, temcid formunun uygulama esaslar1 ve
nazari Ozelliklerinin kesfinden cok, bu formun ramazan musikisi icinde
nasll bir degeri oldugu, toplumdaki ramazan dinamizmini nasil etkiledigi
gibi sorulara cevap aramak ve artik uygulamasi kalmamais olan bu ritiielin
yeniden icrasinin miimkiin olmasi i¢in neler yapilabilecegi konusunda da
bir tartisma zemini sunmaktir.
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Musiki - islam Dini iliskisi
ve Ramazan Musikisine Kisa Bir Bakis

islam cografyasinda musiki, diger biitiin giizel sanatlarda oldugu
gibi, dini ve ahlaki duyarhiligin etkisi altinda gelismis, sinirlari ¢izilmis ve
kurallart konulmus bir icralar biitiiniidiir. Bu sinirlar konulurken, Kur’an,
diger estetik ifadeler icin bir model gorevi gordiigii gibi, ses sanatinin
Oziiniin sekillenmesinde de belirleyici bir faktordiir (Faruki, 1999, s. 477;
Koc, 2009, s. 173).

Musiki, bir Miisliimanin dini vazife olarak yerine getirdigi pek cok
faaliyet icerisinde yer alir. Glinde bes vakit namazda icra edildigi gibi,
Ramazan ve Kurban bayramlarinda kilinan namazlarda, cenaze namaz-
larinda, ramazan ay1 boyunca her aksam kilinan teravih namazlarinda ve
cesitli vesilelerle okunan Kur’an'da kendisini gosterir. Kur’an tilaveti, yani
kiraat, yalnizca dini faaliyetlerde degil, toplantilarda, sosyal olaylarda,
onemli giinlerde, radyo ve televizyonun giinliik yayinlarinda da duyulur.
Bu yilizden musiki, bir Miisliimanin sosyal hayatinin ve dini ritiiellerinin
hemen her kisminda yer alir. Bu yerin, islami gelenekteki estetik ve gekici-
likle baglantisi ise cok aciktir. islam dini ile estetik 6lciilerin iliskisi {izerine
onemli bir calismasi bulunan Leaman’in (2010) dedigi gibi, nasil ki ezanin
cami icindeki hoparldrlerden okunmasi sebebiyle artik minarelere gerek
kalmamis olmasina ragmen, minarelerin hala muhafaza edilmesi, mimari
giizellikten ve bu giizelligin kisiyi camiye gitmeye tesvik etmesinden kay-
naklaniyorsa, ezanin miizikalitesi ve giizelligi de Miisliimanlar1 camiye
gitmeye tesvik eden ve cami cevresinde gelisen ibadetlerin estetik tarafim
on plana cikaran unsurlardan biridir (s. 159).

Ramazan, Miisliiman toplumlar icin 6nemli bir ibadet ay1dir. Bu ay,
toplumdaki dini duyarliligin arttig1, sadece her vaktin ibadetlerini yerine
getirmeye calisan dindar kesimin degil, biitiin bir cemiyetin idrak ettigi ve
etkisinde oldugu bir donemdir. Bu ayin cevresinde yiizyillar boyu tesekkiil
edegelen adet ve gelenekler, toplum degerleri tizerinde kolayca silineme-
yecek izler birakmistir. Ramazan, bu geleneklerden biri olan musiki ile de
etkilesimde bulunmustur. Ustelik bu etkilesim karsilikli olarak gercekles-
mis ve ramazanin kendine has bircok uygulamasi musikiden bagimsiz
olamadig gibi, bu uygulama ve ibadetler de, 6zellikle dini musiki sahasini
sekillendirmis, sinirlarini ¢cizmistir. Ramazanda icra edilen ibadetlerde de
musikinin ruhlara, kalplere tesir eden etkileyici giiciinden faydalanilmistir.
Zira giinde bes vakit okunan ezanin disinda halkin cami musikisiyle en
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cok muhatap oldugu dénem ramazan ayidir. Ozellikle bu ayda kilinan
teravih namazlari, bu konudaki en girift uygulamalarin icra edildigi vakit
olup camilerde musiki icraatinin canlandig1 ve renklendigi bir ibadettir.
Ayr1 makamlarda kilinan dort rekatlar ve bunlar arasinda okunan ilahilerle
eda edilen teravih namazi haricinde, teravihten sonra ve sahur vaktinde
minarelerden okunan temcidler, bu yogun icraatin tiirlerini meydana
getirir (Ozcan, 1979, s. 51).

Temcid Nedir?

Sozliik anlami, “ululama, agirlama” (Devellioglu, 1970, s. 1987) de-
mek olan temcid, bir dinl musiki formu olarak, minarelerde, ezandan ayr1
bir bigimde, Allah’a yapilan dua, tazarru ve miinacatlar i¢in kullanilan bir
isimdir (Sezikli, 2011, s. 410). Temcid okunduktan hemen sonra okunan ve
Allah’a yakarislar ifade eden sozlere ise miinacat ismi verilir. Bir edebiyat
formu da olan miinacat, dini musikide temcid adin1 alan formun hemen
arkasindan soylendigi i¢in dini musiki formlarinin anlatildig: pek ¢cok
kaynakta bu iki isim, temcid ve miinacat ismiyle tek bir form olarak ele
alinmistir. Baz1 kaynaklarda da, minareden okunan eserin bestelenmis
olan ilk kismina temcid, irticali olarak okunan ikinci kismina ise miinacat
adi verildigi belirtilmektedir (Sahin ve Kemiksiz, 2010, s. 21).

Genellikle ii¢ aylarda recep ayinin ilk gecesinden baslayip, ramaza-
nin teravih kilinan ilk gecesine kadar yats1 namazinin ardindan, ramazan-
da ise sahurdan sonra, oru¢ tutma zamaninin geldigi sirada, miiezzinler
tarafindan halkin igtirakiyle minareden okunmaktadir (Sezikli, 2011, s. 410).
Ug aylar disindaki zamanlarda da pazartesi ve cuma geceleri okundugu
rivayet edilmektedir (Ozcan, 1979, s. 50). Orug tutma zamaninin geldigi
sirada okunuyorsa, temcidin okunmasi sahur siiresinin bittigini ve imsak
vaktinin geldigini haber vermektedir diyebiliriz. Ancak asagida verilecek
olan pek ¢ok alintida, hanimlarin sahur yemegini bu temcidler esliginde
hazirladig1 ya da hane hallani sahura kaldirdig: gibi rivayetler mevcuttur.
Buyiizden temcidin imsak vaktinden bir siire dnce mi yoksa imsak vaktini
haber vermek i¢in mi okundugu sorusuna, kaynaklarda farkli cevaplar
verilmektedir.

Temcidin ortaya cikas hikayesi, rivayetlerde bir biitiinliik arz etmek-
tedir. Cemaleddin Server Revnakoglu (1967), temcidin ilk olarak Hz. Bilal-i
Habesi tarafindan icat edildigini soylemektedir (ss. 2996-2997). Ethem
Cebecioglu da (1997) temcidin Hz. Bil4l-i Habesi'nin icadi oldugunu
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tekrarlamistir (s. 281). Temcid metinlerini inceleyen Recep Tutal da (1994),
gozden gecirdigi yazma giifte mecmualarinda Bildl-i Habesi'ye atfedilen
temcid Orneklerine rastladigini belirtmektedir (s. 183). Tahir Olgun’un
(1963) ifadesine gore, ilk 6nceleri gece yarisinda Hristiyanlarin ¢aldig:
nakis sesinden rahatsizlik duyularak, buna ¢are olmak iizere, gece ya-
risindan sonra minareye cikilip, tanyeri agarincaya kadar uzatarak ezan
okunmaya baslanmistir. Hatta Hz. Peygamber zamaninda Hz. Bilal de
erkenden ezan okur, daha sonra Abdullah b. Umm-i Mektum ezan okur-
du, ki Hz. Peygamber de orug vakti baslangici icin ikinci ezanin gecerli
oldugunu ifade etmistir (s. 63). Hicri 254 tarihlerinde Misir’da boyle uzun
uzadiya ezan okuma adeti kaldirilarak yerine bir¢cok miiezzin tayin olun-
mak suretiyle sabaha yakin minarelerde tesbihat ve tekbirat ile ziihd ve
aska ait kasideler okunmaya baslamistir (Olgun, 1963, s. 97). Asc1 Dede
hatiralarinda da temcid konusunda, Hz. Peygamber’in, Hz. Bilal’e nasil
temcid okumay 6giitledigini belirten ifadelere yer verir:

Pes sema, rahat-1ruh ve sebeb-i kiistifat u fiituh oldugundan 6tiirii Hazret-i
Restl-i Miikerrem sallallahu aleyhi ve sellem, Hazret-i Bilal radiyallahu
anha ekser-i zamanda “Ya Bilal, bize hos avaz ile rahat ver ve minare {izere
cikip Huda-y1 ta’alay: temcid ve tehlil ve tahmid etmekle bizim ruhumuza
sefa ve siirurlar irglir” buyururlardi. Yani ey hos nevali ve latif avazli Bilal,
mizene lizere c¢ik, rahil tablini vur (Asg1, 2006, ss. 47-48).

Gec¢miste temcidin nasil icra edildigi konusunda kesin bilgiler
mevcut degildir. Tiirk din musikisi formlar1 konusunda arastirma yapanlar
da, bu icray1 cesitli rivayetlere dayanarak ve birbirlerinden farkl sekil-
lerde tarif etmislerdir. Sahurlarda temcid okunan dénemleri idrak etmis
isimlerin ifadelerine basvurmak miimkiin olsa dahi, temcid okunurken,
Oncesinde veya sonrasinda soylenen sozler, bu sozlerin okunma sirasi,
hangi kisimlarin cumhur, hangi kasimlarin tek bir miiezzin tarafindan ve
hangi makamlarda okundugu gibi konular, ¢esitli rivayetlere gore farklilik
arz etmektedir.

Son donemin dini musiki sahasindaki en 6nemli aktaricilarindan
biri olan Halil Can’in (1967) oldukca genel bir tarifine gére temcid soyle
icra edilmektedir:

Baki ve enterrahim, “Ya Allah” nidasi bir kisi tarafindan okunur. Bunu mii-
teakip biitiin miiezzinler, “Ya Rahman” derler. Tekrar bir miiezzin tarafin-
dan “ilahun vahidiin..” okunur. Yine biitiin miiezzinler “Ya Mennan” derler.
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Bdoyle miinferit okuyuslardaki temcid giiftelerini miiteakip cumhuren, “Ya
Siibhan, Ya Deyyan, Ya Ridvan” kiraat edilir (s. 18).

Suphi Ezgi'nin (1935) biraz daha ayrintili olarak agikladig: tarife gore
ise temcidin icrasi su sekildedir:

Ozellikle biiyiik camilerde gece yaris; evvela birinci ciimlenin iki devrelik
lahnini bir miiezzin okur. Onu takiben {i¢lincii devre olan miilazimeyi
miiezzinler topluca okur. Hz. Adem’'den Peygamber Efendimize (s.a.) kadar
Peygamber isimleri Hz. Adem’den evvel ii¢ defa (L4 ilahe illallah) ve Adem
Safiyyullah kismindaki bestesiyle okunur. Istenilirse Peygamber Efendimiz
(s.a.) ctimlesiyle okunan misiki ciimlesi terenniim olur. Eserin Arapca ve
Tiirkce olan miinacaat kismi bir miiezzin tarafindan kuvvetli sesle minare-
den halka hitab edilir ve ayn1 miiezzin, “Nasrun minallahi ve fethiin karib
ve bessiri’l miiminin ya Muhammed” ve “bismike” der; sonra topluca “Ya
Allah H{1” diye bitirilir (s. 72).

Yine onemli bir arastirmaci ve dini musiki sahasinda yazdig maka-
leler ile 6nemli bir yeri olan Revnakoglu (1967) ise, temcidin okunusunu
soyle tarif etmektedir:

Bir kisi “Ya Hz. Mevlam” der, ardindan ii¢ defa kelime-i tevhid okunur.
Arkasindan kitap ve seriat sahibi peygamberlerden birkac¢inin, en az dort
tanesinin isimleri yad edilir. Sonunda Hz. Peygamber’e salat ii selam geti-
rilir. Miiteakiben bir ayet-i kerime okunur. Bunlar umumiyetle “Kiillii men
Aleyha Fan’, “Kiillii sey’in Halikiin ill4 vecheh’, “Lehii’l-hukmii ve ileyhi
tiircein” gibi ayet-i Celilelerden segilirdi. En sonunda éyetin ciimle teskil
eden birkac kelimesi yahut son lafzi, yiiksek perdeden beraberce okunur.
Daha sonra da bir beyitlik miinicat ve Na't-i Rasil, sala tavrinda okun-
duktan sonra hep birlikte “ve’l-hamdiilillahi Rabbi’l-dlemin” denilerek
arkasindan “el-Fatiha” ¢ekilir. Fatiha-y1 Serifeyi herkes icinden okuyup
bitirdikten sonra “Ma kdne Muhammediin eba ehadin” veya “Siibhane
Rabbike Rabbi’l-izzeti” ayet-i kerimelerini bir kisinin ayn1 perdeden oku-
mastyla temcid sona ererdi (s. 2996).

Ubeydullah Seziklinin (2011), Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklo-
214 pedisinde, biitlin bu rivayetleri nispeten derleyip toplayarak verdigi genel
bir tarif ise soyledir:

Bir kisinin “Ya hazreti mevlam” seklindeki girisinden sonra {i¢ defa keli-
me-i tevhid ¢ekilir. Ardindan peygamberlerden bazilarinin ismi zikredilir
ve Hz. Muhammed'e salatii selam getirilir. Daha sonra Allah’in isimlerini
ihtiva eden Kur’an ayetlerinden biri okunur; bunu bir beyitten ibaret mii-
nacat veya na’'t'in okunmasi takip eder. Hep birlikte “ve’l hamdii 1i’'llahi
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rabbi’l-alemin” denilip ardindan bir kisi tarafindan fatiha ¢ekildikten sonra
yine bir kisinin, “Ma kdne Muhammediin eb4 ehadin..”” [...] veya “Subhéne
rabbike rabbi’l-izzeti amma4 yasiftn..” [...] diye baglayan ayeti okumasiyla

temcid sona erer (s. 410).

Ahmet Sahin ve Mehmet Kemiksiz, istanbul 2010 Kiiltiir Bagkenti

calismalar1 kapsaminda hazirladiklar kitapcikta, temcid ve miinacatin
giiftesinin tamamina yer vermislerdir. Bu giifte, Ferdi Ko¢'un, Sakaryanin
Tarakl ilcesindeki temcidlerden yola cikarak hazirladig: giifteyle hemen
hemen aymdir:

Temcidin Metni:
Ya Hazret-i Mevla,

Mevle'l mevali, ente’l Kerimii'l Baki ve ente’r Rahimii ya Allah.
Ente’l-lezi teferratte bi’l fadli ve’l kerami ve’l ula, ya Rahman.

[lahiin vahidiin, Rabbiin Teal, hiiva'llahii’l bedi‘u’l hakku’l ‘ul4, Ya
Mennan.

Teala zatiihilemma tecella mine’l gaybi ile’l ‘ayni fecella, Ya Deyyan.
Siibhane men tabe ‘ald Ademe ba‘dema ‘as3, fectebahii
Rabbiihti ve rafe‘a ile’s semavati’l ‘ula ya Siibhan.

Siibhane men enca Niihan, ile’s sefineti ve eshabehf,
Siibhane men ersele Miisa ila fir‘avne bi'l ‘asa ya Furkan.
Siibhane men ahsene savte Daviide ve rafe‘a Isa.

Siibhane meni’ttehaze ibrahime Halilen ve’stafa yA Hannan.
Siibhane men tecella ve kelleme Miisa ya Ridvan.

Siibhane men hateme’l enbiya, bi Muhammedini’'l Mustaf3,
Fidahii ebi ve iimmji, keme’l Halilii ismaile feda.

Allah, ya Hazret-i Mevla.

Lailahe illa’llah, Allah, ya Hazret-i Mevla.

Hak La ilahe illa'llah, Allah, ya Hazret-i Mevla.

L4 ilahe illa’llah, Evvel Adem Safiyyii’llah, ya Mevla, Allah, ya Haz-
ret-i Mevla.

La ilahe illd’'llah, Muhammedii'r rastl(illah, hakkan ve
sidkan ve salli ale'n Nebiyyi'l Mustafa, Ahmediine’l hadi
ve aleyhi’s sena, Allah, ya Hazret-i Mevla.

Kerimiin, Rahimiin, Allah, ya Mevla.

(Kalin yazilar cumhur olarak okunur).
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Miinacat:

Ya hateme’r risaleti ya esrafe’l vera,

Aceben li'l muhibbi keyfe yenam

Kiilli nevmin ‘ale’l muhibbi haram

Kum ya naim i kem tenam,

Asiku’llahi ve yenam, ed‘(ike bi’t tazarru‘i yA daime’l beka.
Aslih lena bi fadlike ya vasi‘a’l ata.

ilahi ben kime idem miinacat

Kapunda eyleyim arz-1 hacat

Ve ya danende-i sirr-1 hafiyyat

Ne hécet hazretine arz-1 hacat

Ey kerim ii lem yezel ve'y padisah-11a yezal
Saltanat-1 kiilli senindir, hic sana ermez zeval

Salli ala seyyidina Mustafa, Ahmediine’l hadi aleyhi’s sena.

Ornek miinacat

Giifte: “Miinebbihat’dan (ibn-i Hacer el-Askalani)
Eyyiihe'n nevvamii kiim 1i’l felahi
Ve'zkiir(’llahe’llezi ecrd’r riyaha

inne ceyse’l leyli kad vella veraha

Ve tedana askeru’s subhi velaha
Israbti ve accil(i fekad karube’s sabahu
Ma'sera’s savvami ya biisrakiimi
Rabbiikiim bi’s savmi kad hennakiim
Ve civaru’l beyti kad a‘takiimi

Fe’f‘alti ef‘dle erbabi’s salahi

Israbii ve accil(i fekad karube’s sabahu

(Sahin ve Kemiksiz, 2010, s. 21; Kog, 2011, s. 65-66).

Revnakoglu'na (1967) gore temcidler, bestelenmis ilahi veya tevsih
seklinde olmadigindan her zaman belirli bir makamdan okunmasi sart
degildir. ilk miinacat, hangi makamdan okunursa, onu takip eden tevhid-i
serifler, lafza-i celaller ve salat ii selamlar da ayn1 makamda okunur ve
makam her vakitte ve her defasinda degistirilebilir. Temcidler genellikle
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rast, ussak, segah, hicaz, neva, hiiseyni, acem, acemasiran, evic, muhayyer,
sehnaz gibi makamlardan biri lizerine seyirler yapilir, okunacak sugul ve
ilahiler, ona gore diizenlenir. Her gece baska makamlara gecilir. Temcid
basindan sonuna kadar ayni makam {izerinde devam eder (s. 2997).
Ubeydullah Sezikli'nin (2011) aciklamasina gore de, rast, ussak, segah,
hicaz, neva, hiiseyni, acem, acemasiran, evi¢, muhayyer, sehnaz gibi ma-
kamlarin normal seyri takip edilerek icra edilen temcidler ilahi veya tevsih
gibi bestelenmis olmadig: icin her gece ayr1 makamda okunur, basindan
sonuna kadar bu makamlarda devam ederdi (s. 411). Mustafa Ozdamar’in
(1997) tespit ettigi temcidler genellikle ussak, hicaz, segah, neva, hiiseyni,
acem, acemasiran, evi¢, muhayyer, sehnaz ve rak gibi makamlarda icra
edilmekteydi (s. 161). Ferdi Ko¢'un (2011), Sakarya'nin Tarakl ilcesinde
tespit ettigi temcidlerin ise makamlar1 genelde saba, bestenigar, neva, evig
ve hicaz makamlarindadir (s. 64).

Temcid ve Miinacatin Eski Uygulamalarindan izler

Temcidin Anadolu topraklarinda ne zamandan beri okundugunu
bilemiyoruz. Ancak yiizyillardan beri boyle bir formun var oldugunu
bildiren kaynaklara sahibiz. Osmanli’da, Sultan II. Bayezid Vakfiyesi'nde
“Hos-Elhan, salih, miitedeyyin miiezzinler ki adab-1 ezani ve temcidi geregi
gibi ridyet etme” (Ayverdi, 2005, s. 3104) ifadelerinin ge¢mesi, temcidin
okundugu tarihin 15. yiizyila kadar uzandiginin bir isaretidir. Sadettin
Niizhet Ergun’un (1942) Tiirk Musikisi Antolojisinde 6zellikle 17. yilizyillda
bestelenmis bircok tesbih giiftesi vermesi o yillarda temcidin yaygin bir
bicimde icra edildigini gostermektedir (ss. 69-71). Zira tesbihlerin ilahi
olarak okundugu gibi temcid olarak okunmus olmalar1 da kuvvetle muhte-
meldir (Onder, 2010, s. 87). Uskiidar’da, Aziz Mahmut Hiidai tarafindan, iic
aylar disinda da pazartesi ve cuma geceleri temcid okuma usuliiniin bas-
latildig1 ve bunun i¢in bir vakif kuruldugu, Revnakoglu (1967) tarafindan
rivayet edilmektedir (s. 2998). Temcid okunmasi icin bir vakaf kurulmasi
dikkate deger bir ayrintidir. Zira vakaflar, bu uygulamalarin belli bir usul
ve ¢erceve dahilinde gerceklesmesini, kurumsallasmasini saglarlar. Bu da,
temcid formunun icrasindaki ciddiyeti ve degeri vurgular.

Mehmet Erkal, alti caminin oldugu Tarakli’da, her cami minaresine
on geng kisinin ¢ikmasi suretiyle, toplam 60 kisinin temcid okudugundan
bahsetmektedir (Onder, 2010, s. 90). Yani temcid, ezan gibi sadece miiez-
zin tarafindan okunan bir vazife olarak goriilmemekte, sesi giizel olan veya
musikiye merakli olan gengler de, bu icraya katilmakta ve temcid halktan
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insanlarin istirakiyle gerceklesen ortak bir icra tiirii olmaktadir. Revnakog-
lu'nun (1967) su ifadeleri de bu duruma giizel bir kanit olusturmaktadir:

Musikiye hevesli, sesi giizel olup da kendi civarinda veya bagska bir yerde
temcide ¢ikmamisg bir semt delikanlis1 hemen yok gibidir. [...] Nobet¢i mii-
ezzin basta ve hepsinin 6niinde, disaridan gelen hevesli, goniillii kafilesi
ile ti¢ bes kisiden on iki kisiye kadar artip eksilen bir kalabaligin istiraki ile
minareye ¢ikilirdi (ss. 2997-2998).

Bu durumda, temcidin, toplum tarafindan ezan gibi sadece dinleyici
olarak var oldugu degil, birlikte gerceklestirilen bir icra tiirii oldugunu
rahatlikla soyleyebiliriz. Bu birliktelik, ramazan dinamizmine énemli bir
katla sunmakta, 6zellikle genclerin boyle bir icra maksadiyla bir araya ge-
lerek, hareketli ve hos bir ramazan ortami yaratmalarina vesile olmaktadir.

Temcidin minarelerden okundugu ve bu sekilde halka sahurun
bittiginin haber verildigi zamanlarda ¢ocuk olanlarin bu “minare mu-
sikisi"nden etkilenmemesi elbette miimkiin degildir. Cocuklugunda bu
tecriibeyi yasamis olanlar ve ramazan gecelerini cocukluklarinda minare-
lerden okunan temcid ile 6zdeslestirenler azimsanmayacak kadar coktur.
Biiyiiklerimiz, o ddnemde 06zellikle daha kiiciik yerlesim yerlerinde sahur
yerine temcid kelimesinin kullanildigin1 séylerler. Hatta Istanbul gibi
biiyiik sehirlerde yasayip da kiiciik sehirlere, aile veya akraba yanina kisa
siireli ziyaret gerceklestirenler, biiyiik sehirlerdeki sahur kelimesi yerine,
kiiciik sehirlerde temcid kelimesinin kullanildigini belirtirler. Ali Colak’in
(2006), “Temcid’ derdi dedem. Biz sahura degil, Temcide kalkardik. Sahur
kelimesini, emin degilim; ama galiba lise yillarimda duydum” ifadesi, bu
donemin ramazanlarinda, orug tutmak icin gece kallkalip yenilen yemegin
adinin, “sahur” degil “temcid” oldugunu gosteren énemli bir ifadedir. Ote
yandan, yine bu dénemi ¢cocuklugunda idrak etmis bir musikisinas, Liitfi
Filiz'in (2006) hatiralarinda, bir cocugun musikiye olan ilgisine, minare-
den okunan temcidin nasil dnemli bir katkis1 oldugunu goériiyoruz:

Musikiye ilgim, hatta heniiz pek kiiciik yaslarda olmama ragmen icime
tutku seviyesinde yer etmis musiki askim, sadece anacigimin okudugu ilahi
ve Kur’an-1Kerim tilavetiyle de sinirli degilmis. Benim hatirlamadigim ama
babamdan naklen aklima naksetmis oldugum su hatira, musikiye ilgimi
oldugu kadar istiyakimi da pek giizel anlatiyor:

Bir Ramazan giinii... Yasimin heniiz pek kii¢iik olmas: hasebiyle, ana-ba-
bamla ayni1 odada yatarmigim. Sahur icin kalktiklar1 vakit ben de uyanmis
olmaliyim bir sekilde ama sahur siinnetini eda edip de odaya dondiiklerinde
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bir de bakmuslar ki kiiciik Liitfi yataginda yok. Nereye gitti bu ¢cocuk bu
saatte deyip arayip tariyorlar evde ama sirra kadem basmus Liitfi, yok. Sasip
kalmuslar tabii ve bir umut, demir dis kapiy: aralayip da bahgeye cikinca ne
gorsiinler: Kiicilik Liitfi kapinin esigine oturmus, birdenbire yani baginda
bitmis ana-babasina minareyi gosteriyor! Minarede ne mi var peki? Anlata-
yim: O vakitler, sahurlarda, hala, temcid ve kasidelerin okundugu vakitler;
Tire’ye de bir Arap miiezzin gelmis o vakit, kaside okuyor minarede ve ben,
hayran hayran bu miiezzini dinliyorum iste (ss. 49-50).

Bu ifadelerden anlagilan o ki, eskiden bir kdye, o kdyden olmayan
Onemli bir miiezzin istirak ettiginde, ona minareden temcid okutturulmast
gibi bir gelenekten soz edilebilir. Ayrica yazarin veya yazara bu hikayeyi
aktaran kisinin, o vakitte oraya gelen Arap miiezzinden haberi olduguna
gore, halk da bu disaridan gelen miiezzinden haberdar edilir ve insanlar
o giin minareden gelen sesin rutin bir icra olmadiginin, yeni bir ses duya-
caklarinin bilincinde olarak dinlerler. Ote yandan, bu satirlarin bize ifade
ettigi en onemli sey, minareden okunan temcidin kiiciik yastaki bir cocugu
nasil etkiledigidir. Bu cocuk, musikiye istidad1 olan biri bile olsa, onun bu
mecradaki basarisinda, s6z konusu sedalarin daha kiigiik yasta, kendisini
uykudan kaldiracak kadar kulaklarina dolmasinin pay biiytiktiir.

Revnakoglu (1967), namazdan sonra musiki severlerden ve merakl
dinleyicilerden meydana gelen ikinci bir cemaatin, minarenin dibinde
toplandigini ve temcidi ayakta takip ettiklerini, bazen de bunun miinakasa-
sin1yaptiklarini belirtmektedir (s. 2997). Temcid geleneginin halk arasinda
gordiigli ragbeti anlatmasi bakimindan, bu ifadeler kayda degerdir. Zira
anlamaktayiz ki cemaatin en azindan bir kismi, musiki konusunda bilgili
veya meraklidir ve muhtemelen o sirada minarede temcidi kimin okudugu,
nasil okudugu, hangi makamda okudugu gibi konulari tartismaktadir.

Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisinde Ahmet Liitfi Ka-
zanci (2003) hakkinda yazilan yazidaki su ctimleler de dikkat ¢ekici olup
hem temcidin 6zellikle 1950'1i yillarda ne kadar yaygin oldugunu ifade
etmesi hem ilahilerin de temcid olarak okunmasi hem de 6zel izinle bile
temcid okunmaya devam edildigini gostermesi bakimindan énemlidir:

Ramazan gecelerinde minarede temcid ilahileri okunmas: adeti vardi. Her
gece icin Emniyetten 6zel izin alinarak okunan bu ilahiler esliginde hanim-
lar sahur yiyeceklerini hazirlardi. Her gece mutlaka gorevliler gelir, engel
olmak isterler fakat 6zel izin gosterilir ve devam edilirdi. [...] 1950 Mayisin-
dan sonraki yillarda minarelerden temcid ilahileri okunmasinin éniinden
biitiin engeller kalkmais, 6zel izin alma mecburiyeti kalmamis, ama bu defa
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insanlara bir seyler olmus, baski doneminde yatsidan cikar ¢cikmaz sézlesip
temcid verme derdine diisenler kendilerini naza ¢ekmisler ve ayda bir gece
olsun temcid verilmez olmustur (ss. 449-450).

Bu ifadeler, 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda, bazi camilerde
temcid okunmasi i¢in emniyetten 6zel izin alindigini belli etmektedir.
Halkin bu gelenege bagliligi, her gece i¢in ayr1 ayr1 izin alinmasindan belli
olmaktadir. Ote yandan, kesin bir tarih olarak verilen Mayis 1950 tarihi,
Demokrat Parti'nin iktidara geldigi ve tek parti doneminin sona erdigi d6-
nemdir. Bu dénemde minarelerden Tiirk¢e ezan okuma zorunlulugunun
kaldirildig: bilinmektedir. Fakat bu dénemden sonra da, temcid okuma
geleneginin birden ortadan kalktigina isaret edilmesi dikkat cekicidir.

Temcid formu, halkin ramazandaki giinliik rutinlerinin belirli kisim-
larinda okunan bir form oldugundan, konusma dilindeki deyimlere kadar
girmistir. Mesela, sahur vaktinde kalkamayip temcid okunurken uyanan-
larin bir 6nceki giinden kalan pilav1 aceleyle 1sitip yemeleri, “temcid pilav1”
deyiminin dilimizde kullanilmasina vesile olmustur. Bu ifade, ramazan
aylarinda geceleri minarelerden okunan temcid gelenegi ile dogrudan
baglantili bir ifadedir. “Temcid pilavi” muhtemelen, temcid okunurken
veya o donemde “temcid” denilen sahur vaktinin yemegi olarak yapilan
pilava verilen isimdir. Bu pilavin evin hanimlar1 tarafindan tekrar tekrar
isitilarak sofraya konulmasiyla “temcid pilavi gibi” ifadesi kullanilmaya
baslanmis, daha sonra da tekrar tekrar giindeme getirilen bir s6z, durum
ya da meseleyle ilgili olarak bu ifade kullanilmistir. Ancak bu pilavin
aksamdan yapilip sahura kaldigini rivayet edenler oldugu gibi, sahurda
yapilip iftarda da cikarildig, hatta her sahur ayni pilavin isitilarak sofraya
konuldugu icin bu ifadenin kullanildigi rivayetleri de mevcuttur:

Daha ¢ok camilerimizde okunan temcid ilahisi, anacigim gibi giizel sesli
hanimlar tarafindan, evin erkegini sahura rahatsiz etmeden kaldirmak icin
de okunurmus ve kimilerimizin hatirlayacagi gibi, bu esnada da “temcid
pilav1” pisirirmis evin hanimi. Zannimca, “temcid pilav1 gibi” deyimi de
bu gelenekten kaynaklaniyor, sdyle ki: Sahurda bitirilemeyen pilay, iftarda,
hatta bir sonraki gecenin sahurunda da sofraya getirilip durdukca, sofraya
pek sik getirilen bir yemege doniisiiyor ve buradan miilhem, 6ntimiize sik
sik konan seyleri temcid pilavina benzetiyoruz (Filiz, 20086, s. 50).

Toplumun 6ziimsedigi ve genelde yaygin olan degerlerini, mizahi
bir iislupla giiniimiize aktaran fikralarda da, temcid geleneginden bah-
sedildigini gormek miimkiindiir. Ayrica bu fikranin bir Nasreddin Hoca
fikras1 olmasi, Nasreddin Hoca'nin Evliya Celebi (2006) tarafindan 14.-15.
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ylizyillarda yasadiginin rivayet edilmesi (s. 229) ve 15. yiizyilda yazilan
Saltukname'de kendisiyle ilgili ilk fikranin yer almasi (Akalin, 1987, s. 25)
sebebiyle, temcid gelenegi tarihinin en azindan yiizyillar 6ncesine dayan-
digini sdylemek miimkiindiir. Bu fikra, ayni1 zamanda temcidin giindiiz
vakti minareden okunmasinin o dénemdeki tuhaflig1 tizerine kurulmus
olmasiyla, temcid usuliine ve halk arasindaki intibasina dair 6nemli bir

ipucu vermektedir:

Bir giin Hoca hammamada hanendelik ederken avazi, giilbengi kendiiye,
nefesi hogca geliip aydur: “Bana yazuk degil mi ki bentim gibi bir hob nefes
zayi’ ola?” deylip hemandem hammamdan tasra ¢ikar. Dogru bir mescide
varur. Anun minaresine ¢ikar. Oyle vakt idi. Fi'l-hal temcid okumaga bas-
lar. Meger minare dibinden bir kimse gecip gorse, bir kisi 6yle vaktinda
minareye ¢ikup durmayup temcid yertir. Herifdiir, bag kaldurup yukari
bakup aydur: “Hey nasaz! Sende bu néasaz avaz ile bi-vakt temcid vermek
nedendiir?” Hoca dahi temcidden vaz geliip minéreyi dolasmaga baslayup
aydur: “Ey n’olayd1 bir sahib-i hayr olaydi! Usbu minarede bir hammam
yapayidi dahi biziim gibi nasazlari nisazlikdan kurtara idi!” dedi (Boratav,
2006, s. 156).

Bir ifadenin, halkin dilinde dolagsmakta olan fikralarda yer almasi, o
ifadenin halk arasinda oldukga yaygin bir sekilde kullanildigina delil ola-
rak gosterilebilir. Temcid okuma adetinden bahseden bu Nasreddin Hoca
fikrasi da bize temcid icrasinin, halk arasinda gece okunan ve minareden
okunan bir icra tiirii olarak bilindigi, aksinin tuhaf karsilanacag bilgisini

ulastirmaktadir.

Giiniimiizde, ramazan ayinin idrakinde olmazsa olmaz uygulamalar
vardir. Mesela “sahur”un, “iftar”in ya da “teravih”in olmadigi bir ramazan
bugiin diisiiniilemez. Yukaridaki alintilardan yola cikarak ortak bir deger-
lendirme yapmak gerekirse, sahur, iftar ya da teravih gibi uygulamalarin

. L . - “ .
bugiinkii ramazanlar icin 6nemi ne ise, ge¢mis ramazanlar icin de “temcid 221

hemen hemen ayni degeri ifade etmekteydi ve gegcmiste Miisliimanlar,
sahur vaktini minareden duyulan temcid sedalariyla idrak etmekteydi.
Bundan yalnizca elli y1l 6nce, temcid ve ramazan, ayrilmaz bir ikili olarak
birbirini ¢agristiran ve tamamlayan degerler iken, giiniimiizde “temcid”
kelimesinin, 6zellikle genc nesle, isim olarak dahi bir sey ifade etmemesini,

oldukca sasirtici ve ani bir degisiklik olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Temcidin Yeniden Uygulanabilirligi

Tiirk din musikisinin cami musikisi formlari icerisinde, minareden
okunanlar ve caminin i¢inde okunanlar, birbirinden farklilik gostermek-
tedir. Minareden okunan formlarin hepsine birden “minare musikisi”
adi verildigi de bazi kaynaklarda yer almaktadir. Osmanli’da bes vakit
ezanin, her vakit farkli bir makamda okunmas bir gelenektir ve bu giizel
musiki uygulamasi giiniimiize kadar devam etmistir. Sadece ezanlar degil,
minareden okunan sala ve temcidler de musikinin farkli makamlarinda
okunmus ve bdylece cami musikisi icinde bir minare musikisi tesekkiil
etmistir. Minare musikisini diger cami i¢i musikisinden ayiran en 6nemli
etken, bu sedanin biitiin bir cemiyet tarafindan isitilmesidir. Bu yoniiyle
minare musikisi, caminin iciyle ilisigi olan veya olmayan Osmanh te-
baasinin tamamini etkileyen, dolayisiyla kiiciikten biiyiige, her bireyin
hafizasinda yer eden, muhayyilesini ve zevkini sekillendiren toplumsal
bir olguya doniismiistiir. Yukarida verdigimiz érneklere bagh olarak, bu
toplumsal olgunun halk iizerindeki iz diisimiiniin ¢cogu zaman olumlu
oldugu, halkin ramazani temcid ile 6zdeslestirerek, bu sekilde idrak ettigi
sonucuna ulasabiliriz.

Bugiin artik minarelerimizden okunmayan temcidin, Anadolu’nun
birkac yoresinde, cok yakin zamanlara kadar, devam ettigi anlasilmaktadir.
Ferdi Kog (2011), birka¢ temcid notasini derledigi Tarakli’da temcid oku-
ma geleneginin 2000'li yillara kadar devam ettigini belirtmistir (s. 67). Bu
gelenegin icrasina zemin hazirlayan en 6nemli etken, toplumun bizatihi
kendisidir. Tarakli gibi kiiciik ve nispeten i¢ine kapali bir bolgede, sahur
vakitleri minareden temcid okunmasi, muhtemelen, miiezzinlerin bir ge-
lenegi devam ettirme gorevi ve bilinciyle degil, ramazanin dogal siirecinin
bir parcasi olarakicra edilen, alisilagelmis bir faaliyet olarak goriilmektedir.
Ancak temcid geleneginin coktan unutuldugu biiyiik sehirlerde bu icranin
yeniden canlandirilmasi icin her seyden 6nce topluma bu gelenegin de-
vam edebilecek bir degere sahip oldugu bilgisi verilmeli, toplumun kendi
icindeki biitiinliik ve karakterin, bu tiir degerlerle belirginlestigi hisset-
tirilmelidir. Daha sonra, biitiin camilerde olmasa bile, selatin camilerin
birkacinda, sahur vakitleri minareden temcid okunmasina baglanmalidir.
Ozellikle yaz mevsimine denk gelen ramazan gecelerinde, iftardan sahur
vakitlerine kadar bu camilerin cevresinde siiregelen hareketlilik, temcid-
lerin 6ncelikle ramazani bu camilerin ¢evresinde geciren kitle tarafindan
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duyulmasini saglayacak ve zamanla insanlarin bu gelenegi benimseme-
lerine vesile olacaktir.

Yine eskiden yapildigi gibi, toplumun musiki konusunda yetenekli
gengleri temcid formunun icrasina yonlendirilerek, bu sekilde, musiki 6g-
renilen muhitlerde de bir hareketlilik olusturulabilir. Ayrica miiezzinler de
bu konuda egitilmelidir. Bu gelenekten haberdar olan bir miiezzin sinifinin
yetismesi i¢in, miiezzin yetistirilen kurumlarda, bu gelenegin miifredatta
yer almasi saglanmali ve vasifli miiezzinlerin temcidleri camilerde icra
etmesi icin zemin olusturulmahdir.

Gilinlimiizde ramazan aylarinda uygulanmakta olan musiki faa-
liyetlerinin pek az1 gelenekle dogrudan baglantihidir. Ozellikle ramazan
musikisi geleneginin gecmiste ¢cok daha zengin formlara sahip oldugu ve
toplumda ¢ok daha derin etkiler birakan bir alan oldugu bilinmektedir. Bu
baglamda, eski gelenekleri yeniden canlandirmak adina yapilan faaliyetler
arasinda, Ahmet Sahin ve Mehmet Kemiksiz'in ¢abalar1 goz ardi edile-
mez. Kendileri, enderun teravihinin camilerde yeniden eda edilmesi i¢in,
camileri tek tek dolasarak bu gelenegi icra etmisler ve halkin bu konuda
bilinglenmesine ¢ok énemli katkilar saglamislardir. Temcid gelenegi de
kendileri tarafindan son yillarda ramazan aylarinda minare ve televizyon-
larda icra edilmektedir.

Sonuc¢ ve Degerlendirme

Giinlimiizde uygulamasi kalmamis bir ramazan musikisi formu olan
temcidler hakkindaki bu ¢alismada, bu formun, ramazan, din ve musiki
kavramlarini nasil temsil ettigi ve gecmiste yasanan ramazanlarda, toplum
tizerinde nasil bir iz biraktig1 konusu ortaya konuldu. Esas olarak, ramazan
musikisi denince akla gelen pek cok form icerisinde temcid, bugiin artik
uygulanmamasi sebebiyle, pratik ve nazari esaslari ¢cok belli olmayan bir
formdur. Ge¢miste ramazani ve temcidleri idrak etmis neslin rivayetleri
bizleri aydinlatsa da, elde ettigimiz veriler kendi icerisinde ihtilafa sahip
olduklarindan, s6z konusu pratik ve nazari cergeveyi cizebilmek pek
miimkiin goriinmemektedir. Yine de, elde ettigimiz veriler gostermektedir
ki bu form, ge¢cmiste belli bir usul ¢ercevesinde ve hatta kurumlasmais bir
sekilde icra edilmekte, bu icralar1 dinleyen cemiyet tizerinde de oldukga
onemli tesirler birakmaktadir.

Temcidlerin nazari kurallarinin belirlenmesi iddiasinda olunmadig
icin, temcid formunun kaynagi ve nazari ¢ercevesi gibi konular, daha 6nce
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bu konuda yapilmis calismalardan da faydalanilarak, ana hatlariyla ve
bu form hakkinda genel bir malumat verecek sekilde ifade edildi. Daha
onemli bulunan ve 6ne ¢ikarilan mesele ise, temcid formunun ge¢mis
ramaczanlar icin ifade ettigi deger ve toplumda uyandirdigi manevi havayi
tahlil etmekti. Cesitli kaynaklarda temcid hakkinda yazilanlardan istifade
ile ortaya konulan bu diisiince bize gostermektedir ki temcid, gecmis ra-
mazanlarla bir biitiin halinde anilan ramazan faaliyetlerinin ayrilmaz bir
parcasidir. Toplumun “sahura kalkmak” yerine “temcide kalkmak” ifadesi,
Tiirkgeye bir deyim olarak giren “temcid pilav1” ifadesi, minarelerden oku-
nan temcid formunun, ramazan faaliyetlerini pek ¢cok acidan temsil ettigini
ve toplumun ramazani idrakinde 6nemli bir rol oynadigini ortaya koyan
orneklerden yalnizca birkacidir.

Televizyon kanallarindaki sahur programlarinin ve programlar es-
nasinda, ekranin bir késesinde yer alan saat cizelgesinin, “Istanbul icin
imsak vakti” gibi uyarilar vermek suretiyle bu giizel temcid geleneginin
yerini almasi, her agidan iiziintii vericidir. Bu ¢alismada, s6z konusu gele-
negin yeniden canlanmasi, temcidlerin, {i¢ aylarda olmasa bile en azindan
ramazanlarda ve sadece birkac selatin camiinde minarelerden okunmaya
baslanmasina yonelik baz1 girisimlerde bulunulmasi icin teklifler sunul-
mustur.

S6z konusu tedbirler ve girisimler, uzun vadede bile olsa, toplumda
temcid formunun yeniden taninmasini saglayacak ve ramazan ayinin
toplumun maneviyat ve degerleri {izerindeki olumlu katkisinin, estetik
boyutta ilerlemesine yardimci olacaktir. Bu “estetik boyut’, televizyon ve
radyo gibi yayin organlarindan topluma iletilen sinyaller degil, camilerin
minarelerinden yiikselen, sehir hayatinin ve dolayisiyla toplumun bir
par¢asi oldugunu biitiin varligiyla hissettiren, temcid sedalar1 olmahdir.
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RAMAZANIN KAYBOLAN SEDASI: TEMCIDLER

EK-1

Suphi Ezgi'nin 1935 yilinda yayinlanan Ameli Nazari Tiirk Musikisi
adli eserinde yer verdigi, bestesinin 17. ylizyilin 6énemli dini musiki bes-
tekar1 Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye ait oldugunu soyledigi Irak Temcid'in
notasi (ss. 72-75):

lrﬂk Tﬁm[ﬁd Ve m[]ﬂacat Bestekari Hatlb zakwi Hasan ef,
A J:ﬁﬁ!mmmmﬁw’g@

l;‘_"ﬂn_l_'_lll’.l"—_ﬂ-*- T S W T — -
\II‘_.’.‘I- N __4 I Y S T T

B 3 herve b Heﬂ\{'—"’ Ia

Mev lel  me va i en tel ka rimil Baki ve en ter Ra

3 -
hin va i dim Rabbun te 2 la—_ hi val la hul Be dn ul

226



ZEYNEP YILDIZ

be a la A demeba

de ma 2

’ In: R:‘hh‘-l‘l_v‘n_f_a 2 E__!os. ﬂlm'

227



228

RAMAZANIN KAYBOLAN SEDASI: TEMCIDLER

' ,:wgr.h'lr ®

- . - -ﬂ B mEees, .
——- —

I
PR )

Dey ya  yan

Ds vuide ve ro fa s I C S sib
—, e, @"‘_—_““--
hi- mg Hal- li len we m b
. o

=

=~ ..-- e =
yao___—",

r—-p—"

L
C

te cel las vo kel le me Mu- s — o
uf_h&vr- . -

Prsi R *

.t i - e . la 2 "lgh "
O i = W PN
S =i

Hah fla i fa he EIA L




ZEYNEP YILDIZ

Ek-2

Ferdi Kog (2011) tarafindan, 2002 yilinda, Sakarya'nin Tarakli ilgesin-
den derlenen Neva Temcid’'in notasi (s. 73)
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