


TURK CINICILIGININ

DUNU VE BUGUNU

Prof. Dr. Sitare TURAN BAKIR

Tiirk Cini ve Seramik Sanat: Tarihine Kisa Bir
Bakis

Giinimiizde Tirk ciniciliginden séz edebilmek
i¢in dncelikle bu sanatin tarihine kisaca degi-
nelim. Sanat tarihi literatiiriinde Tark cinicili-
gi, hem seramik duvar kaplamalarini hem de
kap-kacak tiiriinden kullanim egyalarini ifade
eder. Seramiklerin diinyadaki ve Anadolu’daki
ilk 6rnekleri binlerce yillik ge¢mise sahip pis-
mis topraktan Uriinlerdir. Duvar kaplamalari
olarak kullanilan ¢inilerin ilk izlerini ise yine Mi-
lattan 6nceki medeniyetlerde, Misir saraylari
ve mezar piramitlerinde gorebiliriz. Mezopo-
tamya, Asur ve Babil yapilarinda, cesitli renkte
sirl tugla ve kabartmali levhalarin kullamldig,
Erken islam sanati ile birlikte cini bezemenin
canlandigy, 9. yiizyilda Turk etkilerinin gorildi-
gl Abbasi ddneminde Samarra’da, Gaznelilerin
saraylarinda, 11 ve 12. ylzyillarda Karahanh ve
Bliyiik Selguklularin yapilarinda sirh tugla ve ka-
bartmali cinilerin oldukca ragbet gordiigt bilin-
mektedir.

Tiirklerin Anadolu’ya gelisiyle beraber mima-
ride ¢ini bezeme kullaniminin énemili Siclide
arttig dikkati ceker. Orta Asya ¢ini bezeme tek-
niklerinin temel teskil ettigi, Karahanl ve Blyiik
Selguklu eserlerinde gérilen sirli tugla ve mo-
zaik tekniklerinin 13. ylizyilda Anadolu’da yay-
ginlastig ve Anadolu Selquklularinin gésterisli
yapilarinda hayat buldugu gézlenir. Anadolu

Selguklulari, dinf ve sivil yapilarda olmak tze-
re, cami, mescit, medrese, tlirbe ve saraylarini
zengin cesitte, geometrik, bitkisel ve figlrli
motifler, renk ve tekniklerden olusan cinilerle
bezemislerdir. Anadolu Selcuklu Dénemi ¢ini
uygulamalarinda, dinf mimaride en ¢ok sirh tug-
la, diiz renkli ¢iniler, mozaik teknigi, nadiren de
kabartmali ¢ini bezemeler gériilir.

* Konya Sirgalt Medrese, Cini Mozaik Detay, 13. yiizyil
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Kab-kacak tlriinden seramiklere de Selguklu

dénemi éncesi ve sonrasi Misir bélgesi ve Ya- -

kindogu’da bolca rastlanir. Ortagagdan itibaren
Anadolu’da Bizans, Ermeni ve Glircli sanatlarin-
da sirli ve kazima (sgrafito) teknigi ile basit kap-
lar dretildigi bilinmektedir. 13. ylizyllda Anadolu
Selcuklularinin seramik sanati, hem Tiirk-islam
seramiklerinin hem de Anadolu topraklarinda
yasayan eski kiltlrlerin seramik geleneklerinin
izlerini tagir. Bu dénemde Anadolu Selguklula-
ri tarafindan kabartma, astar, sir alti, llster ve
kazima tekniklerinde bircok seramik tretildigi-
ni yapilan kazi ve aragtirmalar kanitlamaktadir.
Selguklu sanat anlayisini yansitan, yukarida sé-
zUnd ettigimiz tekniklerle {iretilen saray ¢inile-
rinde, doga ve giinliik yasamdan zengin tasvir-
ler yer alir.

Beylikler doneminde Giineydogu Anadolu’da
Suriye ve Misir’a ait islam seramiklerinin be-
lirgin etkileri devam ederken, batida Osmanli
Beyligi'nin yeni arayislari ile birlikte iznik, Ana-
dolu’da bashca tretim merkezi olarak kendini
gostermeye baslar. 14 ve 15. ylizyll baglarina
rastlayan bu dénemde iznik’te Selcuklu gele-
negini stirdtren slip (astar) teknigi ve Milet tipi
seramikler (retilmistir. Beylikler déneminde
duvar karolarinda yogun olarak kullarulan kir-
mizt hamurlu renkli sir teknigi (cuerda seca) ci-
nilerin en carpici ve gelismis 6rnekleri Bursa ve
Edirne yapilarinda yer alir. Bu teknigin Tebrizli
ustalar tarafindan Anadolu’da uygulandig di-
stintlmektedir. 15. ylzyll ortalarinda baglaya-
rak geligsen sir alti tekniginde mavi-beyaz ¢iniler
Erken Osmanl déneminin édnemli bir grubudur.

* Edirme Muradiye Camii, 15. yiizyil, Mavi-Beyaz
Alnigen Ciniler

Seffaf sir altina kobalt mavisinin tonlar, turku-
az ve nadiren mor ve eflatun renklerle islenen
mavi beyazlarin, hamurlan sert ve kirli beyaz
renklidir.

15. yi.'izyllm' ortasi ve 16. ylizyihn basinda, ma-
vi-beyaz sir alti teknigi seramiklerle Osmanli
cini ve seramik sanatinda iznik icin yeni bir say-
fa agimistir.

* Mavi-Beyaz Kandil, Cinili Kogk Miizesi, 16. yiizyi-
lin Ilk Yarist, Iznik

Bunlar kuvars orani yitksek hamur yapilariyla;
sert ve beyaz formlari, ince astarli, renksiz ve
seffaf sirl, mitkemmel incelikte 6zgiin desen,
iscilik ve teknik zellikleriyle gbz kamastiririar.
Belgeler desenlerin Osmanli saray nakkashane-
sinde hazirlandigini ve iznik atélyelerinde (ire-
tildigini gosterir. iznik kadar popiiler olmasa da
Kiitahya’min da ayni dénemlerde, iznik’e gére
daha diisiik kalitede mavi-beyaz seramik ireti-
mi yaptig! bilinmektedir.

16. ylizyilin ortalarinda, mavi-beyaz renklerden
cok renklilige gecis dénemi olarak da nitelendi-
rilen sir alt1 tekniginde Sam tipi seramik grubu
dikkati ceker. iznik’te tretildigi kanitlanan cini
ve seramiklerin Sam tipi adiyla anilmasi benzer
renkteki érneklerinin, 16. ylizyihn ikinci yarisin-
da ve 17. ylizyllda Sam’daki cinili yapilarda go-
riilmesindendir.

16. yiizyilin ikinci yarisinda saraydan iznik’e ya-
pilan sipariglerle gini Gretiminin biyiik bir ivme
kazandigr goérilir. Osmanh devletinin siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel iliskiler agisindan en gtic-
IGi oldugu Kanuni Sultan Sileyman dénemin-
de, Mimar basi Koca Sinan’in eserlerinde ¢iniyi
siklikla tercih etmesi, bu gelismenin en énemli
faktorlerindendir. 16. ylizyihn ikinci yarisi ve 17.
yiizyil ortalarina kadar istanbul basta olmak
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tizere Anadolu’nun gesitli yerlerinde ve Osman-
I devletinin hakim oldugu diger topraklarda sa-
yisiz cami ve tlirbelerin yaninda hamam, kosk,
saray, kiitliphane ve ¢esmeler iznik yapimi ¢ini-
lerle donatilmistir.

Yapilarda titizlikle hazirlanan siisleme prog-
ramlarninin mimari 6gelere bagl, belli prensipler
icinde gelistigi gozlenir. Cinili alanlar yapinin mi-
mari striiktlrind belirleyecek sekilde 6nceden
tespit edilmistir.

* Riistem Paga Camii, Sir Altt Teknigi, Ulama Cini
Karo, Iznik, 16. yiizyil

Osmanli’da mavi-beyazlarla baslayan porsele-
ne benzer sert ve plriizsiiz beyaz hamur 6zel-
ligi, 16. ylzyihin ikinci yanisinda, klasik Osmanl
déneminde daha da geliserek miikemmelles-
mis, zengin cesitte renk ve motiflerle ¢ini sanati
en parlak dénemini yagamistir.

* Tabak, 16. yiizyilin Ikinci Yarist, Cok Renkli Sir Aln
Teknigi, Kalust Giilbenkyan Miizesi, Lizbon

Bu dénemin tiim diinyada ilgi géren ve en ¢ok
taninan ¢ini ve seramikleri arasinda yer alan
iznik Gretimi ¢ok renkli kirmizili sir alti teknigi,
zUmrit yesili, kobalt mavisi, turkuaz, siyah ve
kabarik mercan kirmizisinin kullanildig) nadide
orneklerdir. Saray nakkaglar, saz tislubunun us-
tasi Sah Kulu’nun iri yaprak ve ciceklerini, rumf
ve bulut desenlerini; mizehhip Kara Memi’nin
Tilrk sanatina kazandirdig: yan stilize bahar dal-
lan, lale, karanfil, g, simbdil, menekse, zam-
bak, zerrin, servi agaci, tiziim asma yapraklari,
stisen, afyon motifi, nergis gibi cicekleri degisik
diizenlemeler icinde ustaca kullanmigtir.

iznik’te 17. ylizyil ortalarina kadar siiren verimli
tiretim, ekonomik nedenler ve batililasma siire-
ciyle beraber gerilemeye baslar. Cinilerin hamu-
ru kabalagmus, sirlar bol ¢atlakli ve mat bir go-
riniim kazanmistir. Desenler 6zensiz ¢izilmis,
renkler bulaniklagmis, kirmizi renk kahverengi-
ye donlismiis ve zamanla yok olmustur. 17. y(iz-
yil sonunda ¢ok renkli Uretimin gerilemesiyle
beraber mavi-beyaz cinilere déniis gézlenir.

iznik’in basansini tekrar yakalamak amaciyla
Osmanh déneminde cesitli girisimler olmus-
tur. Bu ¢abalarin en belirgin 6rnegi 18. ylizyilda
Kitahya'dadir. 14. ylizylldan beri yerel tretim
yapan Kiitahya’da bu yiizyilda, Uretilen bircok
iznik taklitleri ve &zgiin seramik gruplari gé-
rdldr. 19. ylizyiin sonlarina dogru tretim, dur-
ma noktasina geldiyse de, 20. ylizyilin basinda
l. Ulusal Mimarlik déneminin etkisiyle tekrar
canlanmistir. Cumhuriyet ddneminden bu yana
Kitahya'da ¢ogalan cini ve seramik atolyeleri
glinimuzde de gesitli fabrika ve atélyeler halin-
de faaliyetlerini basariyla strdiirmektedir. 18.
ylizyihn basinda iznik ¢ini ve seramikleri déne-
min sadrazami Damat Ibrahim Pasa tarafindan
istanbul Eyiip’te kurulan Tekfur Saray: atélyele-
rinde de iiretilmek istenmis, bu faaliyetler iznik
kadar basarili sonug vermediginden oldukga
kisa stirmistdir.

17. ylizyilin sonundan 20. ylizyilin ortalarina ka-
dar farkl bir merkezde tiretilen, saray tslubun-
dan ve gelenekten uzak bir bagka gruptan da
s6z etmek gerekir. Bunlar 6zgiin, coskulu ve
abartili halk sanati olarak ifade edilen Canakka-
le seramikleridir.

Batihllagma siireci icinde sarayin ihtiyaglarini
karsilamaya yénelik istanbul’da kurulan Yildiz
Cini Fabrika-i HimayGnu da ddénemin 6nem-




li atihmlarindan biridir. 19. ylizylldaki Avrupa
porselen sanayinin istanbul’a getirilmesi ve
Osmanh c¢iniciliginin canlandirilmasi bu fabri-
kanin asil hedefleri olmustur. [l. Abdilhamit’in
tahttan indirilmesi ile beraber kapatilan fabrika
1911 yilinda yeniden faaliyete gecer, 1957 yilinda
ise Stimerbank’a devredilir. Glinimtizde halen
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanhg’na bagh
olarak cok verimli olmasa da geleneksel cini ve
bati tarzi porselen Gretimini stirdirmektedir.

20. ve 21, Yiizyilda iznik Hamurunun
Canlandiriimasi Adina Yapilan Onemli
Calismalar

Yukarida s6zii gecen girisimler 20. ylzyilin ikin-
ci yarisinda da devam etmistir. Bu dénemde
6zellikle iznik hamur icerigine yénelik énemli
cabalar dikkatimizi ¢ekmektedir. Seramik usta-
si Faik Kirmb, 1970’li yillarda yaptig aragtirma
ve denemelerinin sonucunda, sert beyaz ha-
murlu, beyaz astarli, seffaf sirl iznik seramik
orneklerini Gretmeyi basarmistir.

* Amel-i Faik Imzali Sur Altt Tekniginde Mumluk,
Faik Kirimh, Ahmet Oztiirk Mahioglu

Bunlar o dénemde “Amel-i Faik” imzasiyla ko-
leksiyonerlerin hakh ilgisine maruz kalmistir.
Faik Kinmh kesfetmeye calistig iznik ginisinin
pif noktalarin konuya ilgi duyan ustalara bii-
ylik bir heyecanla aktarmaktan ¢ekinmemistir.
iznik’te 300 yil 6nce tamamen yok olan (ireti-
min 20. ylzyillin ikinci yarisinda tekrar hayat
bulmasi ¢abasinda Faik Kinml’nin ¢aligmalari-
nin cok bilytik katkist olmustur. Esref Eroglu,

Rasih Kocaman, Giivenc Gliven, Faik Kirnnml’'nin
yénlendirdigi ustalardan bazilaridir. iznik’te bir
diger énemli adim iznik gini ve seramiklerini ge-
listirmek amaciyla 1993 yilinda Isil Akbaygil’in
girisimleriyle faaliyet. géstermeye baslayan Iz-
nik Vakfi’nin kurulmasidir.

S

* Kalyonlu Pano Detayt, Iznik Vakfi,
Golciik Donanmast, Izmit, 2009

Universite ve bilimsel kuruluglarla yaptiklari or-
tak Ar-ge calismalari, Kitahyali seramik ustasi
ve sanat tarihci Faruk $ahin ve son yillarda sera-
mik sanatgisi Fehmi Demirel’in vakiftaki 6zverili
cabalan ile bugiin iznik Vakfi'nda iznik cinileri-
nin kalitesinde Griinler dretilmektedir.

* Anikya Cini, Hurma Agaci Cini Pano,
Kurosawa Hastanesi, Japonya

Ayni amagla kurulan énemli ulusal ve uluslara-
rasi projeler yiiriiten Nejla Anil ve ortagi Seving
Oztiirk’in sahibi oldugu Anikya Cini, iznik’te
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faaliyetlerini siirdiiren Mavi Cini, alana degerli
katkilari olan diger kuruluslardir.

* jznik Cini Kandil, Sir Al Teknigi, (Bire Bir
Uygulama) Ismail Yigit, Marmara Cini

o

I

* Kare Tabak, Sir Alt Teknigi, Mavi Cini, Iznik

Kiitahya’da da 1990’l yillardan baslamak (izere
Altin Cini Fabrikasi — Mustafa Kirath - Mehmet
Koger, ardindan Marmara Cini - Ismail Yigit,
Mehmet Giirsoy (iznik Cini) gibi ¢ini ustalarinin
kuvars yogunlugu yiiksek iznik kalitesinde ba-
saril trlinler verdigi yeni tasarim ve projelere
imza attig) bilinmektedir.

* Siirahi, Str Alti Teknigi, Melhmet Giirsoy, Iznik Cini

iznik’te Uiretim yapan iznik Vakfi ve birkag nite-
likli atdlyenin disinda, iznik atélyelerinde Kiitah-
ya'dan satin alinan geleneksel yapida formlara
da uygulamalar yapilmaktadir. Ayrica Bursa,
Uludag Universitesi biinyesinde 1995 yilinda
kurulan iznik Meslek Yiiksek Okulu’nda degerli
seramikei Turgut Tuna’nin énderliginde yetisti-

* Baba Nakkas Vazo, Mehmet Koger, Altin Cini,

Kiitahya
* Sultan Figiirii, Sur Altt Teknig, Turgut Tuna
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rilen 6grencilerin, mezuniyet sonrasi atdlyeler

acmasi, iznik’te ciniciligin tekrar canlanmasin- -

da énemli katkilar olmustur. iznik’te atélyesi
olan bir bagka seramik ustasi, Adil Can’dr.

¥ Tabak, Sur Altina Siyah Boyama, Adil Can

Adil Can’in atdlyesinde Milet tipi, sgrafito, slip
teknigi, turkuaz sir altina siyah boyama 6rnek-
ler dahil olmak iizere, Kiitahya’nin her dénemi-
ne ait triinleri ve iznik’in 16. ylizyil yogun ku-
vars icerikli, sert beyaz hamurlu seramiklerin
basarili 6rneklerini gérmek miimkiinddr. Gele-
neksel seramik sanatina sayisiz triin kazandr-
ran dlinyaca Uinli ve degerli ustalardan biri de,
kendi stilini ortaya koymayi bagaran Kiitahyal
sanatci Sitki Olgar olmustur.

“ Baykug, Sur Aln Teknigi, Stk Usta, Kiitahya

Kﬂtahya’da bu sanat i¢in 6nemli ¢abalari olan
Alo Pasall ve atélyesi, Bursa’da ibrahim Kuslu
- Frig Seramik, Kiitahya Azim Cini Fabrikasi’’nin
sahibi Rifat Cini, hayat: boyunca yaptig! hizmet-
lerle, Tiirkiye ve dlinyada ¢ini ve seramik sana-
tinin gelismesine 6n ayak olan kisi ve kuruluglar
arasinda sayilmalidir. Bu isimleri daha da co-
galtmak miimkiindir. Gériildigi gibi bu sanati
yaygmnlastirmak adina Tiirkiye’de yapilan calis-
malar hi¢ de kiicimsenmeyecek diizeydedir.
Guncel sanatin kiiltiirel mirastan beslenmesi
gereginin bilincinde, lilke genelinde ¢ini atdlye-
lerinde artis gozlenmekte, agilan sergiler, yapi-
lan yarismalar, tniversitelerin Geleneksel Tiirk
Sanatlari béltimlerinde uygulanan egitim prog-
ramlari bu sanata olan ilginin yogunlagmasinda
onemli katkilar saglamaktadir.

e

Tiirk Ciniciliginde Tasarim

Glntmiiz ¢iniciligini incelerken vurgulanmaya

‘deger bir husus da, bu sanata sadece teknik

mitkemmellik agisindan bakmanin yetersiz ol-
dugudur. Yazimizda éncelikle iznik kadar kali-
teli seramik Uretme ¢abasinda olan kisi, kurum

ve kuruluslardan séz ettik. iznik ginilerinin bu "
kadar ragbet gérmesi biliyoruz ki biiyiik él¢lide
porselene yakin bir biinyeye sahip olmalarinda,

‘renk ve sirlarinin byl igiltisinda gizli. Bu 6zel-

likler hi¢ kuskusuz teknik miikemmellige bagh
olarak sekillenmistir.

Ne var ki, giiniimiizde ¢ogu zaman géz ardi edi-
len yenilikgi tasarim olgusuna da teknik 6zellik-
ler kadar 6nem vermek gereginin altini 1srarla
gizmek isterim. 16 ve 17. yiizyilda Osmanl gini-
ciligini basarili kilan sadece iznik atélyelerinin
teknik basarisi degil, belli ilke ve prensipler
dogrultusunda farkli motif, form ve Usluplar
gelistiren, yaratict ve 6zgiin yaklagimlarla si-
rekli kendini yenileyen nakkashanenin tasarim
olgusuna verdigi degerdir. Bu ydniiyle nakkas-
hane donemin sanat okulu islevini gérmiistdir.

Bugline gelindiginde hala bircok atélye tarafin-
dan cini sanatinin form ve desen agisindan kop-
yalarinin yapilmaya devam edildigini gbzlemle-
mekteyiz. Bire-bir kopyalarin ragbet gérmesi
gelenegin giiniimiize taginmas! acisindan bir
anlamda kabul edilebilir. Asil sorun klasik déne-
min oldugu gibi aktarilan desenlerinin yeni ta-
sarim adi altinda yanlis ve yeni eklentilerle iznik
¢inisinin kétl kopyalarinin yapilmasidir. Bunlar
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¢ogu zaman ticari kaygilarin da yénlendirdigi
kolaya bir tavirdan kaynaklansa da bazen de
bilgisiz ve bilingsizce olmaktadir. Tasarim olgu-
sunun ¢ogu defa dnemsenmedigi atdlyelerde
bizi hayrete dustiren bir bagka durum da, cini
uygulamalarin firca isciligini her seyin tizerinde
tutan disiince yapisidir. Oysaki teknik ve tasa-
nm halledildiginde ini Griindn isciligi en kolay
¢Ozllecek husustur. Uygulayan kisinin, desene
firgasinin kivrakligiyla bir tat ve estetik katabi-
lece@i dogrudur. Ne var ki atdlyelerde stirekli
kontur atan ve renklendirme yapan ¢ini uygula-
macilar bu beceriye zaten sahiptirler.

Ulkemizde bazi kisi, kurum ve kuruluslar iznik
alt yapisi kullanmayan seramik usta ve atélye-
lerine deger vermeme, onlan basarisiz kabul
etme egilimindedirler. Bugiliniin kaliteli sera-
mik érneklerini kullandiklari altyapi igeriklerine
bagl olarak, sadece kendilerinin yaptigini iddia
etmekte israrlidirlar. Oysaki islam 6ncesi ve
sonrasi Tiirk toplumlarinin hiikiim stirdtigi top-
raklarda ¢ok zengin cesit ve teknikte ¢inilerin
uretildigini biliyoruz. Ozellikle, sanat tarihgi O.
Watson, bir makalesinde porselenlere oranla
diisiik derece ile firnlanan islam seramiklerinin
bezeme olanaklarinin, renklerinin ve motifleri-
nin diinyanin hicbir yerinde boylesine carpici ve
milkemmel kullaniimadigini ifade etmektedir.
Watson bu séyleminde diinyanin Cin porselen-
lerine olan ilgisine karsl, iznik seramiklerinin de
icinde bulundugu; sirll, sirsiz, kazima, lUster,
astar boyamali, sir alti teknigi gibi ¢ok cesitli
islam seramiklerine olan hayranhigini dile getir-
mektedir. Porselenlere gore disiik derece ile
firnlanan seramikleri formlari, renkleri, desen-
leri ve 1siltil sirlariyla gliniimiizde de uygulayan
atolye ve sanatcilar bulunmaktadir. Bu ylizden
Tiirk-Iislam seramikleri icinde dne cikan daha
sert ve saglam iznik alt yapisiyla, Anadolu’nun,
Kiitahya basta olmak (izere, yerel tiretimlerinin
dzgln kimlikler yaratan érneklerini kargilagtir-
mak kanimca dogru bir yaklasim degildir. Ge-
leneksel rnekler sadece iznik hamuruna baglh
degerlendiriimemeli, 6zglin kimlikli yerel Gre-
timlere de hak ettigi ilgi gosterilmelidir.

Cumbhuriyet Déneminden Bu Yana Cini Sanati
Alaninda Egitim

Bazi olumsuzluklara ragmen, bugiin gelenek-

ten beslenmesi geregini kavrayan bir toplum -

bilincinin olusmaya bagladigi goriilmektedir.
Ancak daha neler yapilmali dendiginde, bu ko-
nuda ilerleyebilmenin tek yolunun egitime yapi-
lacak yatinmlardan gectigini gérmekteyiz.

Bu baglamda, Cumhuriyet déneminden bu
yana geleneksel Tirk sanatlart konusunda,
egitim veren en eski kurum Sanayi-i Nefise
Mektebi bugiliniin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’dir. Bu kurumda 1936l yillardan iti-
baren degerli hocalar, geleneksel Tiirk sanatlar
konusunda tezhip, hat, varak, hakkaklik, sedef
isciligi, minyatiir, ¢inicilik gibi sanat kollarinda
6nemli hizmetler vermistir.

Cini sanatinda, s6z konusu yillarda Glizel Sa-
natlar Akademisi (Turk Sisleme B&limii)’'nde
cinicilik dersi veren sanatci Feyzullah Dayigil’in,
ozellikle 20. yiizyilda unutulan ¢inilerin desen
sistematigini tekrar ¢ézme konusunda ciddi
emekleri ve makaleleri bulunmaktadir.

¥ Cini Tabak, Sur Alt Teknigi, Feyzullah Dayugil

1949’da Kerim Silivrili’'nin ¢ini bélimindn egi-
tim kadrosuna katiimasiyla ¢ini dersleri daha
da verimli hale gelmistir. 1960’ yillarda talep
gormediginden kapanan Tiirk Stisleme BolUmii
1976’da Akademi Baskani Prof. Sadun Ersin d6-
neminde gérevlendirilen Prof. Kerim Silivrili ta-
rafindan Geleneksel Tiirk Sanatlar Bolimi adi
altinda tekrar kurulmus, bes ana sanat dalindan
olusan boliimde ana sanat dallarindan biri de
Cini Anasanat Dali ad: altinda hizmet vermeye
baslamistir. Bu tarihte ¢ini egitim kadrosunda
Kerim Silivrili ile beraber Nezihe Bilgiitay Derler
de gorev almistir.
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* Cini Tabak, Swr Altt Teknigi, Nezihe Bilgiitay Derler

Kerim Silivrili hocamizin bélimiin kurulmasi
ve sekillenmesinde idari kadrodaki yillar siiren
emekleri, cini atolyesinde hem lisans hem de
lisansiistli diizeyde yetistirdigi 6grenciler ge-
leneksel sanatlarla ilgilenen herkes tarafindan
bilinir.

- Yine ¢ini sanatina biiyiik bir agkla bagh olan,
bu alanda blyiik hizmetleri olan, kendi diin-
yasinda sanatini icra eden ve ne yazik ki bel-
gelemeye ihtiya¢ duymayan Nezihe Bilgiitay”
ise geleneksel sanatlarla ugrasan bircok kisi
yeterince tamimamaktadir. Aslen Giizel Sanat-
lar Akademisi'nin minyatir-tezhip dalindan
mezun olan Nezihe Bilgtitay, bir ddnem harita
ressamhg! yapmis, 1960-66 yillarinda Eczaciba-
s1 sanat atdlyesi ve fabrikasinin dekor atdlye-
lerinde calismistir. Siimerbank Yildiz Porselen
Sanayii Miiessesesi’nde ise siisleme bolimiin-

de géreve baslamasi; isletme Komitesi Baskani
olan Hocasi Muhsin Demironat’in tavsiyesiyle
yine 1966 yilinda olmustur. Muhsin Demiro-
nat’la birlikte énemli ¢ini ve porselen imalati
projelerinde yer alan Nezihe Bilglitay’in, 1975
yiina kadar hizmet verdigi Yildiz Porselen’de
hazirladigi desenler, halen Yildiz Porselen is-
letmesi’nde uygulanmaya devam etmektedir.
Kendisi, benim de lisans déneminde uzmanlas-
mak adina ¢ini sanatini se¢meme neden olan
cok sevgili ve degerli hocamdir. Onun verimli-
ligi grencileri arasinda dillere destandir. Og-
renciler okuldayken kendisini, desen ¢izmenin
ve 6gretme heyecaninin disinda bir bagka konu
ile mesgulken goérmemistir. Desen prensiplerini
biiylik bir yalinlikla 6grenciye aktarms, teknik
sikintilari pratik zekasi ile asarak, 6grencilerini
sevkle tretmeye ydnlendirmistir. 1996 yilina
kadar kadroda olan Nezihe hoca, Mimar Sinan
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Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimii
Cini Anasanat Dal’nin egitim adina en biytk
kazamimlarindan biridir. Feyzullah Dayigil ile
baslayan, 16 ve 17. ylizyil Osmanli ¢iniciliginin
desen sistematiginin analizleri Nezihe Bilgiitay
ile daha da netlesmis, sekillenmis ve 6grencile-
re aktarilmistir. Klasik Osmanl déneminin te-
mel ilke ve prensiplerini onun 6zgiin ve sayisiz
eserlerinde gérmek mimkindir. Tasarimin di-
sinda yazmay! hi¢ sevmedigini her vesileyle dile
getirmis olan hocamiz bu sanatin sadece icraat
yénlyle ilgilenmistir. Nezihe hocadan edindi-
gim birikimi, desen prensipleri olarak, 1999 yi-
linda yayimlanan “iznik Cinileri ve Giilbenkyan
Koleksiyonu” adli kitabimin bir bélimiinde ele
alabilmeyi de Nezihe Bilgiitay’in 6grencisi ola-
rak biyiik bir sans addetmekteyim.

Bugtin, hocalarimizin misyonunu devralan biz-
ler, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Geleneksel Tiurk Sanatlari Bolimii’nde Cini
Anasanat Dal’'nda 6grendiklerimizi gelistirerek
6grencilerimize aktarmaya devam etmekteyiz.
Geleneksel ilke ve prensiplerden yola ¢ikan,
yenilik ve yaraticia 6nem verdigimiz tasa-
rimlarda égrenciye eserin; teknik 6zelliklerini,
formunu, islevini ve/veya estetik degerlerini,
sembolik ifade seklini, verilen mesaji, kullanil-
dig mekanlarla olan bitnligiini énemseyen,
caligmalar yaptinimaktadir. Egitim slrecinde;
farklh formlar, farkh fonksiyonlar, stilize edilen
yeni gicek, figlir ve objelerle kopyacilik ve tek-
rardan uzak bir anlayls hedeflenmektedir. Bu
kriterlerle hareket edebilmek icin Ggrencile-
rimiz yetenek sinaviyla girdikleri bélimde te-
mel sanat egitimi, alanlarini destekleyen teorik
dersler, ilerleyen siniflarda ise tasarim agirhkl
programla birlikte koruma ve restorasyona yo-
nelik dersler gérerek uzun ve kapsamli bir egi-
tim stirecinden gecmektedirler. Ogrencilerden,
tim geleneksel sanat kollarinda oldugu gibi,
programlilik, sabir ve titizlik, miikemmeliyetci
bir tavir beklenir. Hiz ve teknoloji caginda oldu-
gumuz 21. ylzyilda sabir ve titizligin karsihgin
alabilmenin ne kadar zor oldugunu da takdir et-
mek gerekir. Calismalarin sonunda hazirlanan
formlarin sirlanarak firina verilmesi, kullanilan
hamurun, astarin ve sirnin birbiriyle uyumlu
olmamasi halinde renklerin akma olasiligy, sirda
catlaklar meydana gelmesi, kirik parcalar gibi
olumsuzluklar ¢ini sanatint meslek edinecek
adaylarin karsilagabildikleri durumlardir. Egi-

timleri boyunca 6grenciler bu siirprizlerle kargi-
lasacaklarini bilerek hareket etmekte, yilmadan
hazirladiklari tasarimlari sirlayip firina verdikten
ve iyi bir sonug elde edecekleri ana kadar buiyiik
bir heyecan yasamaktadirlar.

Ozet olarak, kiiltiirel mirasimizi yansitan Tiirk
siisleme sanatlarinin énemli dallarindan biri
olan ¢ini sanatinin, tarihe i1sik tutan mitkkemmel
ornekleri kadar giiniimiiz egilimleri dogrultu-
sunda hak ettigi yere gelmesi, toplumun biling-
lendirilmesi ve yetisen sanat¢i adaylarinin dog-
ru ve yeterli bir egitim siirecinden ge¢mesiyle
yakindan ilgilidir. Bu ¢alismalarda sanatcilarin
bireysel cabalarinin yaninda, cininin mimari
mekanlarda kullaniminda ekip caligmalar da
kaginilmazdir. Bu durumda cini projesinin se-
killendirilmesinde ¢ini sanati hakkinda Tiirk sa-
nati konusunda belli birikime sahip mimar veya
ic mimarlarla birlikte ¢ini tasarimini yapacak
sanatginin birlikte hareket etmesi son derece
6nemlidir.

Yakin gelecekte teknik 6zellikler kadar, tasarim
adina daha kaliteli, 6zgtin eserler, giincel proje-

lerle ¢ini sanatinin desteklenerek yayginlastiril-

masi, kotl orneklerin zamanla elenmesini, Tiirk
ciniciliginin 21. ylizyilda yalniz (ilkemizde degil
diinyada hayranlik uyandiracak yaratic triin ve
uygulamallarla Gok daha fazla ragbet gérmesini
saglayacaktir.

13.11.2014
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