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Siileymaniye’nin Ahsaplari

Yard. Dog. Dr. Riistem BOZER

“Bir Siileymaniye’yi viicuda getirmek emeliyle mimar,
neccar, senktras, camci, tung dokiicii, nabhat, hattat,
halici, ¢inici, sedefci, miizebhip, miicellid, biitiin giizel
marifetlerin her subesi hep bir arada hangi ilhamdan
nasip aldmiz ki boyle cisdsis calistiniz!...”

Rugen Egref Unaydin
(Biitiin Eserleri, ¢. 3, TDK. Yay. Ank. 2002, 5. 191 )

nadolu ahsap sanatinin klasik dénemlerini tespit etmemiz gerekirse, Sel-

uklu devrinde 1s1k-gblge etkisinin yiiksek tutuldugu 13. yiizyil ile Os-
manh devrinde renk zenginliginin arttigi 16. yiizyil 6n plana g¢ikar. Baglangicin-
dan itibaren degisik cografyalarda kendine 6zgii bir gelisim seyri izleyen Tiirk
ahgap sanatinin 16. yiizyildaki klasik ¢aginda seckin ornekler buluruz. Kanuni
ve Sinan gibi iki biiyiitk sahsiyetin marifetiyle kurulan Siileymaniye Kiilliyesi'nin
o gorkemli mimarisine konulan ahgap eserleri de bu seckin grupta yer alir.
Bu eserler hakkinda ahgap cinsleri, bunlarin temini icin fermanlar, usta isimleri,
onlara ddenen iicretler, yaptiklari eserler ve sayilari gibi pek c¢ok bilgi, kiilliyenin
ingaat defterlerinde bulunmaktadir!. Bu kayitlara gore kiilliyeye 42 kapi, 116 pen-
cere yapuirilmustir2. Iznikmid, Kandiri, Akyazi ve Goyniik kadilarina génderilen bir
ferman3, konumuzla dogrudan ilgili olmasi bakimindan dikkat cekicidir. Burada “...
‘imdret-i emadret-medbum kapulart ve pencereleri ve sdir levazimryciin tabtasi ldzim
olmagin, sdbitkaa kadiligimuzda kesiliip hazir olan ceviz agact iciin ¢ift lazim oldugu
i’ldm olund:.” denilmekte; tabtalarm giinesten harap olmadan tagittirilmas: 6zellikle
belirtilmektedir. Buradan pencere ve kapi kanatlarimin pek ¢ogunda ceviz kullanil-
dig1 anlagilir. Agacin kesildikten sonra giinesten korunmasi, kuruma esnasinda egilip
biikiilmemesi igin ¢nem tasir. Aksi takdirde kullanilamaz hale gelerek ziyan olaca-
gindan, fermanda malzemenin nakliyesine 6nem verilmis ve “ceviz tahtalarma zarar
irigmek lazim gemliye soyle ki ‘adem-i ibtimdminuz sebebi ile ceviz tahtalar: zayi’ ola,
size tazmin olunur.” diye konu ayrica vurgulanmgtir.

Ingaat defterlerinin neccarlar baghginda elliye yakin ustanin adina yer verilmis, kac

1 BARKAN, O.L., Silleymaniye Cami ve Imareti Ingaat: (1550-1557), IL.Cilt, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1979, s. 101-121.

2a.e.,s. 120.
3 a.e.,s. 108.
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parca eser yaptiklari ve aldiklari iicretler yazilmus, bazilarinin memleketleri ve unvan-
lar1 belirtilmigtir. Bu bilgilerden caminin avlu ve harim kapilarinin ustalar: tespit
edilebilmektedir®. Diger eserlerin yerleri harim, mahfil, cumba, tabhane, minare gibi
genel ifadelerle anildig: icin, hangi ustanin hangi parcayr yapug tam olarak tespit
edilemiyor. Ancak, kapilari yapan ustalarin pencere kanadi, dolap kapag: gibi bagka
eserlerinin de bulundugu anlagilmaktadir. Bazi ustalarin adlan ser-neccardn, mimar,
sakird-i usta gibi unvanlariyla birlikte yazilmigtir.

Degisik yap: tiirlerinin meydana getirdigi boyle bityiik bir kiilliyedeki ahsap eserlerin
her birinin teknik ve siisleme bakimindan yiiksek diizeyde standartlara sahip olmasi
beklenemez. Kullanildiklari yere gére kimi sade ve iddiasi olmayan, kimi de isciligi
ve siislemesiyle sanat degeri bakimindan devrinin temsilcisi olacakuir. Elbette zaman
iginde yipranip eskiyen parcalarin yenilenmesi de hesaba katilirsa, devri icin 6zellik
arz eden eserlerin azalacag agikdrdir. Nitekim Siileymaniye Kiilliyesi’'ndeki durum
da budur. Burada konunun ayrintilarina girmeden, sadece bir 6rnek vermekle yetini-
yoruz: Teknik ve estetik agcidan degerlendirdigimizde, caminin avlu kuzey kapisinda
bulunan kanatlarin yenilendigini rahatlikla séyleyebiliriz. Sade isciligi ve siislemesiyle
geg devir ozellikleri gosteren gimdiki kanatlarin, harimdeki dénemine ait kapilarla
mukayese edilmesi bile s6z konusu degildir. Halbuki ingaat defterlerinden, buradaki
kanatlarin Ser-neccar Usta Abmed tarafindan yapildig: bilinir, Bag neccar olan bu
ustanin, emrinde calisan diger ustalardan daha basit bir eser yapmasi beklenemez. Bu
nedenle yazimizda, kiilliyedeki ahsaplarin tarihleme ve orijinalite sorununa ayr ayr
girmeden, devri icin 6zellik arz eden érnekler iizerinde durulacakur.

Kiilliyenin kapi ve pencere kanatlarinda, ister biiyiik ister kiigiitk olsun, zivana sistemi
uygulanmigtir. Bazilarinin agirhigi yiizlerce kilo ile ifade edilebilecek kapilarin, alt ve
iistteki yuvalara oturan zivana diliyle hareket ettirilmek iizere tasarlanmasi, ancak
kaliteli ahsap kullanmakla ve agirlik dengesini gozeten hesaplamalarla miimkiindiir.
Pencereler ve genel olarak kapilar, simetrik diizende gift kanath ve {icer panoludur.
Baz kiigiik kapilarda tek kanatli 6rnekler bulunur.

Cami

Kapi1 Kanatlari: Camide devrine ait kanatlar harimin kuzey, dogu ve bat kapila-
rinda yer alir. Kap: acikliklarinin anitsal 6lciilerine gore yapilan bu kanatlar, devri-
nin en biiyiik 6rneklerindendir. Kanatlar gegme ve kiindekari teknigi ile yapilmstir,
Bilindigi gibi kiindekari, siisleme teknigi oldugu kadar yiizeyin kendisini de meydana
getirdigi igin aymi zamanda bir kurulug teknigidirS. Siirekli kullanilan ve hareket
halinde olan kapilar giris-gikiglarda siirtiinme/ yaslanma gibi etkilere maruz kalir.
Bu nedenle, dayamiklihg arttirmak amaciyla, kiindekariyle yapilan panolarin arka
yiizlerine yekpare ahsap levhalar konmustur.

Uger panolu semaya sahip kanatlarda iist ve alt panolar kareye yakin yatay dikdort-

4 a.e.,s,116.

5 BOZER, R., Ortacag Anadolu Tiirk Ahsap Sanatnda Kiindekari Teknigi, Tiirkler, Cilt 7,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2002, s. 912.



gen, orta panolar ise daha biiyiik ve diisey dikdoértgendir. Bu semanin Anadolu’da
bilinen erken tarihli 6rneklerinden biri Konya Sahip Ata Cami kap: kanatlaridir.
Selguklu devrinde alt ve iist panolarin daha kiiciik ve daima yatay dikddrtgen olmasi;
tisttekilerin yazi, alttakilerin ise bitkisel siislemeyle degerlendirilmesi neredeyle stan-
darttir, Beylikler devrinde bu panolarin boyutlar: biraz daha biiyiir ve formu kare
ya da kareye yakin dikdortgen olur. Bursa Yesil Tiirbe'nin kap: kanatlariyla birlikte
panolarin her iiciinde de kiindekari teknigi uygulanmaya baglar ve yayginlk kazana-
rak 15. yiizyilin ortalarindan itibaren standarda déniisiir. Kiindekari ile yapilan iist
panolarin ortasinda oyma ya da kakma tekniginde kiigiik bir yaz1 levhas: bulunur.
Boyutlar Selguklu devri érneklerine, hatta Bursa Yesil Tiirbe kapisina gore en az iki
kat biiyiidiigii halde, 16. yiizyilda da bu semadan vazgegilmemigtiré. Siileymaniye
Camii’ndeki ti¢ kap1 kanadi1 da genel olarak bu 6zellikleri tagir.

Caminin kapilarina uygulanan kiindekari tekniginde ¢italarin ince, geometrik parga-
larin kiigiik tutulmasina bagh olarak, panolara, kompozisyonlarin daha genis kesitleri
yerlestirilmis; metrekareye diigen parga sayisi artmugtir. 16. yiizyilin genel karakteri
olan bu uygulama Manisa Ulu Cami’nin minber kapisiyla (1376) baslayip, Bursa Ulu
Cami minberi (1399) ile gelisir, Edirne Ug Serefeli Cami’nin kapi kanatlariyla (1447)
klasik halini alir ve yayginlagir. Selguklu ve Beylikler devrindeki enli citalar ve biiyiik
pargalar artik terk edilir?.

Kapilarda oyma, kakma ve tarsi teknikleri de gériiliir. Panolar: ayri ayr1 kusatan tarsi
teknigindeki serit, Sinan devri kapilar igin karakteristiktir. Sadece geometrik parca-
lara uygulansa da, kapladig alan itibariyla yiizeylerde oyma tekniginin hakimiyeti s6z
konusudur. Heniiz sedefkarhk degil, neccarlik 6én plandadir. Fakat Selcuklu devrinin
151k-golge etkisi yiiksek derin oymalar ile yapilan yogun bitkisel siislemeleri artik
yerini oyma derinligi az, sade siislemelere birakmigtir. Oyma teknigindeki bu degisi-
min seriiveni de, kiindekari teknigine benzeyen bir kronoloji takip eder8. Kapilardaki
bitkisel siislemelerde palmet-rumi kombinasyonuna dayanan zarif ve yalin desenler
yer alir. Bunlarin zemin-motif iligkisinde belli bir denge saglanarak abartili motifler-
den kaginilmuigtir. 16. yiizyilda, kismen ahsap iistiine yapilan kalem isi de dahil, pek
¢ok malzemenin bitkisel siislemelerinde naturalist motifler goriiliirken, ahsap sana-
tinda bunlara yer verilmemis, daha ¢ok geleneksel motifler olan palmet ve rumiler
kullanilmigtir. II. Bayezid devrindeki bazi 6rneklerde, sdzgelisi Edirne II. Bayezid
Camii’nin kapt ve pencere kanatlarinda, naturaliste yaklasan desenler denenmis;
ancak ahsap sanatinda bu egilim benimsenmemuigtir.

6 Yapilan tespitler, ahgap kapilarin kronolojik siirecteki genel ozellikleridir. Yerel ustalarin
yaptii, genel gidisattan kismen ayrilan istisna 6rnekler bulunmakeadir.

7 Teknigin Anadolu’daki gelisim seyri icin bkz. BOZER, R., a.e., 911-916.

8 BOZER, R., Ahsap Sanati, Anadolu Selguklular: ve Beylikler Dénemi Uygarhg:, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanh@ Yaynlan, (Editérler: Ali Uzay Peker-Kenan Bilici), Ankara, 2006, s. 537.
Burada bir hususu belirtmekte yarar gérmekteyiz. Adi gecen kitapta yayinlanmak iizere teslim
edilen makalemizin bashgi Anadolu’da Selcuklu ve Beylikler Devri Ahsap Siisleme Teknikleri’dir.
Ancak, makalemize bilemedigimiz bir sebeple miidahale edilmis; bilimsel yanhshga sebebiyert
verecek sekilde bashk degistirilmis, teslim edilen metinde olmadig halde alt basliklar ilave
edilmigtir. Ve makalemiz, yapilan bu degisikliklerle bilgimiz diginda yayinlanmigtir.
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Fot. 1: Kuzey kapr kanads

Maden sanan icin deger tagiyan metal aksam, kanatlarin 6nemli elemanlarindandir.
Merkezine cakilan kabara bagh civilerle arka yiizdeki levhalar: tutan yatay kayitlar-
daki rozetler, kap1 halka ve aynalari ile kilit aksami kap1 fonksiyonunu tamamlayan
unsurlardir. Bunlar agirlikli olarak bitkisel bezemelidir®.

Kap1 kanatlari uygun bir mesafeden seyredilince sadece geometrik hatlarin sadeligi
one cikar; renk, 1sik-gdlge ve desen ayrinularn fark edilmez. Bu durum Sinan’in ii¢
biiyiik yapisi olan Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerinde aymdir. Genel izle-
nimde asiriliktan kaginarak sadeligin tercih edilmesi, saniriz yalnizca devir modasiyla
agiklanamaz. Zira Siileymaniye Camii’nin hemen bitigigindeki Kanuni Tiirbesi’nin
kapi kanatlar1 bile bu anlayisa uymaz. Bu dénemde kakma tekniginde kullamlan
sedef, fildigi vb. malzemenin yiizeydeki renk hakimiyeti artmis, igiltilar baglamigtir. O
halde bu tercih, anitsal yapilarda mimarinin yarattig1 etkiyi azaltmadan, her elemanin
biitiiniin bir pargasi oldugu dikkate alinarak, bir malzemeyi digerinin 6niine gecirme-
den, ortak bir ahenk yaratilmasi icin 6zellikle tasarlanmig bir durumdur.

9 YILMAZ, T., 16. Yiizy:l Maden Sanati, Mimar Sinan Donemi Tiirk Mignarhgl ve Sanati,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, (Yayina Hazirlayan: Zeki S6nmez), Istanbul, 1988, s.
364.



Kuzey Kapi kanatlar: ylizeyindeki kir tabakalar: ve kismi tahribata ragmen siisleme
ozelliklerini anlamamiza imkan tanir. Her kanat 140x490 cm. élgiilerindedir. (Fot.
1) Bu haliyle camideki zamanina ait ii¢ kapinin en biiyiigiidiir. Sinan devri yapilarinin
birden gok kapiya sahip 6rneklerinde daha 6zenli ve gosterisli kanatlar kuzey kapida
yer alirl0. Siileymaniye Camii’nde de ayni uygulama gegerlidir. Bu tespiti ustalara
ddenen iicretler de destekler!l. Kanatlarda panolar kusatan tarsi teknigindeki gerit-
lerde meanderler goriiliir. Ust panolar ceviz iizerine abanoz ve sedef kullanilarak alti
koseli yildiz-altigen kompozisyonuyla kaplanmis ve ortaya yatay dikdértgen bir yazi
levhast konmustur. Uygulama agisindan bu kaplama tarsi teknigine dahil edilmeli-

Fot. 2: Kuzey kap: kanad:

10 BOZER, R., Sinan Eserlerinde Ahsap Isciligi, VI.Vakif Haftas: Kitabi, Vakiflar Genel
Miidiirliagii, Istanbul, 1989, s. 330.

11 Ingaat defterlerinde bu kanatlar icin 6.000, batidaki kanatlar icin 5. 100, dogudaki kanatlar
icin 4.500 ak¢e 6dendigi yazilidir. Bkz. BARKAN, O.L., a.e., 5. 116.
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Fot. 3: Kuzey Ka
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pt Kanads,
Orta Pano

dir. Orta panolarda on kollu yildiz kompozisyonlarinin ¢ok karmagik bir versiyonu
vardir, Panonun merkezinde yine kiindekari teknigiyle yapilan ve yiizeyde plastik
etki yaratan bir kabara bulunur. (Fot. 2) Onceden de bilinen kiindekari kabara kul-
lanimi Sinan devri eserinde yaygindir. Panolardaki geometrik sekillerden tiggenlere
tarsi, baklavalara kakma teknigi uygulanmig; bazi ara parcalar agik renkli ahgaptan
yapilmigtir. Yildizlarin kollari ile aradaki besgenler ise oyma tekniginde bitkisel
bezemelere sahiptir. Yine on kollu yildizlarin goriildigii alt panolardaki geometrik
parcalarin siislemeleri benzer 6zelliktedir. Camideki ii¢ kapidan sadece bu kanatlarin

binisi giiniimiize ulasmustir. Bininin baghklarina kakma teknigi ile palmet-rumili bir

orgii iglenmigtir. Govdeyi ise tarsi tekniginde zikzak deseni kaplar. (Fot. 3) Bininin
merkezine ve baglklara gecisteki béliimlere stilize edilmis zarif palmetler kakilmigtir,

Ingaat defterlerine gore, bu kanatlarin ustas1 Mustafa Cinici (?)’dir.

Bat: kap: kanatlarimin her biri 130x435 cm. 6lgiilerindedir. Panolari tarsi tekniginde
zencirek desenli gerit kusatir. Kiindekari teknigi ile yapilan iist panolarin ortasinda
oyma teknikli ve dini igerikli yaz1 levhasi vardir. Yiizeyin kirlenmesi sebebiyle giig-
liikle anlasilsa da, orta ve alt panolarin teknik ve desenleri, kabara diginda kuzeydeki
kanatlarla benzesir. (Fot. 4-5) Ustasinin Hayriiddin Hammami oldugu ingaat defter-
lerinden 6grenilir.

Dogu kap: kanatlar: gerek olgiileri gerekse siislemesiyle batidaki kanatlarla benzegir.
Fakat iist panodaki yazinin gevresinde yer alan geometrik desen farkhdir. Bugiinkii



binisi orijinal degildir ve en harap kap: budur. Alt panolar giiniimiize ulagmadig
icin onlarin yerine maalesef metal levhalar konulmustur. Bu kanatlarin ustas: ise
Muhiddin Meremmeti’dir.

Pencere kanatlari: Hiinkar mahfilindeki mihrabin iki yaninda yer alan pencere-
lerdeki kanatlar, 6nemli bir yer icin yapildiklarim hatirlatircasina, 6zeldir. (Fot. 6)
Aslinda yapim teknigi ve semas: bakimindan Anadolu’da Selcuklu devrinden itiba-
ren tamdigimiz bir kurulug yansitmakla birlikte, gerek kullanilan malzeme, gerekse

Fot. 4: Bat: Kap: Kanads, Orta Pano

Fot. 5: Bat: Kapt Kanads, Alt Pano
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Fot. 6: Hiinkar Mahfili
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motif ve kompozisyon agisindan ayricaliklidir. Her iki pencerenin kanatlari, pek de
aligik olmadigimiz bir sekilde, birbirinin kopyas: gibi yapilmalariyla dikkati ceker.
Muhtemelen bulunduklari yer itibartyla simetrik bir uygulama tercih edilmigtir.
Pencereler, simetrik diizenli 62x214 cm. 6lgiilerinde ikiger kanada sahiptir. (Fot.
7) Abanoz agacindan yapilan ve agirhikli olarak fildisi kakmalarla siislenen kanatlar,
gecme tekniginde figer panoludur. Aym 6lgiilerdeki alt ve iist panolar kareye yakin
yatay dikdortgen, daha biiyiik olan orta panolar ise diigey dikdértgendir. Dig kenarla-
r1 burgulu ince bir seritle kugatilan seren ve bagliklar ile yatay kayitlar cintemanilerle
stislenmistir. (Fot. 8) Her bir pano iiger siisleme kusagiyla gevrilidir. Bu kusaklarda
distan itibaren tarsi teknigiyle meander, kakma teknigiyle burgu ve yine tarsi tek-
nigiyle zencirek desenleri yer alir. Ust panolarin ortalarinda burgulu desenle yatay
dikdértgen bir cerceve meydana getirilmis, fakat ici bog birakilmigtir. Alt panolarda
ise bu cerceve kareye daha yakindir ve kitap ciltlerinde gérmeye ahgtigimiz gemse
kogebent tarzinda siislemeye sahiptir. (Fot. 9) ince uzun olan orta panolarda da
késebentler mevcuttur ve burada aralarina gintemanilerin kondugu ticer semse yer
alir. (Fot. 10) Siisleme seritlerindeki tarsi teknigi diginda, s6zii edilen siislemelerin
hepsi fildisi kakma ile yapilmistir. Kanatlarmn binilerinde alt ve st bagliklar yine
fildigi kakma semselerle, gévde ise tarsi teknigiyle bezelidir. Tombaktan yapilan pen-
cere halkalarinin aynalari ile bininin gobegindeki madalyon kazima teknikli, bitkisel
desenlidir.



Kanatlar:

Pencere

Fot. 7: Hiinkar Mabhfili
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Fot. 8: Hiinkar Mahfili,

Pencere Kanad:

Fot. 9: Hiinkar Mabhfili, Pencere
Kanad: Alt Pano
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Kiindekari teknigi ve buna bagh olarak geometrik siislemenin hiakim oldugu bir
donemde, bu pencere kanatlarinda kullanilan malzeme, teknik ve siislemeyle ortaya
citkan koyu zemin iistiine agik renkli desenlerin meydana getirdigi biitiindeki etki
onemli bir ayricaliktir. Siislemenin yeri ve diizeni, kullanilan teknikler ve desenler
ilk, tek ya da yeni degildir. Ancak biitiin bunlarin bir pencere kanadinda olmasi az
rastlanan bir durumdur. Genel &6zellikleri acisindan bu kanatlarin en yakin benzeri
Edirne Selimiye Camii’nin yine hiinkar mahfilindeki pencere kanatlaridirl2. Baz
desen degisiklikleri diginda malzeme, teknik ve biitiindeki etki bakimindan ayn: anla-
yigin iiriinii olduklar agik¢a bellidir. Boyle ayricalikli eserlerin daha 6zel mekanlar
icin tasarlandig1 anlasilmaktadir. Benzer ozellikler ayni yiizyilin mobilyasinda daha
sik goriiliir. Ornek olarak Topkap: Sarayr Miizesi’nde bulunan ve yanhshkla IV.
Murad’a maledilen yiizyilin ortalarina ait taht (env. no 2/2879)13 ile bazi Kur’an mah-
fazalar114 verilebilir. Onceki yiizyillarda seren, baslik ve kayitlarin siislenmesi bilinen
bir uygulamadir. Sinan eserlerinde ise yaygin degildir. Siileymaniye ve Selimiye cami-
lerinin pencere kanatlarindan bagka, bu uygulamanin kapi kanatlarindaki bir 6rnegi
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii’nin kuzey kapisinda kargimiza cikar.

12 BOZER, R., Edirne Selimiye Camii’nin Ahsap Kapi ve Pencere Kanatlari, Vakif ve Kiiltiir
Dergisi, Y1l 1, Cile 1, Say1 3, Ankara, 1998, s. 32-33.

13 (,f:\(“lh-'lz\N,lFA,_ Osmanh Sanati, Anadolu Medeniyetleri III, Secuklu/Osmanli, Topkapi
Saray1 Miizesi, Istanbul, 22 Mayis-30 Ekim 1983, s. 155.

14 Fot. igin bkz. a.e., s. 154, 197.

Kanadi Orta Pano
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Fot. 10: Hiinkar Mahfili, Pencere



Fot. 11: Vaaz Kiirstisti
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Cizim. 1

Vaaz kiirsiisii: Devrinin en biiyiik 6rneklerinden olan kiirsii, 117x122 cm.’lik bir
tabana oturan ve 340 cm. yiikseklige ulagan prizmatik bir kiitleye sahiptir. (Fot. 11)
Taht kismi 6nden arkaya dogru yiikselir. Altta, ayaklar arasindaki bogluklar, dilimli
kemeri hatirlatan kégebent gibi pargalarla degerlendirilmigtir. Kiirsiiniin arka ve simet-
rik diizenlenen iki yan yiizii tiger béliimliidiir. Al ve iist béliimlerde on kollu yildiz
ve ongenlerin kafes tekniginde islendigi geometrik siisleme bulunur. Iki yan yiizdeki
orta boliimlere kiindekari teknigi ile yapilan on kollu yildizlar yerlegtirilmistir (Cizim
1). Arka yiiziin orta béliimii ise yan yana ii¢ panoya ayrilmug; iki yandakiler kiindekari
teknigi ile yapilirken ortadaki diiz levha ile degerlendirilmistir. En gésterisli boliimii
on cephedir. Altta, diger yiizlerle aym 6zellikte kafes yer alir. Ortadaki béliim yan
yiizlerle ayni geometrik diizene sahip olmakla birlikte, buradaki pargalardan ii¢genler
tarsi, baklavalar sedef kakmayla dolgulanmus; diger pargalar ise oyma tekniginde bit-
kisel motiflerle stislenmistir. Panonun merkezinde kiindekari kabara yer alir (Cizim
2)15. (Fot. 12) Bu pano genel 6zellikleriyle kuzey kapidaki kanatlarla ¢ok benzesir.

15 Kiirsiiniin ¢izimlerini saglayan Burcu Yigit'e tesekkiir ederim.






On cephenin iist boliimiinde alt kégeler pahlanarak buraya abanoz ve fildisinden
geometrik bir desen yerlegtirilmigtir. Cephelerdeki biitiin boliimler tarsi tekniginde
zencirek desenli seritle cergevelenmisgtir. Kiirsiiniin tistteki dort kosesinde topuzlar
bulunur. Topuzlarin kare kesitli kaidelerinin cephelerindeki kiiciik kare alanlarda
kakma tekniginde kufi yazilar bulunur. (Fot. 13)

Fot. 13: Vaaz Kiirsiisti

: Vaaz Kiirsiisii ayninti
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Fot. 14: Kanuni Tiirbesi
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kapi kanatlart

Kanuni Tiirbesi

Tiirbede giristeki kapi kanatlari ile icerideki iki dolabin kapaklar: devrinden kalmug-
tir. Yapinin ihtisami ve devrinin ahsap eserleriyle uyugsmayan pencere kanatlar ile
girigin iistiindeki mahfile ¢ikan iki merdivenin tek kanath kapilari yakin zamanlarin
isidir. Sandukalar: ceviren sedef kakmali korkuluk da zamanindan degildir.

Kapi kanatlari, yiizeyi tamamen kaplamayan, fakat yer tutmaya baglayan sedef kak-
malarin meydana getirdigi isiltili gériiniimiiyle bir yandan kendi varhgmi hissettirir,
diger yandan cephedeki ¢ini panolarin parlak ve renkli atmosferini ahgabin agir bag-
lilig: ile dengeler.

Her biri 62x234 c¢m. ebadindaki kanatlar, alt ve iistekiler yatay dikdértgen, ortadaki-
ler diigey dikdértgen ve biiyiik olmak iizere simetrik iicer panoludur. (Fot. 14)




Devrine uygun olarak her pano tarsi tekniginde zencirek desenli seritlerle kusatilmis-
tir. Seren, baglik ve kayitlarin bezemesiz birakilmast panolardaki siislemeyi 6n plana
cikartir. Ust panolarin ortasindaki kiiciik levhalara, iki kanatta tamamlanan Kelime-i
Tevhid oyma teknigiyle yazilip, yaldizla boyanmistir. Bunlarin cevresini bordiir gibi
kusatan alanda tarsi tekniginde geometrik desenlere yer verilmistir (Cizim 3). Burada

Fot. 15: Kanuni Tiirbesi
kapt kanatlari
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Fot. 16: Kanuni Tiirbesi kapr kanad: orta pano (sol)

altigen-stilize kelebek bigimleri siralanir. Stilize kelebekler sedeftir. Alugenler ise
fildisi cercevenin icinde alu kogeli yildiz ve altigen kompozisyonuna sahiptir. Boyle
siislemeler ayni devrin rahle ve Kur’an mahfazalar gibi diger ahgap eserlerinde daha
stk uygulanir. Orta panolarda kiindekari tekniginde yapilan on kollu yildiz kompo-
zisyonu goriiliir. Geometrik pargalarda oyma ile yapilan bitkisel siisleme bulunmakla
birlikte, sedef kakmalar 6ne gikmustir. (Fot. 16-17) Sedefler ¢ogunlukla beyazdir,

Fot. 17: Kanuni Tiirbesi kapt kanads orta pano (sag)
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Fot. 18: Kanuni Tiirbesi kapr kanadi orta pano

ancak yesil renkli olanlar1 da vardir. Bitkisel motifler palmet-rumi esasina dayansa
da, bilinen formlarindan uzaklagarak soyut kivrimlara déniigmiistiic. Geometrik
hatlar: tegkil eden ¢italarin satithlarina ahgap filetolar kakilmigtir. (Fot. 18) Alt pano-
larin kiindekari ile yapilan geometrik deseni onikigenler gecmesidir (Cizim 4)16.
Cokgenlerin merkezindeki rozetler oymayla yapilms, diger parcalara beyaz ve yesil

16 Kapt kanadinin gizimlerini saglayan N. Ulker Sénmez’e tegekkiir ederim.
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Fot. 19: Kanuni Tiirbesi
kapn kanads alt pano

348 = Bir Saheser; Siileymanive Killiyesi

sedefler kakilmigtir. (Fot. 19) Kanatlarda yer alan binin gévdesi, panolar: saran

seritlerle ayni 6zellikte zencirekle kaplanmug; baghklara ise, tarsi tekniginde kiiciik
altigen ve baklavalar aralikh bir gekilde konularak govdedeki yogunluk dengelenmis-
tir. Bininin ortasindaki metal madalyonun altinda ve iistiinde kakmayla yapilan koyu
renkli birer palmet yer alir. Madalyonun kazima teknikli bitkisel bezemesi, hiinkér
mahfilinin pencere kanatlarindaki 6rnegi andirir. Kanatlardaki kapi halkalarinin
aynalari ve kilit aksami palmet ve rumi desenlidir.

Dolap kapaklar: siisleme teknigi bakimindan kiilliyenin ahsap eserleri iginde iinik-
tir. Sinan eserlerinin genelinde ise, bugiin icin finik degilse bile, nadir 6rneklerden
biridir. Her iki dolapta 31x125 cm. ebadinda simetrik ikiger kapak yer alir. Gegme
tekniginde yapilan kapaklar gema ve pano diizeni agisindan hiinkar mahfilindeki
pencere kanatlariyla aym &zelliktedir; ancak siislemeleri kalem igiyle yapilmgtir.
Bugiin boyalarin kabarmas: ve kararmas: sonucu renklerinin pek ¢ogunu ve desen-
lerinin detaylarini kaybeden kalem isi bezemeler genel hatlariyla her iki dolapta da
aynidir. Cergeveyi teskil eden seren, baslik ve kayitlar ile orta panolarin aynalarinda
rumi ve hatayilerin meydana getirdigi bezeme yer alir. (Fot. 20) Bu desen dolaplarin
ve pencerelerin cevresi ile biitiin duvarlarda dolanan ¢ini bordiirle hemen hemen
aynidir. Panolardaki aynalarin gevresini, Selguklu devrinden beri gok bilinen rumili
drgii kusatir. Ust panolarin aynasinda yazi vardir. Binilerin baghklarinda da rumili
drgiiye rastlamr. Desenlerde en rahat secilebilen renk altin yaldizdir. Anlagiliyor ki,
bir zamanlar bu kapaklar, tiirbenin duvarlarindaki ¢iniler ile kubbesindeki kalem
islerinin zengin renk ve desen diinyasina katilmaktaydu.
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Fot. 21: Hiirrem Sultan

Tiirbesi
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Hiirrem Sultan Tiirbesi

Tiirbede devrinden kalan ahsap eserler Hiirrem Sultan’in sandukasini ceviren korku-
luk ile ILSelim’in oglu Sehzade Mehmed’e ait oldugu séylenen!” sandukadir. (Fot.
21) Bugiinkii kapi ve pencere kanatlari orijinal degildir.

Korkuluk 217x370 cm.’lik bir alami kaplar. Kaidesiyle birlikte 102 cm. yiikseklige
ulasan bu eser, citalarla meydana gelen kafes tekniginde, sekiz késeli yildizlar ile
sekizgenlerin merkez alindifi geometrik bir kompozisyona sahiptir. Kaidenin alt
kenarinda bas asag1 cevrilmig soyut palmet frizi, kafesin gercevesindeki kenarlarda
tarsi tekniginde zencirek desenli seritler dolamir. (Fot. 22)

Sanduka 15 cm. yiiksekligindeki bir kaide iizerine oturur. 185 cm. uzunlugundaki
sanduka, ayak ucundan bas ucuna dogru hem genisler, hem de yiikselir.18 Kirma
cat1 gibi nihayetlenen iist béliimdeki siisleme giiniimiize ulasmamgtir. Sandukanin
cepheleri ceviz iizerine abanoz ve fildisi kaplamadir. Her yiizii tarsi tekniginde zenci-
rek desenli bir serit cevreler. Dogu ve bat yiizlerinde on kollu yildiz kompozisyonu
vardir. (Fot. 23-24) Genel uygulama agisindan rarsi teknigine giren bu siislemede,
ince seritler kiindekarideki citalar gibi geometrik hatlari meydana getirmis ve ortaya
cikan sekillere renk kontrasti yaratan, acik ve koyu renkli parcalar yapisurilmigtr.
Giiney ve kuzey yiizler iki alana boliinmiistiir. Her iki alan alugen-licgen esasina
dayanan geometrik bordiirle ayr1 ayr gergevelenmistir. Alt boliimdeki dikdértgen

17 ONKAL, H., Osmanh Hanedan Tiirbeleri, Kiiltiir Bakanlig Yayinlari, Ankara, 1992, s.
145.

18 Sanduka, ayak ucunda 90 cm. yiikseklik, 61 cm. geniglige; bag ucunda 118 cm. yiikseklik,
87 cm. genislige sahiptir.



Fot. 22: Hiirrem Sultan Tiirbesi korkuluk Fot. 23: Hiirrem Sultan Tiirbesi, sanduka dogu cephe

alanda onikigenler gecmesi; iistteki iicgen alanda diigiimler yer alir. (Fot. 25) Bu
stislemelerde de koyu ve agik renklerin ritmi hakimdir. Ahsapta, yiizeylerin biitiiniinii
kaplayarak, béyle yogun renk etkisi yaratan siislemelere genellikle yiizyilin rahle ve
Kur’an mahfazalar: gibi taginabilir eserlerinde rastlanir. Dini yapilarin kapi ve pence-
re kanatlari ile dolap kapaklari gibi eserlerinde ise, caminin kuzey kapisindaki kanat-
larda goriildiigii tizere, belli boliimlerde sinirlt kalmaktadir. Bu tarz uygulamalar
yiizyilin son ceyreginden itibaren bilhassa sedef kakmayla revag bulur ve sedefkirhk
onem kazanir. Ahgabin kendi dokusuna oyma teknigiyle yapilan ve 1sik-golge tesiri
meydana getiren engebeli yiizeyler, bagka malzemelerin yiizeyde artis gostermesine
paralel olarak, yerini renkli yiizeylerin 1giltisina birakir.

Anadolu’da sadece 16. yiizyildan degil, 15. yiizyildan da, devrinin teknik ve desen
anlayigini yansitan ahsap sandukalar1 pek tanimiyoruz. Bu acidan sézii edilen sandu-
ka, simdilik kendi tiiriiniin nadir bir temsilcisi olmasiyla ayr1 bir deger tagir. Teknik
ve malzemesiyle Anadolu’daki 13 ve 14. yiizyilin derin oymali ahsap sandukalarin-
dan ayrilir; fakat form bakimindan, degisik malzemelerde buldugumuz 6rneklerini
tekrarlar1?.

Buraya kadar, konuyu anlamanin ve kavramanin tamimlamaktan gectigini diistinerek,
Kiilliye’deki ahgap eserleri cok kisa da olsa tanitirken, dikkat edilecegi tizere tarsi,
kakma, kiindekari, on kollu yi1ldiz, onikigenler gegmesi gibi teknik ve siisleme terim-
leri ¢ok tekrarlanmugtir. Bu tekrarlar ele alinan eserlerdeki ortak yénlerin ne denli

19 14. yiizyildaki ahsap bir 6rnegi icin bkz. BOZER, R., Kaybolan Bir Ahsap Cocuk Sandukas:,
Vakaf ve Kiiltiir Dergisi, Y1l 1, Cilt 1, Say1 4, Ankara, 1999, s. 27-30.
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Fot. 24: Hiirrem Sultan Tiirbes:,

sanduka bati cephe
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cok oldugunu gostermektedir.

Caminin kuzey, dogu ve bati kapilarini ayri ustalar yaptuigi halde hem iislup hem
de teknik, motif ve kompozisyonlar tek elden ¢itkmisgasina benzerlik gosterir. Eger
boyle bir 6rnek Orta Cag yapilarindan birinde goriilseydi pek ¢ogumuz bunlari tek
bir ustaya mal etmekte tereddiit etmezdik. Elbette bunun gecerli nedenleri vardir. En
basta geleni, devir 6zellikleri igcinde usta iisluplarinin belirleyici rol oynamasidir. Belki
bu sebeple Selcuklu ve Beylikler devrinde ustalarin kendi yapuklari eserlere adlarim
yazmalari olagan bir durum olarak gériilmeketedir. Osmanli’nin erken devrinde 15.
yiizyilin ilk yarisinda da bu durum devam eder. Yiizyilin ortalarindan itibaren ise
ahsap eserlerde usta ismine daha az rastlanir. Sinan devrinde hemen hemen ortadan
kalkar. Bazi tasra eserlerinde, Manisa Ibrahim Celebi Cami minberinde oldugu gibi
(1575-76), nadir ornekler vardir. Siileymaniye Kiilliyesindeki bunca ahsap esere rag-
men bunlarin hi¢ birinde usta adi yoktur. Halbuki pek ¢ok ustanin varhigini ingaat
defterlerinden 6greniyoruz. Kiillivenin diger siislemeleri icin de durum aynidir. Saray
mensuplari tarafindan yaptirilan 16. yiizyilin ahsap eserlerinde, Orta Cag’daki gibi
bireysel cikiglara sahne olan 6rneklere rastlanmaz. Mimaride oldugu gibi29, siisleme-
ler de bireysel unsurlardan arinmus, yapinin biitiinii tek kimlik altinda toplanmugtir.
Bu sebepledir ki, bani ve tarih gibi kimlik bilgileri tasiyan kitabelerin ahsap esere

yazilmasindan da vazgecilmistir.

20 MULAYIM, S., Ters Lile, Osmanlh Mimarisinde Sinan Cag: ve Sitleymaniye, Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 188.



Kiilliyenin ahsap eserlerinde, siisleme tasarimimin kullanilacak yerlere gore yapil-
digin1 soylemek saniriz yanhs olmaz. Caminin anitsal olgiilerdeki kapi kanatlari,
mimarinin heybetli, fakat agir1 siislemeden uzak duran cephesinde, bezemesini diga
yansitmadan kendi icinde saklar. Buna karsilik hiinkdr mahfilindeki pencere kanat-
lar, yapildiklari 6zel boliimiin kimligine uygun olarak, géz alici rengi ve deseniyle
kendini gosterir. Kanuni Tiirbesi’nin kap1 kanatlar1 bir yandan adina yapildig: sahsin
onemini vurgulayacak kadar siislemelerini hissettirir, bir yandan da cephedeki ¢ini
panolarin ortasinda denge unsuru olur. Igteki kalem isi teknigiyle bezenen dolap
kapaklar1 ise renkleri ve desenleriyle, duvarlarda kesintisiz devam eden cinilerin
akigini engellemeden, onlarla biitiinlesir. Ama hepsi devrinin iislup 6zellikleri ger-
cevesinde, zamaninin smirlarini zorlamayan, bireysel tercihlerden uzak érneklerdir.
Sinan’in diger yapilarindaki ahsap eserler de, ait olduklari yerin 6zelliklerine uygun
bir siisleme tasarimi gostermektedir. Hig¢ siiphe yok ki, biitiin bu anlaml biitiinles-
meler belli bir anlayis ve merkezi bir tasarimin sonucudur. Bu konuda Ehl-1 Hiref
teskilatinin rolii bitytiktiir2!.

Ele alinan eserlerin malzeme, teknik, motif ve kompozisyonlar: ne sadece bu kiilli-
yeye aittir, ne de ilk kez burada goriiliir. Her biri Anadolu’da Selguklu ¢agindan bas-
layarak yiizlerce yilda gecirdigi deneyim ve asamalardan sonra bu diizeye ulagmustir.
Ancak, bu kiilliyenin sahsinda, Sinan devri icin dile getirilebilecek en énemli husus,
kendi cagindaki birikimin istenilen yerlere uygun tasarimlarla bicimlenmesi ve bu

anlayigin yaygin ve siirdiiriilebilir hale déniigmesidir.

21 Ehl-i Hiref teskilat icin bkz. CAGMAN, F., Mimar Sinan Déneminde Saray’in Ehl-i
Hiref Tegkilati, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarligi ve Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, (Yaymna Hazirlayan: Zeki S6nmez), Istanbul, 1988, s. 73-77.

Fot. 25: Hiirrem Sultan Tiirbesi, Kuzey

Cephe
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