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CUMHURIYET DONEMI TURK RESMINDE MEVLEVILIK
TEMASININ OZ VE BICIM OLARAK ELE ALINISI

Mehmet USTUNIPEK

(OZET)

Mevleviligin sevgi ve hosgorii gibi evrensel degerlere temellenen ozii, bigimsel karsihigim
ozellikle sema ayinlerinde bulmaktadir. Mevleviligin ulastifn 6z- bicim biitiinliigii, sanatin da en
Onemli sorunlarindan birini olugturmaktadir.

Anadolu’nun zengin kiilttirel miras: ve Anadolu digina tagan Tiirk kiiltiirii gibi gliclii kaynaklar,
Tiirk sanatgisinin her donemde etkileri bir yorum diizeyine ulastirmasi igin ona rehberlik etmigtir.
“Batililagma” degil “Cagdaslasma™ hedefini ortaya koyan ilk Cumbhuriyet hiikiimetleri, Tiirkiye nin
bat1 uygarliginin iginde kendi 6z kimligini koruyarak var olmasi1 gerekliligini kavramislardir. Bu
dogrultuda, Tiirk sanatgisimin ¢agdas sanatt benimserken etkilenmeleri yorum diizeyinde
degerlendirebilmesi i¢in ona kaynaklik edecek Anadolu kiiltiirel miras1 ve Tiirk kiiltiiriinden yola
¢tkmasi konusunda hassasiyet gosterilmistir.

Ikinci Diinya Savagt sonrasinda tutarlt kiiltiir politikalar iiretemeyen hiikiimetlere ragmen
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda bigimlenen bu hassasiyet, bugiine degin Tiirk sanatinin icinde yasam
bulmustur. Sanatgilar kiiltiir politikalarinin yonlendirmelerinin de &tesinde, iginden ¢iktiklan kiiltiiriin
giiclii etkilerini dogal bir siire¢ olarak ve kaginilmaz olarak yansitmiglardir. '

Mevlevilik yaklasik 750 yil boyunca Anadolu’da koklesmis bir kiiltiirel deger olarak
Cumhuriyet sonras: Tiirk sanatin etkileyen unsurlardan biri olmustur. Ibrahim Calli’dan (1882- 1960)
Cemal Tollu’ya (1899- 1968) Miimtaz Yener'den (1918) Mevliit Akyildiz’a (1956) pek ¢ok sanatg1
resimlerinde Mevlevilik ile ilgili konulara yer vermislerdir. Resimlerde Mevleviligin o6ziindeki
evrensel degerlerin bigimsel kargilif1 olan sema ayini ile ilgili sahneler siklikla ele alinmistir. Bununla
birlikte neyzenler, Mevlevilikle ilgili yapilar ve 6zellikle de Erol Akyavas, Omer Kalesi, Ergin Inan
gibi sanat¢ilarin eserlerinde oldugu gibi Mevlevi diisiincesini simgeleyen ya da ondan yola ¢ikarak
soyutlamaya ulagan eserler tiretilmistir.

PAINTINGS ABOUT MEVLEVI ORDER IN TURKISH PAINTING OF REPUBLIC
AGE AS A MATTER OF ESSENCE AND FORM INTEGRITY

(ABSTRACT)

The essence of the Mevlevi thought is identified with the universal characteristics like the love
and the folerance. This essence is taking a shape especially through the rite of Serma which reflects the
integrity of essence and form

Integrity of essence and form is one of the main problems of art. In Turkish art of the 20"
century this problem has been rendered by the subsequent generations in different ways. Even under
the cultural colonialism of the western civilization, Turkish culture and the Anatolian cultural heritage
have been the main sources for a Turkish artist to reach to an interpretation rather than to an imitation.

Cultural policies of the first governments of Turkish Republic were towards the modernization
and not the westernization. Atatiirk and his colleagues have been captured the necessity of being a
unique identity for not to be assimilated by the western civilization. So, art of the modern Turkey had
to be related to its Anatolian and Turkish origins. Even though the post- war Turkish governments
were not able to achieve coherent cultural policies this cultural policy of the first governments of
Turkish Republic has been evident in Turkish art until today. Turkish artists have been affected by the
rich cultural background of their society as a result of a natural and inevitable process.

Mevlevi Order has been deeply rooted in Anatolia for a long period of 750 years. As a result, it
has been one of the sources that effected modern Turkish art. Many painters from different
generations have painted themes from Mevlevi Order. Sema rite has been painted mostly as a formal
reflection of the essence of Mevlevi thought, On the other hand neyzens and Mevlevi buildings and
interiors have also been painted. But most importantly, there are many paintings like that of Erol
Akyavag, Omer Kalesi and Ergin Inan which are symbolizing Mevlevi thought or which are arising
from Mevlevi thought and reaching to an abstraction.




MEVLEVILIK VE SANATTA OZ VE BiCiM BUTUNLUGU:

Mevlevilik diisiincesi 8z olarak, sevgi ve hosgoritye temellenmekte ve evrensel bir nitelik
tasimaktadir. Mevleviligin 6ztindeki bu diigtince, belli bir yasam tarz: ve disiplini ile ve beraberinde
belli bir ritiiel ile ifadesini bulmaktadir. Giyinis tarzi, miizigi ve tdrenleriyle Mevlevilik 6z ve bi¢im
birligine ulagmaktadir.

Oz ve bigim birligi, sanatin da en dnemli sorunlarindan birini olusturmaktadir. Bu nedenle pek
¢ok sanatgi Mevlevilige ilgi duymus, onun diisiincesini anlamaya caligmus, Gzellikle de Sema
torenlerinde acgiga c¢ikan Oz- bigim biitiinliigiinii eserlerinde yansitma endisesini tagimigtir.
Mevleviligin biitiin insanlart kucaklayan diisiince yapisina sahip olmasi ve Mevlevilikle ilgili
torenlerin herkese agik olmasi, sanatgilarin bu diistince ve beraberinde gelisen yasam tarzi ve ritiieli
dolaysiz bir bicimde izlemesine, taniklik etmesine olanak saglammstir.

TURK RESIM SANATINDA (Z VE BiCiM ILISKISINE GENEL BAKIS:

Sanat; dogas1 geregi, malzeme ve teknige dayali sorunlarla yakindan ilgilidir ve iiretim
stirecinde sanatcinin bireysel kimligi 6n plana ¢ikmaktadir, Ayrica sanat, her seyden énce yasamla
ilgili kavramlarla ilgilidir. Biitiin bunlar, sanatin evrensel ortak paydasini olugturan unsurlardan
bazilandir,

Tiirk sanatgisi da her dénemde, dogal olarak, 6ncelikle bu ortak payday: tanimlayan unsurlarla
iligkili olmustur. Ancak Kkiiltiirel zenginlik agisindan diinyanin sayili cografyalarindan biri olan
Anadolu ve Anadolu’nun da disina tagan Tiirk kiiltiiriiniin etkisi, Tiirk sanatgisina; Hitit uygarlifindan
Orta Asya kokenli saman kiiltiiriine, antik diinyadan Bizans’a, Osmanli’dan modern Tiirkiye'ye
uzanan genis ve derin bir etkilenme alam yaratmistir. Tiirk sanatcisi, onu 6zel bir konuma siiriikleyen
50z konusu etkilenmeleri her donem yogun bir gekilde hissetmistir.

Tiirk kiiltiiriniin 6ziinde var olan Mevlevilik gibi degerler, Tiirk sanatinin- bati sanatimn
etkisinde oldugu dénemlerde bile, Tiirk sanatgisinin kendi yolunu bulmasinda 6nemli birer kaynak
olmuslardir. Osmanlinin son déneminde bat1 sanatinin etkisinde olan Tiirk sanati, ancak bu sayede bir
‘taklit’ degil ‘yorum’ geligtirebilmistir. Osmanli Barogu, Tiirk izlenimciligi gibi tanimlari, Osman
Hamdi Bey’in oryantalizmini, Seker Ahmet Paga’nin manzaralarinda agiga ¢ikan diinya goriigiini' bu
yorumlama giiciiniin birer 6rnegi olarak gostermek miimkiindiir.

Cumhuriyet hitkiimeti kiiltiir politikalarini  ‘Batililasma’ degil ‘Cagdaglagma’ iizerine
temellendirirken bu yorumlama giiciinii canli tutmaya o6zen gostermistir. Tiirkiye Cumhuriyeti,
batdaki ¢agdas kurum ve teknolojileri alirken bati uygarlifimn iginde erimemeli, bunun igin de
kiiltiirel bir kimlik olarak varligini duyurmahidir. Bu anlamda sanata 6zel bir ¢énem verilmistir,
Donemin geng sanatcilar, ¢agdas sanat anlayigm Tiirkiye’ye getirmek iizere Paris’e, Miinih’e
yollanmiglardir; ancak onlardan yurda dondiiklerinde ulusal bir sanatin temellerini atmalar
beklenmistir.

Bu beklentiler dogrultusunda zaman zaman agiga ¢ikan eksiklikler, kisa siirede yine sanat
ortammin i¢inden tepki ve endiselerin ifade edilmesine neden olmugtur. Ahmet Hamdi Tanpinar,
batililagma- ¢agdagslagma ikilemini Huzur romaninda su sekilde ortaya koymustur:

“Diger taraftan yeni ile, garp ile miinasebetimiz sadece akan bir nehre sonradan

eklenmekle kaliyor. Halbuki su degiliz; insan cemaatiyiz; ve bir nehre katilmiyoruz;

bir me,tzleniyeti kiiltiiriiyle benimsiyoruz; onun iginde bir hususi hiiviyet olmanuz

lazim.”

Yine, ressam olan ve ‘Tiirk resmi Alplerin Stesinde degil Toroslarin eteklerinde dogacaktir’
diyen Elif Naci ise, kendisi gibi Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilarinin olusturdugu Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin Subat 1931°de diizenledikleri dordiincii sergisi hakkinda
oldukea keskin bir dille elestirilerde bulunmustur:

“Tiirk resmi, giinesten rengi solmug bir entari gibi. Diinkiiler de, bugiinkiiler de

Avrupalt hocalarin derslerini iyi ezberlemis c¢ocuklar gibi onlart tekrarlayip

duruyorlar. Garbwn riizgdr ile insan sergilerimizde igsiiyor. (...) Bizim miistakil

arkadaglarin bu sergide teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca, Italyanca
konugsuyorlar. Vatandas Tiirkce konusalim.”®

! BERGER, John; “Seker Ahmet Paga’nin Bir Resmi Ustiine”, Sanat Cevresi, ¢.C.Capan, Eyliil 1979,
S.11, s.6’da Seker Ahmet Pasa’min bir resmi iizerinde Berger’in dogu ve bati sanatgisinin goriis
bicimlerini kargilagtiran tamimlamalari bu konuda aydinlatici olabilir,

2 TANPINAR, Ahmet Hamdi, Huzur, Terciiman, 5.223

* Elif Naci; “Miistakiller”, Milliyet Gazetesi, 27 Subat 1931 Cuma, s.4
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Ismail Hakk: Baltacioglu ise, d Grubu’nun 1934 yilindaki sergisinin ardindan, daha yapici bir
itslupla su elestirileri getirmektedir:

“Sevgili cocuklar teknik yolunda selamete eriyorsunuz. Bundan siiphem yok. Fakat

memleket sizi milli miicadele yolunda da c¢alsir gormek ister. Tekniginiz

beynelmilellestigi gibi mevzularimiz da millilesirse daha iyi anlasilacaksiniz, o

Devletin de, geng sanatcilarin eserlerinde ulusal bir kimlik ortaya koymalar i¢in onlar belli
etkinlikler gergevesinde yonlendirmeye ¢ahisug goriilmektedir, Inkilap Sergileri, 1933- 1936 yillani
arasinda dort kez diizenlenmis ve boylece sanatcilarin Kurtulug Savasi ve devrimleri yansitmalari
hedeflenmistir. Bunun ardindan, 1938- 1943 wyillarinda Yurt Gezileri diizenlenmistir. Bu etkinlik
sayesinde, her yil pek ¢ok sanatgi Anadolu’nun cesitli bolgelerine gonderilerek resim ¢aligmalan
saglanmustir. Boylece Tiirk ressami, Anadolu gériiniimlerine ve yagamina daha yogun bir sekilde ilgi
duymaya baglamgtir.

Tiirk resminin, Cumhuriyet'in ilk yillarinda bigimlenen kiiltlir politikalart paralelinde bir
‘hususi hiiviyet’ olarak cagdas bir anlayiga ulagmasi hedefi bugiine degin etkisini korumustur.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tirk kiiltiriinlin ve sanatmin, batt uygarhifi nehrine karigarak yok
olmasini engellemek icin gosterilen gaba, daha sonra yerini kiiltiir politikas: iiretemeyen hiikiimetlerin
dirayetsizligine birakmustir. Ancak Tiirk sanati, Cumhuriyet tarihi boyunca dogal bir siire¢ olarak ve
kagimlmaz olarak i¢inden ¢ikt11 toplumun cografyasina, kiiltliriine ve tarihi kaynaklarina dayanmstir.
Yine de, bu durum devletin yaklasimindan degil, sanatcilarin bireysel tutumlarindan ve Tiirk
sanatcisinin dayandigi kiiltiirel mirasin etki giictinden kaynaklanmustir. Bugiin Tiirk sanati, Tiirkiye’de
bir ‘somiirge kiiltiirii’ yaratmak isteyen bati uygarlifi karsisinda, sanatin oziinde var olan genel
degerler ve icinden ¢iktig1 kiiltiiriin 6ztinde var olan 6zel degerler ile durmaktadir.

CUMHURIYET DONEMI TURK RESMINDE MEVLEVILIK TEMASININ OZ VE
BiCIM OLARAK ELE ALINISI:

Ozellikle Osmanhnin batihlasma siirecinde daha fazla sayida batilinin Osmanli topraklarina
girmesi, Mevlevilige dair daha fazla yazili ve gorsel tamimlamanin iiretilmesine kaynakhk etmis,
Mevlevilik giiniimiize dogru giderek daha genis bir alana etki etmistir. Ancak, yaklasik 750 yil
boyunca Anadolu’da koklesen ve Tiirk kiltiiriinii derinden etkileyen bir deger haline gelmig olmasi
nedeniyle, oncelikle bu topraklarin kiiltiiriinden beslenen sanatgilarin sanat anlayisini bicimlendiren
etmenlerden biri olmugtur.

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan 1925 yilinda Tekke ve Zaviyelerin kapatiimasi konusundaki
kararla birlikte, Mevlevihaneler de kapanmistir, Ancak ertesi yil, Mevlana’nin Konya’daki tiirbe ve
dergd miize olarak yeniden agilmg ve Mevlevilik, Cumhuriyet tarihi boyunca kiiltlirel yasamdaki
onemli yerini korumustur. Bu nedenle Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanati i¢cin Mevlevilik, ele
alinmasi olasi temalardan biri olmustur.

Bu siiregte, Tiirk resminde Mevlevilik, Ibrahim Call’dan Mevliit Akyildiz’a farkli kusaktan
sanatcilar tarafindan ele alinmigtir. Sanatgilar Mevleviligi farkli yonleriyle yansitmuglardir.
Mevlevilikle ilgili ritiiel, 6zellikle Sema ayini en ¢ok sevilen konu olmustur. Sema ayini, Mevlevilik
diisiincesindeki manevi degerlerin, yani 6ziin, disa vuruldugu ya da acifa ¢iktig: bicimsel bir deger
olarak ressamlarin dzellikle ilgisini ¢ekmistir. Donen dervisin bigimsel estetigi, 6zdeki yogunluktan
kaynaklanmaktadir, Sema ayinlerinde, Mevleviligin kendi icinde ulastifi 6z- bicim biitiinliigi,
sanatgilarin kendi sanatlarindaki 6z- bigim arayiglan icin bir ¢ikis noktast olusturabilmektedir.
Sanatgilar bazen ayinin akigindaki belli bir siireci, bazen tek bir donen dervisi resimleyerek bu cikis
noktasim yakalamuglar, bazen de sema ayininin 6ziinii yansitacak bir soyutlamaya ulasmislardir.
Cemal Tollu’nun bir seri olugturan iki adet Mevleviler resmi bu tiir bir drnektir:

“Sanatgrin, 1958 tarihli Mevieviler konulu resmi ise ahsildik sema

kompozisyonlarimin disginda bir uygulamadwr. Tollu, resminde ayinin temsilcilerine

yani seyhe, semazen ve neyzene ve en iistte goge yiikselen Mevlevi dervisine yer

vermistir. Kendinden gegerek goge yiikselmis Mevlevi dervisi ayinin ruhani boyutuna

gonderme yapmakia ve resmin geneline hakim olan mavi renk bu goksellik ifadesini
desteklemektedir.”®

Sanatcilarin Mevlevilikle ilgili sevdigi bir diger konu Neyzenler olmustur. Ney iifleyen
figlirin, miiziin yaratif1 husu igindeki durusu ve ifadesinde, yine 6z ve bi¢im buitlinligi acifa
¢ikmaktadir. Neyzen temasina dzel bir ilgi gosteren sanatgilar arasinda Ibrahim Calli ve Halil Dikmen
sayilabilir. Kendi de bir neyzen olan Halil Dikmen, sohbetleri sirasinda zaman zaman resimlerindeki

4 B"AL’I:A(.ZIOGLU, Ismail Hakks; “D Grubu Resim Sergisi”, Yeni Adam, 5 Subat 1934
3 USTUNIPEK, Seyda; “Dénen Dervislerin Resimdeki Hikdyesi”, Tiirkiye’de Sanat, Mart/ Nisan
2005, S.68, s.54
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bigim ve renk diizeniyle, taksimlerindeki ses istifleri arasinda bazi iligkiler kurdugunu soylemistir,®
Onun geometrik bir bigim anlayisiyla soyutlamaya yoneldigi Neyzen resimleri bu anlamda dikkate
deger 6rneklerdir.

Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatinda Mevlevilikle ilgili resimlerden bazilar1 da Mevlevi
yapilarmni gostermektedirler. Yapilarin i¢ mekénlarn cgesitli ayrintilariyla sunulmustur. Sema ayini ile
ilgili sunumlarda gosterilen semahanede; sema alanuni kusatan korkuluk ve kemerler, kubbe i¢inin
etekleri, duvarlarda asih yazili levhalar, bazen arka planda yer alan sandukalar ya da fist kat
balkonunun korkuluklar tanimlanmaktadir. Call’nimn bir resminde Yenikapt Mevlevihnesi figiirsiiz
olarak ve sadece bir i¢ mekan resmi olarak ele alinmmstir. Buna karsilik, sanat¢inin bir diger resminde,
aynt mekanda yan yana dizili dort neyzen figlirii bulunmaktadir. Mevleviligi ifade eden mekanlar
icinde ozellikle Mevlana Tiirbesi dis mekin mimarisiyle stk olarak ele alinmg bir yapidir. Yurt
Gezileri kapsaminda 1938 yilinda Konya’ya giden Saim Ozeren burada Mevlana Tiirbesini konu
edindigi birkag resim tiretmigtir.

Mevlevilikle ilgili resimlerde son olarak, Mevlevi diistincesini simgeleyen ya da ondan yola
¢ikarak bir soyutlamaya ulasan ¢rneklere deginmek gerekmektedir. Bu tiir resimler iireten sanatgilarin
Mevlevilik ve tasavvufla daha derin baglar kurmus olduklan iddia edilebilir. Erol Akyavag’in sanatim
actklarken kullandig: ifadeler bu anlamda dikkate degerdir:

“Yaratama diye bir derdim yok. Estagfurullah. O Allah’a aittir. Sadece belki bir seyi

yakalayabilme heyecani o kadar. Sanat sadece giizelligi kegfeder. Giizellik de devamli

degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin degismeyen éziindedir.

Buna erismek de ancak soyutlama ile miimkiindiir.”

Akyavag'm 1986 yilinda gerceklestirdigi Fihi Ma Fih adli eseri, Mevlana’min aym isimli
kitabindan etkilendigi bir ¢aligmadir.

Ergin Inan’in Mesnevi serisinde de kimi zaman bir tekke levhasi kimi zaman helezoni bir
sekilde ice kapanan bir daire formu; kitap sayfalarini, yazilar, gesit ¢esit canlilar ve yiizleri igine
almaktadur.

Baz1 resimlerde Mevleviligin hosgoriiye dayali ditsiincesini ifade eden mizahi bir tatum da 6n
plana gikmaktadir. Bunun en somut drnegi Mevliit Akyildiz’in 2001 tarihli Sihirli Fliit adli resmidir.
Burada neyzenlerin yerini 18.yiizy1l bati miiziginin fllitciileri almistir. Bu mizahi tutum, bat1 ve dogu
kiiltiirlerinin kargilagmasindaki ironiyi de agiga ¢ikartmakta ve Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kiiltiirel
celiskileri hatirlatmaktadir.

SANATCILAR VE MEVLEVILIK:

Sanatcilarin  Mevlevilik ile iligkileri sadece bir izleyici olma diizeyinde kalmamigtir.
Mevlevilik, daha dnce de bu yazida iizerinde duruldugu iizere, yaklagik 750 y1l boyunca Anadolu’da
kok salmig ve buradan diinyaya yayilmg bir kiiltiirel deger olarak, bu topragin kiiltiirinden beslenen
tiim sanatgilarin sanatlarinin 6ziine islemis degerlerden biridir. Ancak, bunun da &tesinde pek ¢ok
sanat¢t ozel olarak Mevlevilikle ilgilenmiy, Mevleviligin, diinya goriisiini ve hayata bakisim
bigimlendirmesini saglamgtir.

Bu sanatcilardan biri fbrahim Callr’dir. Tiirk resminde izlenimei anlayisi temsil eden Ondort
Kusagr’'min en onemli temsilcilerinden biri olan Ibrahim Calli, 1920’1i yillarin hemen baginda
Istanbul’da bulunan Rus ressam Alexis Gritchenko ile tanigmis, onu altt ay boyunca evinde agirlamg
ve onunla birlikte resim yapmaya baglamigtir. Onlarin bu siiregte iirettigi resimler agirlikli olarak
Mevlevilikle baglantilidir.

“Dergihlara girer, giinlerce Mevlevi dervislerini, yasamlarim ve torensel ayinlerini

izler. Dost olur. Mevleviler, Ibrahim Calli’min Galata Mevlevihanesi’nde yaptigt uzun

etiitler sonucunda bir seri olarak resimledigi kompozisyonlar: olugturur.”

Sanatg1 neyzenler, semazenler ve sema toreni, Mevlevihanelerin i¢ mek&ni gibi unsurlan
tamimladi: resimleriyle Mevleviligin atmosferini yansitmigtir. Bu resimler Calli'nin, Gritchenko
aracthfiyla tamdigi yeni bir islup duyarhliginin ilk ornekleridir. Call’nin Mevlevi dizisi, Tiirk
resminde kendinden sonra gelen Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilarin temsil edecedi yeni uslup
actliminm haber vermektedir.

Mevlevilikle yakin iligkisi olan bir diger isim ise Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilarindan Halil
Dikmen’dir. Nurullah Berk’in deyisiyle; “Istanbul’un Miisliiman mahallelerinde geleneklere bagl

8 AYVAZOGLLU, Begir; “Neyzen Halil Dikmen 11", Aksiyen, 16 Haziran 2001, S.341

7 SONMEZ, Demet; “Evrenin Anlamina Agilan Kapilar”, Erol Akyavas Yasam ve Yapitlari, (haz.
B. MAdra ve H.Dostoglu), istanbul Bilgi Universitesi Yaymlan, {stanbul, Ekim 2000, 5.62

? GIRAY, Kiymet; Sabanc Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan
Secmeler, SSM, Istanbul, Haziran 2002, s.138
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ellerde dogan ¢ocuklarmn saf, temiz, diiriist, efendi...” haline sahip bir geng olarak Akademi’de
egitime baglamistir®. Babasi musiki sevdalisidir ve yaz giinlerinde evinde sik stk musiki toplantilar:
diizenlemektedir, Halil Dikmen bu toplantilar aracihifiyla ney’i tanims ve dersler almaya baslamigtir.
Geng yasta ney calmaya baglamig ve bundan sonra ney, hayatinin ayrilmaz bir parcas:t olmustur.
Paris’e burslu bir 6grenci olarak gittiginde bile; “neyini ve Hamparsum notalarim: da...” yaninda
gotiirmiigtiir.

Uzun yillar Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirliigii yapan ve Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde ogretim elemanm: olarak calisgan Dikmen, bu swrada neyzen kimliginden asla
vazgecmenmistir.

Cumbhuriyet’in ilk kusak ressamlarindan olan Fahr El Nisa Zeid de, Mevlevilik ve 6zellikle de
donen dervislerle ilgili cok sayida resim iiretmistir. Urdiin’de bulundugu 1990 yilinda Konya’dan
gelen Mevlevi dervislerini cogkuyla karsilamistir:

“Onun Mevlevilere karst duydugu derin ilgiyi o gece anladik: ‘Yar olsunlar, var

olsunlar.” diye biiyiik bir heyecanla karsiladign dervisler onu adeta vecde

siiriiklediler. Bir hafta sonra bize bir siirpriz hazirladigini sGyleyerek evine davet etti.

Siirpriz ‘Dervigler’ tablosuydu.”™

Tasavvuf ve Mevlevilikle yakindan ilgili olan Erol Akyavag, mimarlik egitimi almis ancak
daha sonra resme ilgi duymustur. Uzun yillar A.B.D.’de yasamis ve Tiirk- Islam kiiltiiriinden esinler
tagiyan eserleriyle yurtdiginda adim duyurmustur. Sanatgimin tasavvuf ilgisi aileden gelmektedir.
Dedelerinde biri tekke seyhidir, tasavvuf tarihi ve edebiyat1 lizerine arastirmalar yapan Abdiilbaki
Golpinarli ile de akrabadir. Ancak, Akyavas igin Iranh Islam diistiniirii Sebiisteri’nin Giilgen-i Rdz adli
eserini okudugu 1971 y1li bir doniim noktas1 olmustur.

Akyavag’in resimleri bir biitiin olarak tasavvufla ilgilidir:

“Akyavas’in en énemli dzelliklerinden biri ise resim sanatindaki tiim ustalifimin yam

swa Tiirk, Islam kiiltiir mirasi ile ¢agdas sanat arasinda olusturdugu bilingli

sentezdir. Sanatcr, 1980 sonrasinda Islam sanatlarm ¢agdas sanata uyarlayarak,

Islam tarihinden olaylari ve Islami kavramlari resimlerinde soyutlayarak anlatir.

Islam sanatlarindan ve tasavvuftan kaynaklanan girsel malzemeyi simgesel olarak

kullanarak, bu sembolleri zaman zaman evrensel sembollerle bir araya getirerek,

resimlerinde mistik bir dil yaratur.”"

Makedonya’da Miisliiman bir baba ve Hiristiyan bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmig
olan Omer Kalesi de sanatinda Mevlevilikle ilgili unsurlara 6zel bir yer vermektedir. Istanbul’da
Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almig, 1962 yili yazinda bir Anadolu gezisine ¢ikmis ve
Balkanlardaki ¢ocukluk ve ilk genclik yasaminin koklerini Anadolu’da bulmugtur. Sanatgi, bu gezinin
etkilerini su sekilde tamimlamaktadir:

“Bu gezide hayatimda ilk defa Anadolu’da insanda tarihin ve zamamn digindaymig

hissini uyandwran o gizli coskuyu sezdim. Konya’da Mevildna’min loslugunda sema

oluyordu. O, mechul Tek’e uzanan devri hareket...”"

Bu gezi sirasinda tanidig1 coban ve dervis yiizleri daha sonra onun sanatinin degismez unsurlari
olacaktir. Sanatci, resimlerinde dervisleri, resim ylizeyinin alt yarisini kaplayan tennureleri ve
baslarindaki sikkeleriyle soyutlayarak anlatmistir. Omer Kalesi’'nin Cobanlar ve Dervigler serisiyle
ilgili olarak Lacarriere sunlart yazmaktadir:

“Onlar hem zaman disi varbklardwr, hem de kokleri, gicebe insanlart ve

hayvanlaryla, siiriileri, dervisleri, cadirlar: ve tekkeleriyle Anadolu’ya ait bir tarihin,

bir topragin, bir bellegin, kendine izgii bir gelenegin t4 bagrindadirlar.””

Resimlerinde Tiirk- Islam kiiltiiriinde etkilenen Ergin Inan; “Once sevgiyle ilgiyle
baslyorsunuz. Sonra bir de bakiyorsunuz kendi kiiltiiriiniizden yola ¢ikmugsimz.” diyerek sanatinin
genel karakterini tanimlamaktadir. Mesnevi, ilk genclik yillarindan itibaren sanatg¢mm bagucu kitab
olmugtur.

Figiirler, bocekler, kitap sayfalar1 ve yazi gibi unsurlarla olusturdugu kompozisyonlari
sanat¢inin icinden giktifn kiiltiirle kurdugu ¢ok yonlii baglantiy1 ortaya koymaktadir:

° BERK, Nurullah; “Halil Dikmen”, Akademi, S.2

10 ERZEN, Jale N. v.d.; Fahr El Nissa Zeid, Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, Ankara, May1s
2001, s.79

1 SONMEZ, Demet; “Evrenin Anlamna Acilan Kapilar”, a.g.e., 5.61

f2 LACARRIERE, Jacques; Omer Kalesi (Yoriingeler), ¢.B.Kuzucuoglu, Tem Sanat Galerisi,
Istanbul, Eyliil 2004, s.219, 220

13 Yukarida a.g.e., 5.61
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“Onun yaklagim: bicimsel degerlerin arasinda anlanu anlasil/ a/ mayan yazilarn,
simgelerin, yeni iglevler icinde yeni anlamlar kazanmasidrr. »Hd

SONUC:
Tiirk resminde Cumhuriyet doneminde Mevlevilik ile ilgili temalarin ele alindigi &rnekler
incelendiginde asagidaki sonuglara ulagilmaktadir:

1- Mevlevi diisiincesinin sevgi ve hosgériiye dayanan 6zii, sanatcilanin Mevlevilige
olan ilgisinin en temel nedeni olmustur.
2- Mevleviligin ulastigt ve ozellikle sema ayinlerinde agifa cikan ©z- bic¢im

biitiinliigli sanatin da ulagmay: hedefledigi bir noktayi isaret etmektedir. Bu
nedenle sanatgilar Mevlevilige ve ayinlerine ilgi gdstermisler ve resmetmislerdir.

3- Mevlevilik yaklagik 750 yil boyunca Anadolu’da koklesmis bir kiiltiirel deger
olarak, bu topraklarn kiiltirtinden beslenen (bilingli ya da bilingsiz olarak) tiim
sanatcilari etkileyen unsurlardan biridir.

4- Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢agdaslasma hedefi dogrultusunda atihmlar yapan
hiikiimet, batt uygarlifmnin iginde bir kimiik olarak var olmak igin kiiltiiriin
onemini kavramigtir. Bu dogrultuda belirledigi politikalar, Tirk sanatinda var
olagelen bir tutumun yerlesmesini saglammgstir. Mevlevilik de Tirk kiiltiiriintin
onemli bir degeridir.

5- Mevlevilikle ilgili resimler, Cumhuriyet tarihi boyunca Calli’dan Mevliit
Akyildiz’a kusaklar boyunca bir siireklilikle ele alinmigtir.
- 6- Mevlevilikle ilgili resimler;
- Mevlevilikle ilgili ritiiel ve sema ayini sahneleri
- Neyzenler

- Mevlevi yapilan
- Mevlevilik diigiincesini simgeleyen ya da ondan yola ¢ikarak soyutlamaya ulasmus olanlar
seklinde siniflandirilabilir.
7- Calli, 1919- 1924 yillan arasmnda Istanbul’da bulunan Rus ressam Alexis
Gritchenko etkisiyle kiibist- ingaci bir iislup yaklagimmnin Tirkiye’deki ilk
orneklerini Mevlevi konulu resimleriyle vermistir.

SECILMIS RESIM LISTESI:

1- ibrahim Calli, Mevleviler, kontrplak iizeri yaghboya, 41x51cm. (Antik A.S. 203. Miizayede,
5 Arahk 1999 Pazar, Katalog, 5.167)

2- Ibrahim Calli, Mevleviler, tuval iizeri yagliboya, 60x74cm. (OZSEZGIN, Kaya; Tiirk
Plastik Sanatcilari, YKY, Istanbul, 1994, 5.98)

3- ibrahim Calli, Mevleviler, mukavva iizeri yagliboya, 14x13cm. (OZSEZGIN, Kaya;
Ibrahim Call, YKY, istanbul, 1993)

4- Ibrahim Call, Neyzen, tuval iizeri yagliboya (GIRAY, Kiymet; Tiirkiye Is Bankas: Resim
Koleksiyonu, Tiirkiye I3 Bankasi, 2.baski, Istabul, 2000, s.149)

5- Ibrahim Calh, Konya Mevlana Tiirbesi [Yenikapt Mevlevihanesi olmah], kontrplak iizeri
yagliboya 57x62cm. (OZSEZGIN, Kaya; Ibrahim Calli, YKY, Istanbul, 1993)

6- Ibrahim Calli, Tekke, tuval iizeri yagliboya, 72x62cm. (GIRAY, Kiymet; Sabanci
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Secmeler, SSM, istanbul,
2002, s.137)

7- Cemal Tollu, Mevleviler, 1958, tuval iizeri yaghboya, 116x81cm. (OZSEZGIN, Kaya;
Cemal Tollu: Retrospektif, YKY, Istanbul, 2005, 5.143)

8- Cemal Tollu, Mevleviler, 1962, tuval iizeri yagliboya, 117x89cm. (OZSEZGIN, Kaya
Cemal Tollu: Retrospektif, YKY, Istanbul, 2005, 5.142)

9- Cevat Dereli, Mevleviler, 50x60cm (Cevat Dereli Sergisi 13 Nisan- 6 Mayis 1983, Cumal1
Sanat Galerisi, Katalog)

10- Cevat Dereli, Mevleviler, tuval iizeri yagliboya, 35x50cm. (OZSEZGIN, Kaya; Cagdas
Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.3, Tiglat Yaymlari, [stanbul, Aralik 1982, 5.144)

11- Cevat Dereli, Mevleviler, tuval tizeri yagliboya, 89x116cm. (GIRAY, Kiymet; Sabanci
Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Segmeler, SSM, Istanbul,
Haziran 2002, 5.189)

12- Saim Ozeren, Mevlana Tiirbesi, tuval iizeri yaghiboya (EDGU, A. (haz.); Yurt Gezileri ve
Yurt Resimleri (1938- 1943), Milli Reastirans T.A.S., Istanbul, Ekim 1998, 5.173)

' GIRAY, Kiymet; Ergin inan, Tiirkiye iy Bankasi, Istanbul, 2001, s.194
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Fahr El Nissa Zeid, Dans, 1980, tuval iizeri yagliboya, 100x198cm. (ERZEN, Jale N. v.d.;
Fahr El Nissa Zeid, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, Ankara, Mayis 2001)

Fahr El Nissa Zeid, Mevleviler, 1990, tuval iizeri yagliboya, 100x88cm. ((ERZEN, Jale N.
v.d.; Fahr El Nissa Zeid, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, Ankara, May1s 2001)

Fahr El Nissa Zeid, Semazenler, kagit iizeri guvas, 80x49cm. (Antik A.§. 233. Miizayede, 2
Mayis 2004 Pazar, Katalog, s.132)

Ali Karsan, Mevleviler, tuval iizeri yaghboya (KINAYTURK, Hamit (haz.); Karsanlarin
Yasam Oykiisii, Istanbul, 1991, 5.56)

Halil Dikmen, Neyzenler, mukavva iizeri yagliboya, 60x44cm. (KATTPOGLU, H. (haz.);
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 378)

Halil Dikmen, Neyzenler, duralit iizeri yagliboya, 122x86,5cm. (KATIPOGLU, H. (haz.);
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996, s. 378)

Sabri Berkel, Mevleviler, kigit iizeri guvas, 18x23,5cm. (Sabri Berkel, Artist Yay.,
Istanbul, 2000, 5.331)

Sabri Berkel, Mevleviler, tuval iizeri yagliboya, 130x163cm. (KATTPOGLU, H. (haz.);
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, Aralik 1996)

Maide Arel, Neyzen, 1961, tuval iizeri yagliboya, 87x70cm. (KATIPOGLU, H. (haz.);
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap: Kredi
Yayinlar, Istanbul, Aralik 1996, s. 404)

Maide Arel, Mevleviler, 1951, tuval iizeri yagliboya, 38x46cm. (Maide Arel Resim Sergisi,
1- 22 Nisan 1998, Garanti Sanat Galerisi, Katalog)

Maide Arel, Donen Mevlevi, 1975, tuval tizeri yaghiboya, 98x79cm. (Maide Arel Resim
Sergisi, 1- 22 Nisan 1998, Garanti Sanat Galerisi, Katalog)

Maide Arel, Mevleviler, tuval izeri yagliboya (GIRAY, Kiymet; Tiirkiye Is Bankas: Resim
Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas1, 2.baski, Istabul, 2000, 5.576)

Naim Uludogan, Mevleviler, tuval iizeri yagliboya (GIRAY, Kiymet; Tiirkiye Is Bankas:
Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas, 2.bask, Istabul, 2000, 5.629)

Ferruh Basaga, Mevlana Konya, 1945, eskiz, 12x 8,5cm (GIRAY, Kiymet; Ferruh
Basaga, Tiirkiye Is Bankas, Istanbul, 2003, 5.79)

Miimtaz Yener, Mevleviler, 1998, tuval iizeri yagliboya, 99x70cm. (OZSEZGIN, Kaya;
Miimtaz Yener: Retrospektif, YKY, Istanbul, 2006, 5.123)

Naile Akinci, Mevleviler, 1995, Sirtistii, cap: 31cm. (Naile Akinct Sirlistii Resim Sergisi 7-
30 Ekim 1996, Is Bankas: Parmakkap1 Sanat Galerisi, Katalog)

Erol Akyavas, Isimsiz, tuval iizeri yagliboya, 152x126¢m. (Tiirk Resminde Soyut Egilimler,
12 Kasim- 4 Aralik 1998, Katalog)

Omer Kalesi, K1z Dervis, 2001, tuval iizeri yagliboya, 100x81lcm. (LACARRIERE,
Jacques; Omer Kalesi (Yoriingeler), ¢.B.Kuzucuoglu, Tem Sanat Galerisi, Istanbul, Eyliil
2004, 5.56)

(?mer Kalesi, Dervis, 1993, tuval iizeri yagliboya, 130x8lcm. (LACARRIERE, Jacques;
Omer Kalesi (Yoriingeler), ¢.B.Kuzucuoglu, Tem Sanat Galerisi, Istanbul, Eyliil 2004,
s.77)

Qmer Kalesi, Dervig VIII, 1991, tuval iizeri yaghboya, 92x73cm. (LACARRIERE, Jacques;
Omer Kalesi (Yoriingeler), ¢.B.Kuzucuoglu, Tem Sanat Galerisi, Istanbul, Eyliil 2004,
5.117)

Ergin Inan, Mesnevi, 1989, litografi, 60x41cm. (GIRAY, Kiymet; Ergin inan, Tiirkiye Is
Bankast, Istanbul, 2001, 5.193)

Ergin Inan, Mesnevi, 1989, graviir, 78x51cm. (GIRAY, Kiymet; Ergin Inan, Tirkiye Is
Bankasi, Istanbul, 2001, 5.192)

Ergin Inan, Mesnevi, 1989, graviir, 78x5lcm. (GIRAY, Kiymet; Ergin inan, Tiirkiye Is
Bankasi, Istanbul, 2001, 5.195)

Sahin Paksoy, Mevleviler, 2004 (Artistanbul 2004, Katalog)

Mevliit Akyildiz, Sihirli Flit, 2001, tuval iizeri yagliboya, 114x146cm. (Artistanbul 2004,
Katalog)
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