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ISLAM SANATINDA TASAV;VUFi SEMBOLIZM VE
MEVLEVILIK

Yrd. Dog. Belgin PEKPELVAN .
COMU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlart Boliimii Ogretim Uyesi.

(OZET)

Tasavvuf; dinin dogmalarin daha serbest yorumlanmasi ve ¢evrilmesini saglayan, Kur’an ayetlerinin
ve hadislerinin goriiniirdeki anlamlarindan ¢ok onlara batini anlamlar veren, dinsel ve felsefl bir
egitim siirecidir. Vahdet-i viiciit felsefesine goire, Alemdeki her tiirlii canli ve cansiz nesnelerin 6ztinde
Allah (Gizli Cevher) vardir. Diinya Allah’in tecellisi olan zihiri dlemdir ve biitiin varliklar O’nun
siirh  goriiniisiidiir. IslAim sanatinda, goriinende goriinmeyen (Cevher=0z) aranmaktadir. Islam
sanat¢ismnin amaci; goriiniisteki karmasiklifi agmak, coklugun ardindaki Vahdet’e “Bir”’e ulagmaktir.
Sanatgilar, soyutlama icgiidiileri ve heyecanlarina tasavvufta karsilik bulmuglar, i¢ amaci deruni, dig
amaci ise, diinyay1 giizellestirmek olan ve hicbir fenomenin dile getirilmedigi bir sanat anlayisini
gelistirmislerdir. Vahdet-i viictt felsefesini benimseyen mevlevilik, Islam dinini yiiksek bir heyecan
ve cezbe olarak algilamig ve algilanmasini saglamak i¢in de giizel sanatlan arag olarak kullanmustur.

Bu anlayis cercevesinde olugturulan mimari, hat, tezhip, edebiyat, musiki gibi sanat alanlarinda
yapldmis eserlerde, motif veya kompozisyonlarn belli kurallara ve belli kaliplara uyarlandigi ve
zaman zaman da sembolik anlamlar yiiklendigi gériilmektedir.

Bildiride; Islim sanati baghg altinda degerlendirilen biitiin sanat dallarina etki eden tasavvuf
felsefesinin, sanat eserlerinin olusturulma stireglerine etkisi, bazi eserlerde yer alan ve belli bir
diisiinceye isaret eden sembollerin gizli anlamlar1 ve bunlarin Islam 6ncesi Tiirk sanatiyla olan
baglantilar1 &rneklerle agiklanacaktir. Konumuz geregi bu agiklamalar, Mevldnd'nin diisiinceleri ve
mevlevilik baglaminda degerlendirilecektir.

(ABSTRACT)
SUFI SYMBOLIZM AND THE MEVLEVITE ORDER IN ISLAMIC ART

Islamic mysticism is a religious and philosophical movement which facilitates the interpretation and
translation of the dogmas and attaches esoteric meanings to the verses of Koran rather than explaining
just meanings of these verses. According to vahdet-i viicut (the unity of existence) philosophy Allah
(ultimate core) is within the essence of every living and non living thing in the universe. The earth is
an apparent universe created by Allah and all beings are the limited appearence of Allah. In Islamic
Art the invisible (core-essence) is looked for in what is visible. The aim of the Islam artist is to
overcome the apparent confusion and to reach the one (unique) beyond the plentifulness. The artists
have found answers to the questions regarding their abstract instincts and emotions in mysticism and
adopted an art conception which aims to beautify not only the world itself but also the individual
himself/herself. The followers of Mevlana have also adopted the philosophy of vahdet-i viicut (the
unity of existence) and perceived the Religion of Islam as an enthusiastic and appealing phenomenon
and utilized the fine arts to reach the ultimate wisdom.

In this context, many works of art were produced in fields such as architecture, calligraphy,
illumination, literature, and music. However, it is seen that the sections and compositions of these
works were adapted to specific patterns and sometimes had symbolic meanings.

In this paper, the effect of mysticism philosophy on the formation process of Works of Islamic Art,
the reasons to use symbols representing specific concepts, the secret meanings of these symbols and
the relationship between these symbols and Pre-Islam Turkish Art will be explained with examples.
Finally, these explanations will be evaluated with regards to Mevlana’s philosophy.

Islam dini inamigina gore; diinyadaki her sey gelip gecici ve hayaldir. Allah, zaman ve mekandan
miinezzeh, saf ve defismeyen tek varhiktir. O’ gozle goriilemez, elle tutulamaz, dogmams ve
dogurulmamigtir. Allah (Gergek Varlik=Mutlak), ancak vahiyle kavranabilir. Vahyin kaynag: ise,
Kur’an’dir. Allah’in buyrugu olan Kelim (S6z), degismeyen gercekliktir ve ogretimin temelidir.




islamiyet’te; hukuk, toplum, ilhiyat, beceri ve metafizige' iligkin tiim bilgiler, ilke olarak, vahly
kaynag1 olan Kur’an’dan tiiretilmistir.

Islamiyet’te ilk tasavvufi goriisler, mezheplerin dogusuyla birlikte baglamis ve ancak XI. yiizyilda,
Gazali’nin de (1055-1111) ¢abalariyla, tasavvuf yorumlarimin Kur’an’in ve siinnetin esaslarina ters
diigmedigi kabul edilmistir’.

Tasavvuf; dinin dogmalarin daha serbest yorumlanmasi ve c¢evrilmesini saglayan ve Kur’an
ayetlerinin ve hadislerinin goriiniirdeki anlamlarindan ¢ok onlara batin1 anlamlar veren, dinsel ve
felsefl bir egitim siirecidir®. Allah’mn niteligini ve diinyanin olusumunu varlik birligi (Vahdet-i viicdt)
anlayisiyla agiklayan tasavvuf, Allah sevgisinin inananlart kotilik yapmaktan alikoyacagim
s6ylemektedir. Tasavvufl felsefeye gore; insanlarin kalbine ceza ve aciya dayali korku 6gesi yerine,
sevgi gesi yerlestirilmelidir. Tasavvuf; Islimiyet’in salt mantik ve kaide dini degil, ask ve sevk dini
oldugunun anlasilmas: demektir®.

Agk; oliimli evrendeki tiim nesne ve gliclerin kaynag olan Yiice Aki’in (Allah’in) bilinmeyi
istemesidir. Ask, goriinen (miimkiin olan) &lemin olugturulma nedeni, Allah’in niteligi ve kéinatin
ozidiir.

Tasavvuf felsefesine gore; Allah mimkiin olan alemdeki varhiklar olusturmadan once, onlarm
kusursuz orneklerine ve ilk bigimlerine sahipti. Bunlar 6z ve bilingte Bir’diler. Allah’in “Kiin” (Ol)
soziiyle biitiin varliklar, birbirini tiireten biiyiik bir devingenlikle, ardi1 ardina yaratilmaya baslandi. En
sonunda da, evrenin biitiin yaratik ve nesnelerinde bulunan 6z gii¢ ve nitelikler bir ruhta odakland: ve
insan (mikrokozmos) yaratildi.’ Kiin emri hald icra halinde olup, kéinat da siirekli bir devinimle
gemslemektedlr

Oz Bir'den kopmus olan insan, ilahi Ask’a tekrar kavusmak istemektedir. Mevlana’nin dey1$1yle
“Cihanin Canr’m aramaktadir®, O’na kavusmak, bu yolda (siilik=manevi egitim siireci) cile ¢ekerek
(caba harcayarak) ve bir takim manevi mertebe ve makamlardan gecerek miimkiindiir. Bagka bir
deyisle; Tevhid’i yasamak, yani Allah’in sahiplik sifatina vekdlet edecek yetkiyi bulmaktir. Mevlini,
bu yetkiyi kazanms bir kigidir ve insanlarin da bu yetkiyi kazanmast i¢in, yasantis1 boyunca bu siireci
yOnetmigtir. Egitimei, sanatkér ve mutasavvif Meviand’nin diisiincelerini esas alan mevlevilikte siilik;
insanin kendisini unutmasi degil, kendisini bulmasidir’.

! Metafizik; “..hakikatin, her seyin baslangicinin ve sonunun, Mutlak’in (Islimiyet’te Allah) ve onun
iginda  goreli olanin ilmidir./..Metafizik, gergeklesmesi kutsallik ve manevi mitkemmellik demek
olan ve bu yiizden de ancak vahiye dayanan bir gerceklik gercevesinde ulasilabilen, gerceklikle ilgili bir
teoria’dir.”” NASR, Seyyid Hiiseyin; Insan ve Tabiat, Cev. Nabi Avc, Yeryiizii, istanbul 1982, s. 103,
197S.

2 TURAN; Serafettin; Tiirk Kiiltiir Tarihi- Tiirk Kiiltiriinden Tiirkiye Kiiltiiriine ve Evrensellige, Bilgi,

Ankara 1990,

s. 114-115, 357 S.

3 TEZ, Zeki; Bilim ve Teknikte Ortacag Miislimanlari, Nobel, Ankara 2001, s.51, 295 S.

* ULKEN, Hilmi Ziya; islam Sanati, I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul 1948, 5.550, 580 S.

3 TEZ, Zeki; a.g.e, 5.52

¢ PEKPELVAN, Belgin; Saz Uslibu Formsal Diyalektiginin Cagdas Anlayistaki Sentezine Doniik Bir

Yontem
Aragtirmasi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii

Sanatta
Yeterlik Tezi, izmir 1998, s. 136, 385 S.

Nietzsche’nin Apollon ve Dienysos diializminde yer alan Dionizik (6z-bir’den kopmus) insanin 6z-bir’e
kavusmak
istemesi ‘olarak -agiklanan bu ~durum; sufilerin“agk™-kelimesi -ile -ifadeettikleri -halin-karsith§idur.

Tasavvufl
diisiincede  yer alan “insanin Mutlak’1 idrak edebilmesi” sarti, dionizik durumda fenomenlerin ig

yiiziine inilmesi
olarak agiklamir. Dionizik insan resimsiz, cisimsiz ve iinvansizdir. Bkz. AYVAZOGLU, Besir; Islam

Estetigi ve

Insan, Cag, istanbul 1989, s. 22-25,32, 478 S.
" HAKSEVER, Ahmet Cahid; Son Ddnem Osmanli Mevlevilerinden Ahmet Remzi Akyiirek, Kiiltiir
Bakanligy,
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Biitiin varhiklar Allah’in gorlintiistidiir. Onlar, anlay1s, duyus ve olus yoluyla ortaya ¢ikmiglardir. Bu
nedenle, Allah’a ulagmak, ancak agk ve cezbe ile miimkiin olabilir. Mevlevilikte musiki ve raks
cezbeyi doguran araglardir.® Evrenin yaratilis nedeni olan insan, sirls varlik olmaktan, bencillikten
ve ihtiraslardan kendisini tamamen siyirarak® insan olmanin ziinii kavradiginda ve igindeki mana
zenginligini arttirarak yaraticist ile “Bir” olma bilincine ulastiginda, hem Allah’t seven (Asik) hem de
Allah’in sevdigi kisi (Masuk) olacaktir'®. Allah’in goriintiisii olan miimkiin Alemdeki biitiin varliklar:
smirsiz sevmek, iyiye, hayra ve giizele yonelmek, kisaca Allah’a hizmet etmek, O’na kavusmak
demektir.

Mevlana, insanlart sevgi cemberinde birlestirerek kaynastirmaya c¢alismig, onlari taassub ve
dogmatiklikten uzak bir inang ve diisiince sistemi icerisinde, kendilerini 1slah etmeleri i¢in yeni bir
ahldk sistemi gelistirmigtir. Mevlan&’'nin Mesnevi’sinde yer alan beyitler ve Divan-1 Kebir'deki
rubdiler, Tevhid (Allah’in Bir'ligi) fikrini esas alir ve insanlar1 birbirine kaynagtirmayi amaclar.
Rubiilerde, sevgilinin askiyla ({1ahi Ask’la) yanan goniil, gesitli metaforlar, semboller ve kindyelerle -
dolu serzenislerle anlatihr.!

Mevlevilik, halki birbirine kaynastirarak temel kiiltiiriin yapilanmasim da saglamistir. Isldm dinini
yiiksek bir heyecan ve cezbe olarak algilayan mevlevilik, diger insanlarin da algilamasi igin giizel
sanatlar1 ara¢ olarak kullanmlstxr.12 Hemen hemen her devirde, mimari, hat, tezyinat, musiki, siir gibi
Islim sanati denilince aklimiza gelen biitiin sanatlara kars:, hosgorii igerisinde olan sufiler, onu
korumaya ve yiiceltmeye calismiglardir. Din, kiiltiir, sanat ve bilim merkezleri haline gelen
mevlevihanelerdeki egitim, usta-girak iligkisi seklinde yiiriitilmiis ve 6gretici-bilgin-yol gosterici
anlamina gelen “Miirsid” kelimesi, yiiksek bir mana zenginligine kavugmustur.

Vahdet-i Viiciit Felsefesinin Islim Sanatina Etkisi

Vahdet-i viiciit felsefesine gore; dlemdeki her tiirlii canh ve cansiz nesnelerin 6ziinde Allah (Gizli
Cevher) vardir. Bu nedenle, Allah her yerdedir. Diinya Allah’in tecellisi olan z&hiri (goriiniir) Alemdir
ve biitiin varliklar O’nun smirh goriiniigiidiir.'® Islam sanatinda goriinende goriinmeyen (Cevher=0z)
aranir. Sanatginin amact; goriiniisteki karmagiklify agmak, ¢oklugun ardindaki Vahdet’e (Bir’e)
ulagmaktir. Sanatgilar, soyutlama iggiidiileri ve heyecanlarina tasavvufta karsilik bulmuglar, i¢ amaci
derfini, dig amaci ise, diinyay:r giizellestirmek olan ve higbir fenomenin dile getirilmedigi bir sanat
anlayisini benimsemislerdir',

Islam sanatgisi, diinyadaki (miimkiin lemdeki) tiim varliklar Allah’in goriintiileri olarak algiladig
igin, dogay1 da duyu iistii gercekleri yansitan bir ayna olarak kabul etmistir'>. Sanatginin amact,
miimkiin dlemdeki varliklar iizerinde “Gayb” siretinde yayilmig olan “Nur”a belli olgiide de olsa
ulagabilmektir. Resmin yapilacag1 yiizey, Allah’in aksettigi “yokluk aynasini” sembolize etmektedir."®
Sanatgilar, bu yokluk aynasinda (resim yiizeyinde) varliklarda tecelli eden Allah’in 1simalarini
gosterebilmek icin, renklerin kaynagina inerek, saf renklere ulagmaya ¢alismuglar ve bunun igin de,
yiizeydeki g6z aldatict uzakliklan ortadan kaldirmuslardir. Goriinenin ardindaki goriinmeyen ve

Ankara 2002, s. 32, 183 S.
¥ GOLPINARLI, Abdiilbaki; Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, 2. Basim, inkilap-Aka, Istanbul 1983,
s.185,

568 S.
® HAKSEVER, Ahmet Cahid; a.g.e, s. 32
' YAKIT; Ismail; “Tiirk-islam Diigiiniirii Mevlana'ya Gore “Ideal Insan”, I. Mevlana Kongresi,
Tebligler, 3-5

Mayis 1985 Konya, Selguk Universitesi, Konya 1986, s. 225, 213-227 S.
u CELKAN, Hikmet; “Mevlana’nin Egitimci Y6nii”, I. Mevlana Kongresi, Tebligler, 3-5 Mayis 1985
Konya,

Selguk Universitesi, Konya 1986, 5.303, 305, 299-306 S.
2 ULKEN; Hilmi Ziya; a.g.e, s. 550; HAKSEVER, Ahmet Cahid; a.g.e, s. 15
'3 CELKAN, Hikmet; a.g.m, s. 301
14 AYVAZOGLU, Begsir; *“ Osmanlt Estetik Diinyasina Bir Bakig”, Osmanli, C. 10, Yeni Tiirkiye,
Ankara 1999,

s.20, 17-28 S.
!> NASR,Seyyid Hiiseyin; a.g.e, s. 122; ULKEN, Hilmi Ziya; a.g.e, s. 550
'® AYVAZOGLU, Begir; Islam Estetigi ve Insan, Cag, Istanbul 1989, s. 72, 478 S.
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degismeyen tek gercegin, yani “Oz’lin” anlatilabilmesi igin, form dnceden belirlenmis kurallara uygun
olarak derece derece yiikseltilmis ve deZismeyen kaliplar icerisinde sunulmustur. Boylece, Allah
tarafindan dogaya sunulan ilahi bagts ve bereket, doga formlarinin kendi ifadeli anlamlarini tagiyan
bigimlerinde nesnellesmistir.

Seyyid Hiiseyin Nasr; bi¢imin yiiceltilmesi yerine bigimin 6ziine yonelik bu sanat anlayisim 6zgiirliik
baglaminda agiklar. Ona gore; Islim’da metafiziki anlayis gercevesinde gelisen insan Ozgiirliigii,
niteliksel ve yukar1 dogru degil, niceliksel ve yana dogru gelisen bir ozgiirliiktiir.'” Islam sanatcist,
niceliksel biitiine zarar verecek ve bireyselligini ortaya ¢ikaracak biitiin niteliksel atilimlardan kaginir,
varliklarin dig gériiniislerinin aynen yansitilmamasi gerektigi diistincesini ilke olarak benimser ve bu
ilke cercevesinde bagli bagina bir estetik anlayist gelistirir.

Sanatcilara gore glizellik, herhangi bir nesnede kendini yasamak (emphaty-einfithlung) demek
degildir. Giizellik, mutlak giizelligin gériinen alemdeki i¢kinligi (immanent olusu) dir. Ornegin; giiliin
glizelligi, Allah’in “Cemal” sifatimin ondaki tecellisidir. Bu tecelliyi, ancak géniil gozii acik olanlar
gorebilir. Mutasavviflara gore, “kenz-i mahfi”, yani gizli hazine olan Allah, yokluk aynasinda kendi
tecellisini ve giizelligini gormiis, ask’in bu ilk parldayis1 isimlerinin ve sifatlarinin ¢oklugunu
saglamis ve boylece alem olusmustur.’® Mevlana, goriinen alemdeki (diinyadaki) giizelliklerin
“Hakk”in giizelligi oldugunu ve nesnelerin “Ilahi Giizellik”ten pay aldiklan olciide  giizel
olabileceklerini belirtmistir'®, Ona gore; her cirkinin icinde bir giizellik vardir. Cirkine onu seven
gozle bakmak gerekir.

Mevlani, “hikmet”i, yani bir sirr1, sir gibi goriineni agiklayabilmeyi, yetenek ve yetki sahibi olma
meselesi olarak ele almis ve hikmet yetenegi olmayanlarin, hikmeti tekrarlayarak veya akil yiiriiterek
elde etmege caliymasimn bosuna olacagini soylemistir. Cinkii Mevland’ya gore; dis duyular
yamlticidir. Gergek bilgiye, ancak ciiz’1 aklin katildig kiilli akil’a dayanarak sezgiyle ulasilabilir. Bir
cevher olan ruhun gercek bilgiye ulasabilmesi icin de, hakikati orten beden ve ona ait duygular

" NASR, Seyyid Hiiseyin; a.g.e, 5. 79
18 AYVAZOGLU, Besir; “Osmanli Estetik Diinyasina Bir Bakis”, Osmanli, C. 10, Yeni Tiirkiye,
Ankara 1999, s.21,

17-28 S.
Y ¥ AKIT; Ismail; “Mevlana’da Estetik”, 9. Milletlerarast Milli Mevlana Kon gresi-Tebligler, 15-16
Aralik 1997

Konya, Selcuk Universitesi, Konya 1998, s. 69, 63-73 S.

Islam diistincesinin, Platon’un idealar teorisi ve Plotinos’un panteistik 151k metafizigi ile
kargilagmasi

sonucunda, goriinende goriinmeyenin aranmasi anlayisina uygun bir tasvircilik anlayis1 dogar.
Platon’a gore

bu diinya goriintii diinyasidir ve duyularla algilanan nesneler birer golgedir. Golgeler ise, idea’larin

yansimalaridir, IPSIROGLU, Mazhar Sevket; Islam’da Resim-Yasag: ve Sonuglar, T s Bankasi,

Istanbul 1973, 5. 9, 168 S. Platon idealizminin diinyay: goriintii olarak kabul etmesine ve onun
ardindaki

gériilnmeyenin ve degigmeyenin aranmasi benzerligine ragmen, Islim sanatcis1 Yeni Plotinosgu
felsefeyi

benimser. Her tiirlii materyalizme kars: ¢tkan, varlif etkileyen ve her geyi salt tinsel nitelikle
aciklayan bu

felsefe, tek bir evren ruhunu benimsemektedir. Varliklardaki biitiin ruhlar bu “Evren Ruhu”
gevresinde

birlesirler. Her bir ruh da tek tek Evren Ruhu’nu yansitmaktadir. Hiyerarsik diizende en iistte 151k
yayan

“Mutlak” bulunur. Asagiya inildikce 151k zayiflar ve maddede yok olur. Madde bir “hi¢tir,
“varolmayan”dir

ve iyinin kargitidir. Bkz. GOKBERK, Macit; Felsefe Tarihi, 4. Basim, Remzi Ktp., Istanbul 1980,
s. 131-

137,490 S.; ULKEN; Hilmi Ziya; Isldm Felsefesi-Eski Yunan’dan Cagdas Diisiinceye Dogru, 3.
Basim,

Ulken, Istanbul 1983, s. 9, 354S.
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perdesinin ortadan kalkmasi gerekmektedir,”® Mevlan4, hikmetleri aciklayabilme yetkisine ulagmis bir
sahsiyettir.

Sanat eserini olusturan sanatgimin amaci, kendi i¢ diinyasim ya da nesnelerin ferdi ¢zelliklerini
yansitmak degil, nesneleri 6zelden genele gotiirerek goriinen diinyanin yorumunu simge kaliplartyla
vermektir. Sanatgi, her tiirlii bireysel geligimin &tesinde ortak isaretler ve semboller belirleyerek,
varolusun i¢ boyutuna inmeye calisir. Bicimin 6ziine inmede kullanilan yontem, diyalektik olarak
belirlenir. Sanatci bigimleri parcalar, maddeden arndirir ve sonunda bir araya toplar. Parga ve biitiin
iliskisinde gizli olan diyalektik siireg, karsitliklarin 6zdeslesmesiyle son bulur. Yeni elde edilen bigim,
nesneli hi¢ hatirlatmayacak sekilde doniisiime ugratilmistir. Islam sanatinda soyut bicimlerin yam sira,
nesnel-soyut yonelislerin de yer aldigy goriilmektedir. Doga nesneleri ayrintilarindan sryrilmig ve
sadece onu hatirlatan karakteristik 6zellikleri alinmis bir sekilde yansitilmistir.?! Stilizasyonun ve
soyutlamanin esas1 olan bu islemler, Tevhid prensibinin estetik plandaki yansimalaridir®,

Selguk Miildyim; Anadolu Tiirk slim Sanat’nda izlenen insan figiiriinden uzaklagma ve biitiiniiyle
tezyini kompozisyonlara ydnelme nedenini, tasavvufi gorlisiin her alanda agirligim attirmasina
baglamaktadir. Insan, Allah’a ulasmak igin kendi suretini ¢izmek zorunda degildir. Ciinkii Allah,
kisinin kendi icindedir®,

IslAm Sanati Ve Tasavvufi Sembolizm

Sembol (Simge), kiiltiiriin icinden ¢ikan uzlasmali anlamdir. Metafor ise; bir nesnenin ya da bir
durumun, bilinen anlaminin diginda farkli anlamlara siiriiklenmesi, meciz anlam, benzesimdir.
Metaforlar, simgesellige ulasmak icin gerekli olan diisiinsel temelin ortaya koyulmasin: ve simgesel
ifadenin belirmesini saglarlar. Temel sembollestirme diigiincesinde, insani sorunlarin nota anahtarlar
yer alir. Bunlar, tasavvif felsefesindeki diisiinsel kavrayisin ifadeleri olabilecegi gibi, pratik veya
matematik alana yonelik ¢éziimlemeler de olabilir.” Tasavvif felsefesi, {slim sanatina ait hemen
hemen biitlin eserlerin olugturulma siireglerine etki etmis, “Bir’lik fikri, icerigi belirlemis ve
anlatilmak istenen diigilince, metaforlar ve/veya semboller vasitasiyla izleyiciye aktarilmustir.

Tasavvif; agki, neseyi, musikiyi, raks1 ve giiri ruhu temizleme vasitalar1 olarak gérmiis ve onlara
gesitli manalar yiiklemistir. Bunlar, tasavvuf erbabinin anlayacagi birer sifre ozelligi gosteren
terimlerdir. Omegin, mug-kede, meyhane; pir-i mugin, meyhaneci; ateskede, ates yeri-ocak; gdniﬂ,
meyhéne-miirsidin bulundugu yer; mey, sarap-gercek zevk ve ask anlamlarina gelir.** Kamil insanin
sohbeti hayat iksiri gibidir. Bu sohbet mey’e, sohbet dinleme ise, kadeh tutmaya benzer. Kamil insan,
Allah’in sahiplik sifatim temsil etmeye yetkilendirilmig, “Tevhid”e ulagmis bir insandir. Kamil’lik
vasfina ermis miirsidin artik hicbir eksigi kalmamustir. ¢ diinya ilmi, bu insanlar vasitasiyla insanlara
aktariimaktadir.

% KEKLIK, Nihat; “Melani’da Metafor yoluyla Felsefe”, I. Mevlana Kongresi, Tebligler, 3-5 Mayis
1985

Konya, Selguk Universitesi, Konya 1986, s. 58, 62, 64, 39-73 S.
2! PEKPELVAN, Belgin; a.g.t, s. 108, 131, 133
2 AYVAZOGLU Besir; a.g.m, 5.20
?3 MULAYIM, Selguk; Degisimin Taniklari-Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Kakniis,
Istanbul

1999, s. 34, 35, 267 S.

Her semboliin, madde ve maddenin temsil ettigi manevi hakikat olmak tizere, iki unsuru bulunur.
Bu iki

unsurun igbirligi ile olusan sembol, hayatin her alamna ait olabilir. Semboller; dil (ses, s6z), faaliyet
(toren,

seremoni), doga, sanat sembolleri olarak gruplandirilabilir. Sanat sembolleri; hem doganin (giines,
ay, geyik,

arslan, kartal vb) bir sembolii, hem de doganin semboliiniin sembolii olduklan igin kuvvetlidirler.
Gergek .

sembol, goériinen bicimde goriinmeyen semboldiir. SCHIMMEL, Annemarie; “Dinde Semboliin
Fonksiyonu ]

Ngdir?”, A.U llahiyat Fakiiltesi Dergisi, III-IV, TTK, Ankara 1954, s. 68, 67-73 S.
# GOLPINARLI, Abdiilbaki; a.g.e, s. 290
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Kamil'lik vasfina erigmis bir miirsid olan Mevland, genis halk kitlelerine ulasabilmek ve
anlagilabilirligi saglamak icin, eserlerinde metaforlar kullanmistir. Mevlana Kissay: Kelile’den aldif
hikayeleri, Vahdet-i viiciit felsefesi dogrultusunda yorumlayarak, kendi sosyal goriislerini ifade eden
araglara doniigtiirmiistiir. Halkin ¢esitli hikfyeler olarak algiladift bu egitici ¢aligmalar, onun kendi
felsefi diisiincesinin  sembollerle ifade edilmesidir.”> Mevlana eserlerinde insan-hayvan, ig-dis
benzerliklerinden ve iligkilerinden yola ¢ikarak sembol- motifler olusturmus ve insanlan iyiye,
giizele, dogruluga yonlendirecek kissadan hisseleri vererek egitmeye ¢ahismstir.

Islam minyatiirlerinde izlenen insan figiirleri, anlatimun kolaylastiilmasina yonelik birer aragtir.
Konunun geregi olarak ele alinan figirler, gercek goriintimlerinden uzaklagtinlmig bir bigimde
yansitilmigtir. Baz: figiirlerin baslarinin etrafinda goriilen daire bigiminde altinla yapilmis haleler,
glizelligin ifadesi olarak kullanilan bu motif, giinesin parlakligiyla da iliskilendirilmistir.
Selcuklularda ay ve giines, parlakhgin semboliidiir’®. XII. yiizyildan sonra daha da sik olarak
kullanilmaya baglayan hale, giderek yerini alev sekline birakmistir™. Osmanli devrine gelindiginde
ise, halelerin artk Kog¢o veya Toun Houng’da oldugu gibi biitiiniiyle alev seklinde yapildifi
goriilmektedir. Resim:1 Uygur Maniheist Devir minyatiirlerinde de karsimza cikan haleler, ay, giines
veya alev seklindedir.”® '

Islam sanatinin tezhip, minyatiir, cilt gibi el sanatina iliskin eserlerin ylizey boyamalarinda da yogun
olarak kullanilan altin, “Mutlak Varlik”1n 1s1malarint sembolize etmekte ve dolayisiyla da giinesle ve
atesle baglantili olarak agiklanmaktadir. Giines, Allah’n “Cemal” ve “Celal”inin semboliidiir®. Askin
giinesi, 151k dagitici ve bagiglayici, aym zamanda da ates olarak yakicidir™. Biitiin giizellikleri
Cemali’'nde toplayan Allah, Celdli’nde (gazabinda) bile vericidir. Giines; aydinligin, giizelligin ve
hoggoriiniin vericiligi ile dzdeslesmistir.

Islam sanati ve edebiyatinda, 151k kaynag olan giines (sems), merkez motif olarak ele alinmis ve
atesle iligkilendirilmigtir. Cilt, tezhip, hali vb. el sanatlarmna iligkin ytizeylerde yer alan bu motif, orta
eksene yerlestirilmis ve altinla bezenmistir. Daire veya elips seklindeki semse, ¢ogunlukla lacivert bir
zemin iizerinde yer alarak kozmogonik énem vurgulanmistir. Semselerin kenarlarindan disa dogru
uzanan ince gizgiler (uglar) giinesin 1sinlart olup, Allah’in varbiklar tizerine olan yansimalarni
sembolize etmektedir. Daire veya elips seklinde yapilmis semse motifini bir bagka bakig agisindan ele
alarak degerlendirdigimizde, bu motifin kiinat diizenini simgeledigini soyleyebiliriz. Cliinkii,
merkezden disa dogru genisleyen ¢izgi sistemleri felekleri (gok katlarini) animsatmaktadir. Resim: 2

Mevlevilikte gileye soyunan “can” (gilekes) dede oluncaya kadar tamamlamasi gereken bin bir
giinliik egitiminin biiytik bir kismint gegirdigi asitinedeki Matbah-1 Serif, mecazi anlamda dervislerin
pisirildigi yerdir. Bu nedenle de “Matbdh”, kutsal bir miabet kabul edilmekte ve ategle
iliskilendirilmektedir. Pismek, can’in benlik bilincinden (nefs-i emare) kurtulmasi, méanen
olgunlagmasi demektir. Matbah-1 Serif’teki ocak (Ates-biz), dolayistyla bu egitimin manevi bir
sembolii olmaktadir.*® Abdiilbaki Golpmarli; ates soziiniin, Avesta’da 4tar ve atarsh, Farsca’da Azer,
ader, ates sekillerinde gegtigini ve aileyi sembolize eden ocakla (vesta) arasinda ilgi bulundugunu

» KEKLIK, Nihat; a.g.m, s.44
% ESIN, Emel; “Eurasia Gogebelerinin San’atimin ve fslamiyet’ten Evvelki Tiirkistan San’atinin Tiirk
Plastik ve
Tersimi San’atlar1 Uzerindeki Baz1 Tesirleri”, Milletlerarast I. Tiirk Sanatlari Kongresi, Ankara
1962, 5.170,
152-174 S.
7 MULAYIM, Selguk; a.g.e, s. 39
8 ESIN, Emel; a.g.m, 5.170
» KAYAOGLU, Ismet; “Mevlana’da Tabiat Sevgisi”, 8. Milli Mevlana Kongresi, 6-7 May1s 1996
Konya,
Selguk Universitesi, Konya 1997, s. 116, 115-123 S.
0 KONCU, Hanife; “Seyh Galip Divam’'nda “Ask, Agik, Masiik Etrafinda Olugan Bazi Anlam
Iigileri”, Sanat ve
Inang-I, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma
Merkezi,
Istanbul 2004, s. 219, 213-222 S.
*' YONDEMLI, Fuat; Mevlevilikte Semé Egitimi, Genisletilmis 2. Baski, AKM Baskanlig1, Ankara
2004,5.18,27, 148 S.; GOLPINARLLI, Abdiilbaki; a.g.e, s. 289
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soylemektedir.*> Edebiyatta Ask, yakip kiil etmesi nedeniyle atese benzetilmistir. Ask atesinin rengi
kirmuzidir™. 11ahi Ask’la yanip kiil olmak, Allah’la “Bir” olmak”, O’na kavugmak demektir. Tiirk
sanatimun Isldm sanatia olan etkileri giines ve ates iliskisinde belirmektedir. Abdiilkadir Inan; Altayl
samanistlerde giines-ana taniminn bulundugunu, giinesle and ictiklerini ve gilnesi yerde atesin temsil
ettigini belirtmektedir*.

Hemen hemen biitiin kiiltiirlerde goriilen basit geometrik motiflerle yapilmis kompozisyonlar, islami
cevrelerde derin ve karmagik hesap islerine doniigmiistiir. Geometri biliminin ilkeleri dogrultusunda
olugturulan bu kompozisyonlar, doga bicimlerinde var olan geometrik sistemlere isaret etmezler.
Onlar, sembolik ve iistii ortiilii anlamlara sahiptir]er.35 Yildizlar, Islam oncesine uzanan bir Tiirk
inang sisteminin kozmogonik anlamlarma sahip iiriinler oldugu kadar, Islam inang ve felsefesine de
baghdirlar. Islim sanatinda; yildizlar, kdinat, Allah, insan ve hayat arasinda ritmik diizen agisindan
ilgi kurulmaktadir.*® Kanimizca, yildiz kompozisyonlarda disa dogru sistemli bir sekilde genisleyen
diiz gizgiler, “Mutlak Varlik”1in 1g1malannin sembolidiir. Resim: 3

Konya Karatay Medresesi’nin kubbesi, partldayan yildizlariyla gokyiizii esprisini kozmogonik bir
Onemle anlatir. Onalti tane yirmidort kollu form, yirmidort kenarli kubbe etegine, say1 ve bigim
dengesine uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Selcuk Miildyim; kompozisyonun ana motifi olan
yirmidort kollu bu formlann gokyiiziindeki yildizlart ve ¢inilerde kullanilan lacivert ve firuze rengin
de geceyi sembolize ettigini belirtmektedir.*’ Gecenin rengi olan mavi sonsuzlugun, 1131n rengi olan
sar1 ise, gercek bilginin semboliidiir. Resim: 4

Geometrik kompozisyonlarda diigiim (Arapca; ukde), bilinmezligi ve bir problemi anlatir. Diigiimiin
kendi sekli de bir diisiinceye isaret eder. Bunlar, sistematik bir sekilde genisledikce diigiince de
genisler. Diigiimler, geometrik kompozisyonlarin ¢ikig noktalar olabilecekleri gibi, tek baglarina da
goriilebilirler.® Yildizlarin ve kozmik sembollerin diigiimlerle birlikte devreye girmesi, kiinatin
bilinmezligini ve genislemesini sembolize ediyor olmahdir.

Geometrik formlardaki sayi-gekil baglantis1 (oranti), musikide “melodi”, ylizeyde “altin kesim”,
edebiyatta “vezin” olarak dile getirilmis ve daha da ileri gotiiriilerek, her harfin bir rakama denk
geldigi diisiincesinden hareketle, “ebced” hesabi olusturulmustur®, Hemen her kiiltiirde karsimiza
cikan bu sayi-harf-gekil ticliisii arasindaki baglanti, Islamiyet’te tasavviifun batini karakteri halini

32 GOLPINARLI, Abdiilbaki; a.g.e, s. 289
33 KONCU Hanife; a.g.m,s. 215

Allah’in Bir'ligini gercek manida idrak ederek yasamak, Bir’lik sirrini duymak, O’nda hal olmak
demektir.
3 INAN, Abdiilkadir; Tarihte ve Bugiin Samanizm- Materyaller ve Aragtirmalar, 2. Basim, Tirk
Tarih Kurumu,

Ankara 1972, 5.29, 229 S.
3 MULAYIM, Selguk; a.g.e, s. 172
36 MULAYIM, Selguk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Stislemeler-Selcuklu Cagi, Kiiltiir ve
Turizm

Bakanligi, Ankara 1982, s. 68, 405 S.
T MULAYIM, Selguk; Degisimin Taniklari-Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Kakniis,
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1999, s. 182, 267 S.
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Rakamlar ile harfler arasindaki felsefi diisiinceler Pitagoras (=Fisagor)’la baslar. Pitagoras’cilara
gore, -

sayilarin ilmi, felsefi bilginin esas anahtaridir. Diistincelerinin asil temeli, felsefl olmaktan ¢ok
matematik,

musiki ve astronomi ile ilgilidir. Ahenk k&inatin ruhudur. Kéinattaki her sey miikemmelligine gore
yukariya

dogru swralanir ve kiilli ahengi yansitir. YAKIT, Ismail; Tiirk Islam-Kiltiiriinde Ebced Hesab1 ve
Tarih

Diisiirme, 2. Basim, Otiiken, Istanbul 2003, s.31, 496 S.
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almigtir. Mevlevilikte, tasavvufi tefsirlerde, “Esma’ii’l-Hiisna” (Allah’in en giizel isimleri) zikir
sayisimin tespitinde®, siir ve musikinin olusturulmasinda ebced hesabi kullamlmistir.

Cok eski kiitiirlerden giiniimiize degin uzanan bir zaman diliminde, harfler ve rakamlar tizerinde
cesitli yorumlarda bulunulmus, kimi zaman kutsal sayilmug, kimi zamansa 8lemin ve varliklarin
yaradilist ve insanin gelecegi bunlarla iligkilendirilmistir. IslAim diisiincesi, harfler metafizigi
konusunu tasavvufi yorumlar gercevesinde agiklamaktadir. islim tasavvuf diisiincesine gore, harfler
(=huruf) gergekte sozlerin ve seslerin sembolik ifadeleridir. Alemdeki tim varhiklar Allah’m “Kiin”
(0)) ilahi emriyle, yani Soz’ii (Keldm’1) ile olugtuklarindan, harfler de varliklarm ilk asli olmaktadir.
Bu nedenle de ilahidirler. Her varligin ad, harflerden olusan bir kelimedir. Kéinattaki biitiin sesler 28
harften olustuklarina ve biitiin varbiklarin adlarinda yer aldiklarina gore, aralarinda korelatif anlamda
bir iligki bulunmaktadir. Harfler rakamlara karsilik getirildiginde, rakamlarla varliklar arasinda da
korelatif anlamda bir iliski dogmaktadir.*’ Bu diisiinceye gore, varliklarin adlarindaki rakamlarin
ebced hesabina gore hesaplanmas: sonucunda, onlarin varolus nedenleri, diger varliklarla iligkisi ve
kaderlerinin ne olacag: belirlenebilecektir.

Allah’in kainata (makrokozmik aleme) tiim tecellisi, varlifin 6zii ve cekirdegi olan insana
(mikrokozmik varlik) da aynen olmaktadir. Bagka bir deyisle; kdinatin ve insanin temeli ildhi bir ruha
dayanmaktadir ve bu kiilli iradedir. Boylelikle, Allah’in 1simalarinin yansidigr insan da I1&hi Asil’a,
Cevher’e kavusmaktadir. Ancak bedeni, maddi dlemden bir parga (ciiz) dir. Maddi dlem, d6rt unsurun
(anfsir-1 erba’a) , yani toprak, su, hava ve atesin belirli karigimlarnin gelisimiyle olugmugtur. Varhgin
esasinil olusturan 28 harf, bu unsurlarda dengeli bir bicimde dagitildiginda, varliklar ile bu dort unsur
arasinda da bir iligki dogmaktadir. Bu dort unsur, insanlar, felekler ve gezegenlerle
iliskilendirildiginde ise, burclar birer simge olarak kargimza cikmaktadir,”? Resim: 5

Kainattaki henkli seslerin birbirleriyle 6l¢iilii bir bicimde kullanilmasi sonucunda olusturulan musiki
makamlan ile insanlar arasinda da baglanti kurulmugtur. Biitiin varliklarin 6ziinde bulunan seslerin
sembolik ifadesi olan harfler, varhigm adini, yani insanin kendisini olugturmakta ve yine seslerden
olusan makamlarla iligkilendirilmektedir. Musikideki her bir ses ebced alfabesindeki bir veya iki
harfe birden denk getirilerek ebced notasi olusturulmugtur®. Insan adindaki harfler ile musikideki
seslere kargilik gelen harfler arasinda kurulan iliski, insanin dogas1 ve karakterine uygun musikilerin
olusturulmasina olanak saglamustir. mevlevihanelerde, ruh hastalarini musiki ile tedavi etme
yontemleri kullamlmistir. Ozellikle mevlevilikte, insanin  miizikle olan iligkisini agiklayan ve
yorumlayan pek ¢ok eser yazilmistir,* Resim: 6, 7

Ney, kudiim gibi miizik aletlerinin insana benzetilmesinin kokeninde de bu iliski yer almaktadu®.
Amil Celebioglu; Mesnevi ile ilgili baz1 serhlerde, ney ile Mevland’nin ve dolayistyla “Insan-1
Kamil”in sembolize edildigini belirtmektedir. Ney, Insan-1 Kamilin viicududur. Miirsidlerin sozii hak
keldmi, manevi tefsir oldugu i¢indir ki, neyden ¢ikan ses de ilahidir. Ney’in yedi deligi, insanin yedi
uzvunu sembolize etmektedir.*® Sazliktan koparilan ney, i1ahi Bir'den ayrilan Oz’tin, O’na kavusmak
isteyen Insan-1 Kamil’in semboliidiir.”” Sema torenlerinin tercih edilen miizik enstriimanlarindan olan
ney’in yam sira, rebdb’in da sembolik anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Mevlana’nin “Sems”ten
ilham alarak yaptig1 belirtilen alt1 koseli rebéb’in dort kosesi dort yonii, diger iki kosesi yeri ve gogi
simgelemektedir®®. Boylece biitiin Alemi kapsayan sesleri yayan miizik aletinin kendisi de, “Alemin
sesi”nin ifadesi olmaktadir.

Y AKIT, ismail; a.g.e, s. 61
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Dort sayistnin Islam inancindaki anlamm biiyiiktiir. Evvel-gegmis, Ahir-gelecek, Zahir-goriinen ve
Batin-goriinmeyen Allah’mn vasiflarindan olan dort ana vasiftr. Tiirk {slim mimarisinde de dort
sayistyla karsilaginz. Ornegin, merkezi avlulu dért eyvan plan semasma sahip yapllardakl eyvanlar
dort yoni sembolize etmekte ve bir merkez etrafinda 31metr1k kozmos imgesi olugturulmaktadir®,
Eyvanlar gok kapisini, cennet kapisini sembolize etmektedir™’, Tiirk kozmolojisinde; yer (Kararig) ve
g6k (Yarug) ten dort yone dogru “Su” (Kuzey), “Ates” (Giiney), “Aga¢” (Dogu), “Maden” (Batr)
unsurlarmin olugtugu inanci vardir. Her unsurun bir rengi, astrolojik ve zoomorfik simgesi, mevsimi,
glinil ve saati bulunmaktadir.**

Hemen hemen her kiiltiirde kargimiza ¢ikan sayi, harf ve sekil arasindaki mistik veya batini baglant,
tasavviif felsefesinde de ifadesini bulmakta ve her sayiya bir geometrik bicim (li¢-eskenar ii¢gen, dort-
kare vb) denk getirilmektedir.® Bicimlerle ifade edilen sayilar, yiiklendikleri kendi sembolik
anlamlarmi da yansitirlar. Ornegin; mimaride veya siisleme yiizeyinde goriilen kare bigimi, dért yoniin
simgesi olabilmektedir.

Islam sanatina ait eserlerde, kare, dikdortgen, liggen, daire gibi geometrik bigimlerin yan yana ya da ig
ice kullanilmasiyla, ylizeylerde geometrik diizenlemelerin olusturuldugu goriiliir. Bu diizenlemeler,
kullanilis sekillerine gore farkh sembolik anlamlar yiiklenirler. Ozellikle, dini kitap siislemelerindeki
sonsuzluk ve mitkemmeliyet anlayisi, bu kompozisyonlarla ifadesini bulur. Ornegin, yaziy1 siislemek
amaciyla yapilan tezhiplerde, yiizeyin daire, elips, kare ve dikdortgenlerle orantili bir sekilde
boliindiigiini gérmekteyiz. Kare ve dikdortgenler yeryiiziinii, yarim daire ve tiggenler ise, gokyUziinii
sembolize etmektedir”, Diinya ve kainattaki ritm, bu gekillerin devamh sekilde tekrarlanmastyla
gosterilir. Dikdortgen veya kare i¢inde yer alan elips ya da daire veya bunlarin tam ters kullanimiyla,
goriinen alem (yeryiizii) ve “Mutlak Varlik” (gokytizii) anlatilmak istenmistir. Tiirk kozmolojisinde
yerylizii/yeralts ve gok arasindaki iliski de, yeryuzunun dikdortgen, gokyiiziiniin de onun uzerme
oturan bir daire olarak yapiimasiyla belirlenmigtir*. Resim: 8

Ik varlik noktadir ve noktanin hareketiyle ¢izgi, ¢izginin hareketiyle diizlem, diizlemin hareketiyle de
cisimler meydana gelmistir’>, Rakamlarla sekiller arasindaki bu iliski, biitiin sekillerin baglangic1 olan
“nokta”da farkli anlamlar yiiklenir. Nokta, s6z ctimlesinin sonunda yer alarak her seyi durdurur. Tipkt
“hi¢” gibi suskunlugu, sessizligi anlatir. Hig, yoklugu degil, her seyi birden ifade eder. Arap
rakaminda sifir sadece noktadir.” Kanimizca, tezhip sanatinda ayetlerinin sonuna konulan noktalar,
bu nedenle siislenerek belirginlestirilmistir. Olmas1 gerekenden biiyiik ve daire gseklinde yapilan
noktalar, bazen stilize edilmis bitki motiflerine, bazen ise, carkifelek olarak adlandirilan ve kainat
diizenini sembolize ettigi diisiintilen geometrik motiflere doniigmiustiir. Resim: 9 Carkifelek seklindeki
bityiik noktalara zaman zaman yildiz sistemlerinin merkezlerinde de rastlariz. Bunlar, siirekli
katlanarak genisleyen kfinatin, tek noktadan (Cevher’den) cikarak varolusun simgeleri olmalidir.
Resim: 3

Kur’an’in &ziiniin Fatiha Suresi, onun 6ziiniin Besmele-i Serif, onun 6ziiniin “B” harfi ve onun
oziiniin de “B”nin altindaki nokta oldugu ve “B”nin de insam sembolize ettigi>’ diisiiniildiigiinde,

4 AYIRAN, Nezih; “Mimarlikta Teolojik Kokenli Metaforlar”, Sanat ve inang-l, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar
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nokta ile insana yansiyan Allah’m cevheri, yani 6z anlatilmak istenmigtir. Nokta, yasayanla
yasatanin irtibat ettifi yerdir ve “cenin”e igaret etmektedir. Ilmin gercek kaynagi ve hazinesi bu
noktada gizlidir.

Sufiler, ikilik ya da zitlig1, “baski-sikigtirma” ve “kivang-rahatlama”, yani kebed ve bess olarak ele
ahirlar ve her ikisini de birlikte, bir arada diistiniirler. Allah kendisini Cemal’i (giizelligi ve sefkati) ve
Celdl'iyle (ululugu ve gazabiyla) ortaya koyar. Biitin karsitliklar, onun kavramilamazlhigina ve
benzersiz mikkemmeliyetine igaret eder. Dinsel geleneklerde “iki” sayisi, ildhi varliktan ayr: diigme
anlamina gelir. Bir biitliniin ikiye boliinmesi, ¢iftler ve ikili yapilar yaratma stzciigii ile baglantilidir.
Iki sayis1, aym1 zamanda zitliklart da icermektedir. {lahi “Bir”e zit bir sey diisiinmek olanaksizdir. Bu
nedenle, “Ben” ile mutlak ilahi “Sen” karsilastinldifinda; iki sayisi; geliski, antitez ve iki gorece
birimin karsilasmasinin simgesi olmaktadir.”® Ancak iki zitlik, ayni zamanda birbirini tamamlamanin
ve bir biitlin olmanin da simgesidir. Bu, Mevlana’nin $ems-i Tebrizi ile bir viiciit olup, kendi agzindan
onun gibi konugmasi, Insan-1 Kamil’in “Tevhid”e ulagmasi gibi bir biitiinliiktiir. Tezhip sanatinda
merkez motif olarak kullanilan semse motifinin iki ucunda goriilen salbekler bu iki kutbu sembolize
ediyor olmahdir. Resim: 10

Cesitli makamlarn isareti olan post, Hz. Peygamberin miric: i¢in gonderilen “refref” denilen bes
koseli serire (taht), yani bisata (dosek) denk gelir. Post, dort ayak ve bir bagiyla bes kogeli olup,
Islam’in bes sartina, bes vakit farz olan namaza, refref denilen gonderilmis serire, hamse-i 4l-i abiya
isaret eder.” Mevlevilikte, kirmizi post Sultan Veled makémuni, siyah post Allah’i, beyaz post
Atesbiz-1 Veli makamm temsil eder®. Mevlevi dergihindaki, sema meydaninin  giris kapisi
karsisinda, postu iizerinde Mevland’y1 temsil eden seyh, aym1 zamanda, Hakk ilminin ve Hakikat-i
Muhammediye’'nin de temsilcisidir. Posttan kargidaki girig kapisinin ortasina kadar uzanan ¢izgi
“Hatt-1 IstivA” adiyla bilinir ve bu ¢gizgi, Mutlak Hakikat’e giden yol olarak kabul edilir. Semahanenin
sag tarafi bilinen 4lemi, sol tarafi da goriinmeyen, bilinmeyen mani alemini sembolize etmektedir.®!

Mevlana istiviy: Kemal’e erme olarak goriir. IstivA makamina eren kisi, gercek hilafet sahibi olandir.
Hilafet makamina eren kisi, iki parmak genigliginde yesil bir ¢uhay: 6nden arkaya dogru sikkesinin
tam ortasma gelecek sekilde geker. Sikke ortasina cekilen istividan bagka, hirkanin cepecevre
kenarma dikilen bir parmak genisligindeki seride de istiva denir.®” Istivinin, sema alanim ve mevlevi
sikkesini ikiye bolmesi kanimzca, iki kutbu, ayni zamanda da birligi sembolize ediyor olmalidir.
Emel Esin; Milddi V.-VIIL. yiizyillarda Tiirklerin uzun kollu elbiselerinde goriilen seritlerin belli
mertebelere isaret ettigini ve “tiraz” adimu alan bu seritlerin Samarra’da kullamildiklarim
belirtmektedir™. Miladi VI. yiizyildan itibaren Orta Asya Budist resimlerinde izlenen Tiirk riitbe
isareti olan kemerler (kurlar), altin ve giimiisten kiigiik levhalar ve cesitli egyalar1 asmaya yarayan
sarkmtili kayislar ve kemere asilan cantalar (suvliklar)® bazi tasavvif tarikatlarmin giysilerini
ammsatmaktadir.

Islam sanatindaki ikilik ve biitiinlik ilkesi, hat sanatina da uygulanmustir. Allah’in Keldmi’nin goriiniir
hale geldigi tek sanat olan “hat” (yazi), Allah’in tanimlanamayacagini kanitlarcasina soyut, ayni
zamanda Allah’in bilinmesi i¢in de anlagilabilirdir. Ortadan katlamali olarak ikiye ayrilan ve birbirinin

A"

tersi olacak tarzda yerlestirilen “miisennd” (aynali=¢ift) yazilarda, gériinmeyen (gercek) ile goriinen

8 SCHIMMEL, Annemarie; Sayilarin Gizemi, Cev. Mustafa Kopiisoglu, 2. Basim, Kabalci, Istanbul
2000, 5.58,
60, 343 S.
%% ATASOY, Nurhan; Dervig Ceyizi- Tiirkiye’de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi,
Ankara 2005, 5.260, 311 S.
8 CILACI, Osman; “Vesikalar Isiginda Antalya Mevlevihanesi Postnisinlik Devir Teslimi”, 9.
Milletlerarasi
Milli Mevlana Kongresi-Tebligler, 15-16 Aralik 1997 Konya, Selguk Universitesi, Konya 1998,
5.199, 197-
210S.
8! YONDEMLI, Fuat; a.g.e, s. 47, 48; GOLPINARLI, Abdiilbaki; a.g.e, s. 316
2 GOLPINARLI, Abdiilbaki; a.g.e, s. 312, 314, 316
6 ESIN, Emel; “Tiirk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi”, I. Milletleraras1 Tiirkoloji Kongrest,
Tebligler, 3. .
Tiirk Sanat: Tarihi, Istanbul 1979, .U Edebiyat Fakiiltesi Tiirkiyat Enstitiisii, s. 714, 696-758 S.
6 A.gm,s. 711
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alem (yansiyan alem) kargithigi ve aynmi zamanda da bir biitiin olugu simgelenmek istenmistir. Ayna,
yansimann semboliidiir. Resim: 11

Mevlana’dan sonra belli bir diizen iginde ve birlikte yapilmaya baglayan seménin ash olan “devrén”,
sufinin kendinden gegercesine ilahi agka dalmasi sonucunda, kendiliginden yerinden kalkarak
dénmeye baslamasi olarak tamimlanmaktadi’®. Mevlevilikte semd; dua, siir, musiki ve raksin bir
harmoni icerisinde diizenlendigi torenlerdir. Dekoratif sanatlarda oldugu gibi belli kurallara baglanan
ve icinde sembolik anlamlar yiiklenmis motifleri barindiran bu térenleri, estetik bir planda ele alarak
incelememiz  miimkiindiir. Sem4; Allah’a tevekkiil olma ve nefsin Oldiiriilmesini sembolize
etmektedir®. Sem4, vecdi dogurmak igin degil, vecdin bir sonucudur. Yokluktan varliga dénmek,
Allah askiyla cogmak, tasmak demektir.¥’ Sema; biitiin 4lemlerin hakiki giinesi olan Allah’mn
huzurunda yapilan bir devr-i alemdir. En kiigiik zerre olan atomun cekirdeginin etrafinda donen
elektronlar, giinegin etrafinda donen yildizlar gibi semézenler de ildhi bir diizen ve dhenkle, hem
kalplerinin yoniine dogru kendi etrafinda, hem de semi meydaninin etrafinda donerek, alemlerin
doniis seyrini sembolize etmektedirler. Ask ve cezbeyle yapilan bu doniiste, ylice bir manénin (Kabe
kavseyne ev edna) ifadesi gerceklesmektedir.® Bu nedenle, giiniimiizde farkli amaglara hizmet etmek
amaciyla semi’yi tiyatral bir gsteriye doniigtiirenler, bu torenlerin altindaki yiice manfya
ulasamayanlardr.

Tiirk kozmolojisinde yeryiizii/yeralt1 ile gokyiizii arasindaki iliskide beliren ve onlart birbirine
bagladig: diisiiniilen diinya agaci (= diinya diregi, kozmik eksen) % jle semazenin sol ayag ile
yeryiiziine sikica basarak , yani direk tutarak, bir eksen etrafinda donmesi arasinda sembolik bir iligki
kurabilmemiz miimkiindiir. Sema toreninin son bolimiinde Seyh’in meydanin ortasina gelerek,
ellerini agmadan donmesi, direk tutmak olarak tanimlanmaktadir. Kanimzca, seyh’in, yeryiizii ile
gokyiizii, yani goriinenle gortinmeyen alem arasinda yol gostericilik gorevini listlendigi sembolize
edilmektedir. Bunun yam sira, semi meydaninin etrafini geviren siitunlarin, meydanin gatisini érten ve
gogii simgeleyen kubbeyle birlesmeleri de, diinya agac: diisiincesinin mimarideki yansimalan olarak
goriinmektedir. Biiyiik Ruh Ulgen adma kurulan biiyiik ¢adirin ortasina kutsal sayilan kayin agaci
dikilir ve govdesine goge ulasmada kullanilacak olan dokuz basamak (merdiven) kertilir’, Dokuz
sayist, mevlevilikte de kutlu sayidir.

Semi’ya baglamadan dnce yapilan, “Devr-i Veledi” adi verilen merasim, ii¢ kez karsilikli goriigmek,
canin can seldmlamas: gseklindedir. “Devr-i Veledi”; oliimden sonra dirilmeye ve ebedi hayata
yonelmeye igaret etmektedir. U¢ devirden birincisi; Hakk’1 ilimle bilmeyi, ikincisi; Hakk’1 gormeyi,
ictinctisti ise; Hakk’la bir olmayi sembolize etmektedir. Semazenin bagindaki kiildh mezar tagina,
siyah hirkasi mezara, beyaz tennuresi kefene benzetilmigtir. Semfzenin semi’ya baglarken siyah
hirkasim ¢ikararak beyaz tennuresi ile gorlinmesi, onun manevi yolculuga baglamasii (Miracint),
hakikat alemine dogmasini sembolize etmektedir.”"

Mevleviler igin onsekiz sayis1 merkezi bir nem tagir. Ornegin; Mesnevi’nin giris siiri onsekiz misra
(dokuz beyit) dan olusur. Cileye yeni baglayan dervis aday: (Nev-niyaz), dergéha geldigi giin {izerinde
olan kiyafeti onsekiz giin ¢ikarmaz, onsekiz giin boyunca sabir ve teslimiyetle ilgili onsekiz hizmet
dizisini yerine getirir, bagka bir degisle cileye soyunurdu.” Mevlevi dervisi olmak isteyen can, 1001
giin siiren hazirhk devresini tamamladiktan sonra, dokuzun katlan kadar olan sayida kollari olan bir
samdanla yeni hiicresine gotiiriiliir; hiicrede onsekiz giin boyunca tefekkiire dalardi. Mevlevihane’ye
gelen ziyaretginin dokuzun katlari kadar sayida hediye getirmesi de adettendi.”

8 KAYAOGLU, fsmet; “ Raks ve Devran Etrafinda Tartismalar”, ITl. Mevlana Kongresi, Bildiriler, 5-
6 Mayis
2003 Konya, Konya, Selguk Universitesi, Konya 2004, s. 291, 291-302 S.
8 CELKAN, Hikmet; a.g.e, s. 303
7 HAKSEVER, Ahmet Cahid; s. 14, 33
58 YONDEMLI, Fuat; a.g.e, s. 51, 54
& CORUHLU, Yasar; a.g.m, 8.17
" INAN, Abdiilkadir; a.g.e, s. 103
"l YONDEMLI, Fuat; a.g.e, s. 46-48
2 Age,s. 28
> SCHIMMEL, Annemarie; a.g.e, 5.224
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Mevlevilikte 6nemli bir diger say:r da onikidir. Fuad Yondemli’nin Rusiihiden aktardifina gore;
siiliikte oniki makam vardir. Mevlevi sekizinci mertebede “Fend” (Yokluk) makamina erigir. Onikinci
makamda ise, “Bek4” (Birlik) makamina eriserek birlik sirrint duyar ve anlar.” Mevlevilerin yakasiz
olan hirkasimin enseden gogse kadar olan kisminda oniki imama isaret eden oniki dikis veya
mevleviler tarafindan kutlu say1 olan onsekiz makine dikisi bulunur.” Bazi mevlevihanelerde sema
alamm cevreleyen sekiz, dokuz veya oniki siitun bulunur.Ornegin, Gelibolu ve Galata
Mevlevihanelerinde dokuz , Yenikap: Mevlevihanesi’nde onsekiz siitun bulunur.

Sufiler Hz. Muhammed’in adinda bulunan mim harflerinin ¢ikariidiginda, geriye “Ahad” sozciidiiniin
kaldigin1 fark etmislerdi. Oliimstiz “f1ahi Bir” ile olimli insanlarin temsilcisi arasindaki fark:
oliimliileri Allah’tan ayiran, insanligin gelisiminde gecilmesi gereken kirk basmaga isaret etmektedir.
Bu dinsel baglantilarin kurulmas: sonucunda, Miisliiman deyisleri ve Hz. Muhammed’in hadisleri
kukli gruplar halinde toplanmugtir. Mevlana’nin Mesnevisi’'nin dizelerine de ayni uygulama
yapilmugtir,”®

islam sanatimin edebiyat, musiki, mimari ve el sanatlarina iliskin eserlerinde etken olan tasavvif
diigiincesi, eserlere agik¢a goriilmeyen, ancak sezgiyle kavranabilen gizli anlamlar geklinde
yansimigtir. Bunun yani sira, tasavvif diigiincesini benimseyen Mevlevi, Bektasi, Kalenderi gibi
tarikatlarin; sancaklan, alemleri, arma niteligini tagiyan taglan, giysileri ve kullanim esyalar: onlan
tanitan daha belirgin semboller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilim ve sanat okulu hiiviyetini
kazanmig olan mevlevihanelerde, hat, kati’a, ahsap oymacilify, kakmacilik gibi uygulamali sanat
alanlarinda yapilan eserlerde, mevleviligin sembolii olan sikkelerin stk olarak yer aldigm
gormekteyiz.

Mevlevilerce sessizler yeri “hamug-hane” olarak tanimlanan mezarliklarda, mevlevi seyhlerine ait
destarli sikke ve dedelere ait dal sikke geklinde hazirlannug mezar taglarina rastlariz. Bunun yam sira,
seyfi, istivall, kafesi, sekerdviz destarh sikkeler de yapilmstir.”” Mevlevilikte yalnizca, gelebiyan,
mesnevihan ve seyhler destarli sikke tastyabildikleri igin mezar taglan da destarh ve resimli olurdu’®.
Mezar taslari, mevlevilerin yasarken ulagtiklari mertebeleri gdsteren nesnel simgelerdir. Bektasi,
Halveti, Rufal gibi tarikatlarinin ta¢ seklindeki mezar taglar1 da bu amaca yonelik olarak
yapilmiglardir. Resim: 12 ‘

Islam sanatinda sanatsal ifadeler olarak karsimiza ¢ikan insan viicuduna ait pargalar, bir olayi, bir
diisiinceyi anlatmak i¢in kullamlmglar ve sembolik anlamlar yiiklenmigslerdir. Bunlardan el ve goz
motifleri en ¢ok kullamlanlardir. G6z motifi insan1 seytamin goziinden korurken; parmaklan agik el
motifi (hams), XI. yiizyilda $ii etkileriyle “Ali’nin eli” (Penge-i Ali) olarak, Hz. Ali’yi veya
Kerbela’da elini kaybeden Hz. Ali’nin ogullarindan birinin anisim canlandirmaktadir™,

Mezar tagi, alem, keskiil, sikke, palhenk, teber, nefir, miittekd gibi sayamayacafimz pek g¢ok
tasavvufl nesnel simge, Anadolu’da yiizlerce yildir siirdiirmekte oldugumuz birlik ve beraberligin,
hoggoriiniin, kisaca kiiltiirel zenginligimizin belgeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUC

Islamiyet’ten 6nce, kdinattin merkezinde yer aldig1 diisiiniilen ve Tanr sayilan hiikiimdar ile onun
topluma yanstyan merkezi devlet diizeni, Islamiyet’ten sonra, kinattin merkezinde yer alan “Allah”
ve onun yagayan kullari inancina doniismiis ve bu sisteme goére yapilandirilan devlet diizeninde,
merkeze sultan ya da padisah konulmugtur®. Selguklu ve Osmanh’da tek bir noktaya- merkeze bagh
bu dini inams sekli ve yOnetim bicimi, toplumun her kesiminde etkin olmus ve halk kendi

™ YONDEMLI, Fuat; a.g.e, s. 18
> GOLPINARLI, Abdiilbaki; a.g.e, s. 426
% SCHIMMEL, Annemarie; a.g.e, s. 270-271
T ERSOYLU, Halil; “Tiirk Dilinde “Mev1ana” ve “Mevlevi” Kelimeleri”, I. Mevlana Kongresi,
Tebligler, 3-5
Mayis 1985 Konya, Selguk Universitesi, Konya 1986 , 5.124, 115-125 S.
B UZLUK; Sahabettin; Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler, T is Bankasi, Ankara 1957, s. 66-67,
155 S.
® MULAYIM, Selguk; a.g.e, s. 39
%0 PEKPELVAN, Belgin; a.g.t, s. 65
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iradesinden, kendi rizasi ile toplumun yararina vazgecmistir. Ancak kisi, ¢ogunlugun ¢ikarina
dokunmadig stirece bireysel agidan diiglinme, diga varma ve davranma 6zglirliigiine sahiptir.

Bu diisiince bi¢imi, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da etkisini gdstermis, bireyselligin 6n plana
cikarilmadig, yaraticisinin ve uygulayicisimin  cogunlukla anonim oldufu bir sanat anlayisi
gelistirilmistir. Sanatg1, toplum tarafindan benimsenen bir iisliip birligi icerisinde ve her tiirli bireysel
atithmun diginda, kurallart 6nceden belirlenmis olan bi¢imini, yine kurallar1 6nceden belirlenmis bir
kompozisyona uygulamigtir. Bagka bir deyisle, eserin cesitlemesini yapmistir. Musiki edebiyat ve el
sanatlarina iligkin alanlarda belli kaliplara gére olusturulan eserler, 6zii bozmayacak, biitiinliige zarar
vermeyecek bicimlerde gelistirilerek, ortak sembollere doniistiriilmuistiir.

Her sanat tiriiniiniin, her sanatsal etkinligin toplumsal bir islevi vardir. Bu iglevin esas amaci ise,
toplumsal yasam kosullarmin daha adil, daha dengeli ve daha insancil olarak, olumlu ydnde
degismesine 151k tutmaktir. Mevlevihanelerdeki sanatsal caligmalar da, insanlari Allah sevgisine,
iyilige, giizelliye ve dogruluga yoneltme amacim tagimms ve sanat anlayigindaki siireklilik ise, usta-
cirak iligkisiyle saglanmigtir. Sarayda nakkagbasi’min bagkanlifinda c¢alisan sanatgilar grubu gibi,
mevlevihanelerde bir miirsid esliginde ders alan mevleviler, gegmisten gelecege siiriikklenen mitolojik,
dinsel, tarihsel ve diigiinsel 6geleri tagtyan sanat yapitlarim halkin begenisine sunmuglardur,

Anadolu’da, cesitli tarikatlarda karsilastigimiz tasavvufi semboller, fslam dncesi Tiirk inanglarinin ve
sanatinin izlerini tasimaktadir. IslAmiyet’ten sonra Islim dini inanc1 dogrultusunda degisime ugrayan,
ancak anlam ve bigim olarak az ¢ok benzerliklerini koruyan bu semboller, kiiltiirel zenginligimizi
gozler oniine sermektedir.

Giintimiizde geleneksel Tiirk el sanatlarina goniil vermig sanatgilarin, Mevland'min 6gretilerinden
yola c¢ikarak yapacaklari minyatiir, hat, dokuma, kalem-isi gibi eserler, onun iyilige, giizellige,
diiriistliige iliskin diisiincelerinin daha da yayginlagsmasin saglayacaktir.

Resim 1: Hz. Muhammed Hira Dagmda Resim 2: Mevlana’in Mesnevisi’nden semse motifi,1
Siyer-i Nebi, TSM H 1222, y.155a a sayfasi , (TANINDI, Zeren; “1278 Tarihli En Eski
(CAGMAN, Filiz; “Minyatiir”, Osmanlt Mesnevi’nin Tezhipleri”, Kiiltir ve Sanat, T is. Bankas,
Uygarlign 2, Kiiltiir Bakanlig1, [stanbul 2003, s. Saytw: 8, Aralik 1990, Ankara, s. 17, 17-22 S.)

918, 893-931 S.)
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sayfa, Konya Mevlana Miizesi 68, y. 134
a (TANINDI, Zeren; “Kitap ve
Tezhibi”, s. 871, 865-891 S.)

Resim 5: Burclar Kugagi, Ziibdet-iit Tevérih,
TIEM, No. 1973, v. 6 b, 1583 (RENDA, Giinsel;
“Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki Ziibdet-tit
Tevarih’in Minyatiirleri”, Sanat, Kiiltiir Bakanlig,
Say1:6, Haziran 1977, Istanbul, 5. 58-59, 58-67 S.)
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Resim 4: Konya Karatay Medresesi kubbesinden

detay, 1251 (ONEY, Goniil; Islim Mimarisinde Cini, Ada,
Izmir 1987, s. 54, 160 S.)
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Resim 6: Tiirk musikisinde usul ve makam
daireleri (Osmanh Gokkusaginda Yolculuk,
Bigim/Bigem Ornekleriyle Osmanh Sanati, Yap: Kreds,
[stanbul 1999, s. 186, 198 S.)



Resim 7: Tiirk musikisinde usul ve makamlar Resim 8: Karamanogullar1 Dénemi Tezhibi,
(Osmanl: Gokkugaginda Yolculuk, s. 188) 1454/55, Siileymaniye Ktp., Fatih 5004
(DEMIRIZ, Y1ldiz; “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme
ve Kiiciik Sanatlar”, Anadolu Uygarliklari- Gorsel
Anadolu Tarihi Ans., C. 5, Gorsel, Istanbul 1982, s.
926, 882- 928 S.)

Resim 9: Péifsﬁmen iizerine yazilmis kufi levha, .
yy. Bursa Inebey Medresesi, Ulucami B6liimii,
Kat no. 2723 (ERSOY, Ayla; a.g.e, s.12)

Resim 10: Sultan Bayezid II Dénemi
Tezhibi, Istanbul Siileymaniye Ktp., Turhan
Valide, 48 (DILIDAL, Tiilin; “Bir Siisleme
Sanati-Osmanli Tezhipleri”, Kiiltiir ve Sanat, T Is.
Bankasi, Sayi: 8, Aralik 1990, Ankara, s. 36, 35-
388S.)
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Resim 11: Mevlevi Sikkesi,”Ya Hazreti Resim 12: Dolaina destarh Istival sikke

Mevland”, 18.yy. (GONER, Sami; “Ttirk Sanatinda Galata Mevlevihanesi Haziresi (ATASOY,
Aynali Yazilar”, Kﬁltﬁr ve Sanat, Say1: S, Ocak 1977, Nurhan; a.g.e, s.111, r. 169)
Kiiltiir Bakanligi, Istanbul, s. 27, 20-33 S.)
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