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RESSAMLARIN GOZUYLE MEVLEVILIK

Arzu KARADUMAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Gilzel Sanatlar Fakiiltesi

(OZET)
Oryantalist anlayis ¢ercevesinde Tiirk ve yabanci ressamlarin Mevlevilige, Mevleviligin simgesi olan
semah torenine, Mevleviligin esas Ogesi olan derviglerine( semazenlere), derviglerin kiyafetlerinin
Mevlevi toreninde biirlindiigii estetik goriiniigin resme yansimalarina  ve resimlerinde ayinde olup
bitenlerin yani muazzam ibadetin gorselligini sanatgilarin gézlemleriyle nasil yansittiklari, sanatgilarin
resimlerinde neler anlatmak istedikleri, ve Mevlevi ayininin yapildifi mekanlarin resimdeki
boyutunun islenisi, resimdeki degerlendirilis bi¢imleri ele alinmaktadir.

(ABSTRACT)
Within the concept of orientalism the approach of Turkish artists to the philosophy of Mevlana and the
ceremonies of this philosophy, dervishes, the artistic reflections of the aesthetic view of dervish
dresses during ceremonies, reflections of rituels, the artistic perspective and evaluation of the plce of
ceremonies of Mevlana philosophy has been discussed.

13. y.y’ da, yiiksek sahsiyet sahibi, iistiin fikirli Mevlana tarafindan, Tiirk kiltiiriine
kazandinlmig Mevlevilik Ogretisi, sanata da yansimigtir. Mevlana'nin hayatta oldugu donemlerde
O’nun &gretisine malik olmak isteyenler arasinda pek ¢ok ressam, sair, oymaci, musikiginas, hattat
bulunmaktayd:. Geg¢migsten siire gelen Mevlevilik 6gretisinin sanata yansimasi, giiniimiizde de halen
Mevlana’'nin ve Mevlevilik 9gretisinin, pek ¢ok sanat¢inin maddi hiineriyle, bizlere sunulmaktadir.
Burada ele almacak husus Tiirk ve yabanci ressamlarin Mevlevilie bakig agilart olacaktir.
Mevleviligin simgesi olan sema torenine, Mevleviligin esas 6gesi olan dervislerine ( semazenlere),
dervislerin kiyafetlerinin Mevlevi toreninde biirlindiigi estetik goriiniigiiniin resme yansimalarina
deginilecektir. Ressamlarin eserlerinde, ayinde olup bitenlerin yani muazzam ibadetin gorselligini,
gozlemleriyle nasit yansittiklan, sanatgilarin resimlerinde neler anlatmak istedikleri, Mevlevi ayinin
yapildifs mekanlarin resimdeki boyutunun islenisi ve resimdeki degerlendirilis bigimleri ele
alinacaktir,

1606-1669 yillar1 arasinda yasamis olan Rembrant Tiirkiye’ye gelmemis olmasina karsin
Sark tipleri ve 6zellikle Tiirk kiyafetleri ile ayn bir alakas1 vardir. Ressamin Mevlana’y: tasvir ettigi
Dort Biiyiik Tirk Sultan (resim 1) konulu eserinde, figtirler biiyiik govdeli bir agacin altma
oturtulmustur. Arka planda daglar vardir. Mevlana bag1 kavuklu ve kisa sakall: ve sol eli dizleri
tistinde, sag eliyle de kahve fincam tutmaktadir, Mevlana’nin 6niindeki figiir, Hazreti Sah Seref, uzun
kollu bir hirkanin i¢inde kollarim kalkik dizleri iistiine koymugtur.Diger figiirler Hoca Muineddin ve
Hoca Kutbeddin ¢omelmis pozdadirlar. Birinci plandaki 151k, agaca dogru golgeye doniigmekte ve
arka planda yani daglarin {ist kisimlarinda tekrar 151k goriillmektedir. Isik ustast Rembrant boylece
resimde derinligi saglamugtir. Ayrica cizgilerdeki hareket hissedilmektedir.
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Tournefort, Rembrant’ tan sonra Avrupalilar arasinda Mevlevilik iizerine ¢aligmus bir
ressamdir, 1658 de Aix la Chapel de dogmus ve 1708 yilinda vefat etmistir. Fransa’da Tip fakiiltesi
ogrencilerine resim dersi veriyordu. Tournefort ‘un sema ayinini konu aldig1 eseri (resim 2), agik
havada sema eden dervigleri ve onlar1 gdzeten seyhi ele almaktadir.

Derviglerin Dansi-Tournefort (resim 2)

Mevleviligi resimlerine konu edinmis bir diger ressam, Jean Paptise Van Mour, 9 Ocak
1671’de Valenciennes’ de dogmus ve 22 Ocak 1737°de Istanbul’da 6lmiistiir. Van Mour’ un
eserlerinde sema esnasinda semazenlerin durug ve hareket gekilleri farklidir. Normalde sema sirasinda
semazenlerin sag eli avug i¢i ve yukar: dogru, sol eli ise asag1 dogru hareket eder ve bas hafif saga
dogru egimlidir. Van Mour’un “Sema” (resim 3) adli eserinde, semazenlerin bir kismm yerde secde
edercesine durmaktadirlar. Donen derviglerin kimisinin eli gogiis hizasinda, kiminin iki eli dua
edercesine aym yonde yukaridadir. En 6nde bize dogru doniik olan semazenin elinde bir aga¢ dalim
deste olarak kullandifim1 gormekteyiz. Semazenlerin ayin swrasinda, kendinden gegmis halleri,
dikkatimiz ¢ekmektedir. Van Mour’ un goziiyle bizlere yansiyan bu resim, oldukea 151kl1 bir mekanda
gecen ayini gozler oniine serer. On planda goziimiiziin odaklandi ilk figiirlerde, 151810 degdigi yerler
parlamaktadir. On plandaki figiirler lizerinde goriilen 1s1kla birlikte olusan golgeler resme derinlik
kazandmrmstir.
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Sema — Jean Baptiste Van Mour (resim3)

Van Mour'un “Galata Mevlevihanesinde Sema Eden Dervigler” (resim4) adli eserinde
Mevlevihanenin i¢ini incelemektedir.Yagli boya ile tual tizerine yapilmigtir. Ahsap bir i¢ mekan
gormekteyiz. Kubbeden agagiya dogru inen 1tk siizmesi, ayin alanmm ve mutrib heyetini
aydinlatmaktadir. Bu 15181n kaynag belli degildir. Ancak kubbenin ortasinda bulunan herhangi bir 131k
sisteminin bulundugunu diigtinebiliriz. Resme hakim olan renk, ahsap yapimn ortaya cikmasini
saglayan kirmizidir. Kumuzi rengin sadece ahgsapta smirh kalmadigimi, yer yer zeminde ve figiirler
tizerinde kullamldigim1 gormekteyiz. Arka plandaki dervislerden birinin kiyafetinin kirmmzi, diger
dervislerin kiyafetleri de farkli renktedir.Bu farkliliin nedeni tam olarak bilinmemekle birlikte gorsel
acidan bu ibadetin, muazzam bir renk ahengine doniigtiigiinii gérmekteyiz.

Galata Mevlevihanesinde Sema eden Dervisrefr'-en Baptiste Van Mour (resim 4)

Van Mour’dan sonra Istanbul’a gelen ressamlar arasinda Hlair de vardi. 1774- 1776 tarihleri arasinda
Istanbul’da bulunmugtur. Hlair’in en goze garpan ¢alismalan Seyh efendi ve cesitli pozlarda Dervis
desenleridir. Kompozisyon ve desen agisindan olduk¢a saglam bilgisi oldugu gortilmektedir. (resim
5)’de goriildiig lizere Mevlevi Seyhi’ni basinda destarl: sikkesi ve ciibbesiyle bize dogru doniik
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vaziyette poz verircesine gormekteyiz. Mevlevilerde yalmizca Seyhler destar sararlar. Destar, genis
beyaz bir tiilbentin biikillmesi ve sikkenin etrafina sarilmasidir.Baghigin kenarindan bir kang yukanya

kadar sarlir.

Mevlevi Seyhi-Hlair (resim 5)

19.Yiizy1l Ressamlarindan Preziosi’nin Galata Mevlevihanesini resmettigi ¢aligmay1
gormekteyiz ( resim 6). On planda yer alan, yonii bize donik semazene
odaklanmaktayiz. Preziosi bu etkiyi, Oncelikle ele almak istedigi figiirii, resmin
ortasina yerlestirmek suretiyle saglamistir.Uzun sakalli dervisin kendinden gegmis
halde, diger dervisler gibi, ¢iplak ayakh doniigiin izlemekteyiz.On plandaki dervisin
hemen arkasinda goziimiize carpan, kirmizi kiyafetli dervigin iizerine, golgesi
diismektedir. Boylece 15181n yoniinii de anlamig bulunmaktayiz.
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¥ B2 Prayind “Movlovi Narviclori”

Mevlevi Dervisleri- Preziosi (resim 6)

SABRI BERKEL ,1907 yilinda Uskiip’te dogdu.1993 yilinda istanbulda &ldii. Tiirk resminin
cagdaslagsmasinda ve uluslararas: tanittminda Snemli rol oynamug ustalarimizin baginda gelir. Resim
egitimini Floransa'da yapan sanatgimn eserlerinde klasik ilkeler, analitik ve akilci yontem egemen
olmugstur. Resimlerinin cogkusu, derinligi ve her zaman beklenmedik yenilikler icermeleri Berkel’in
sonsuz enerjisi ve mitkemmelciligi ile ilgilidir.

Tiirk resminde ilk soyut denemeleri gergeklestiren ve soyut resmin en 6zglin Srneklerini
veren Berkel yasami boyunca ilgisini resmin en temel sorunlarindan ayirmamigtir. 1939 - 77 yillan
arasinda resim boliimii baskanlig dahil, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde hocalik
yapmis, ¢esitli uluslararas: bienal ve sergilerde Tiirk sergilerinin komiseri olarak gérevlendirilmis yurt
diginda sergiler agmustir.

(Resim 7) ‘de Sabri Berkel’in 1983 yilinda resmettigi “Mevleviler” konulu soyut gahsmasim
gormekteyiz.
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Meyvleviler - Sabri Berkel (resim 7)

Ibrahim Calli, 1882'de Izmir'de dogdu. idadi 6grenimini Denizli'de bitirdikten sonra Istanbul'a
gelen Calli Adliyede katiplik yapiyordu (1896). Bir giin ressam Seker Ahmet Paga'nin ilgisini ¢ekti.
Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii Osman Hamdi ile tanistiriidi ve okula girdi (1906). Dort yil stiren
okul ¢aligmalarindan sonra agilan Avrupa yarigmasim kazanan fbrahim 1910'da Paris'e gitti. Giizel
sanatlar okuluna yazildi. Orada 4 yi1l Fernand Corman'un atblyesinde ¢aligti. 1914'de Paris'te birlikte
cahstiklar1 Ruhi Arel ve Hikmet Onat'la Tiirkiye'ye dondii. 1960'da Istanbul'da 61dii.

Hem Callida, hem de oteki arkadaslarinda goze carpan baslica ozellik, renk parlakligy,

saydamligt ve acik hava ressamlifidir. Mevleviler dizisi belki de en ilging yapitlandir. sanat
yasamunn bir déneminde,§zgilin sanat anlayisindan siyrilarak tamamen yeni bir konu ve bu konuyu
cevreleyen yepyeni bir resimsel anlatima ulagacaktir. Dergahlarda yaptifi desen c¢alismalari ve
yagliboyaya doniigen bu resimleri Calli nin sanat anlayisinda da yeni bir doneme girdigini
kamtlamaktadir. ibrahim Calli, mevlevi dergahlarinda diinya ile baglarimi koparmis, trans halinde
ibadet eden figiirlerin duragan, bog bakislan eksenlerinde donerek, bir eli ile gokyliziinii, diger eliyle
yer yiiziinii isaretleyen dervislerin bu eyleme kimliklerinden styrilmalarini yeni yorumlarla resimler.
Resim anlayigina katilan bu yeni dénem Grigenko (resim 8) adi ile 6zlesir. Bir Rus ressamudir Aleksis
Gritchenko. Ulkesindeki ekonomik krizin ezici baskisindan kagip istanbula gelmis,tophanede yaptig:
suluboya resimleri pazarlamaya c¢aligmaktadir.bu asamada Aleksis Gricenko’yu bir bliyiik sans
yakalar. Bu kisinin adi Ibrahim Callidir.
Aleksis Grigenko ile gegen giinler Callinin 6zgiin sanat anlayiginda 6nemli degisimlere neden olur.
Ozellikle kendisinden sonra gelen ve bir gogu da dgrencisi olan kusaklarin Calli resimleri izerinde
gelistirdikleri elestiriler Callimin yeni bir dil arayisinda baskin bir rol oynamig olmalidir. Sonugta
Cally,lirik firga vuruslaninin bigimlendirdigi renk lekelerinin dokudugu cosku dolu resimlerin
iretimine ara verip ayrnfi yerine bilylik lekesel yorumlara,gik yerine geometrik plan
dagilimna,devinim yerine statik dengelere 6nem veren bir anlayisa yonelir.sanat¢i yetisi,uygulamaya
giristigi bu yeni donemde de ¢allinin basarisimi perginleyecektir. Ancak ¢alli ile 6zdeslesen dinamik
anlatimlarin yerini duragan resimler alacaktir. En ilging yapitlar, belki beyaz Rus akiniyla Istanbul’a
gelip bir siire kalan Aleksisi Grigenko’nun etkisiyle meydana getirdigi “mevleviler” dizisi oldu. Calli
bu dizide, Gricenko donemine kadar uyguladigi yar1 emprestyonist teknigi birakmis,rus ressamin
grafige yakin, sematik desenini,bu deseni 6rten az karigtmh renklerini benimsemisti.
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Aleksis Gritchenko — Dans Eden Dervig (resim 8)
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4, Mavlevi Dizlai, eskiz defterinden 2, Mavievi Dizlsl, eskiz defterinden
from "Mevievi® Series, sketch-book of the artist from "Mavievi* Serles, sketch-book of the artist

Mevlevi dizisi, eskiz defterinden, Ibrahim Callt

Desen, Ko Urerin karskalom
Wiicrst Nwwawr Kalobri

Mevlevi dizisi,Desen, 1. Calli Mevlevi Dizisi,duralit tizerine yagh
boya,l.Calla
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10. Moviana Tdrbes), 30x38 £m., karton Ozerine yaih boya, Sdlent Cimooz Koleksiyonu
Maviana Mausoleum, 30x38 om., ofl on cartan, Bdfent Cimoaz Coflection

Mevlevi dizisinden, Duralit iizerine yagl boya J1.Callr

9. Mavlev Dizleinden, 74x6Z cm., duralit Gizerine yodh boya, Billent Gimeoz Koleksiyonu
Tram *Mevievi” series, 74x62 om., ol on fiberboard, Bulent Cimeoz Collsction

Mevlevi dizisinden, Duralit iizerine yagh boya, I.Calli
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Istanbul’un dogasint konu alan figiiratif anlayistaki resimleriyle tanman ressam Cevat Dereli
23 Temmuz’da Istanbul’da &ldii. 1900 yilinda Rize’de dogan Dereli, Ziya Giiran’ 1n yonlendirmesiyle
girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’ nin dgrencisi oldu. 1924’te devlet
bursuyla Paris’e gitti ve 1928’e degin ¢alismalarini Paul-Albert Laurens attlyesinde stirdiirdii. Yurda
doniiste Giizel Sanatlar Akademisi Nazmi Ziya Giiran atdlyesinde muallim muavini olarak cahsti,
daha sonra Tip Fakiiltesi desinattrliiiine gecti ve anatomik planlar ¢izdi. Lévy’nin Giizel Sanatlar
Akademisi resim boliimii sefligine atanmasiyla tekrar akademiye donen Dereli, CHP’nin diizenledigi
yurt gezilerine de katildi. Sinop’ta yapti: resimlerle Izmit'te diizenlenen Miistakil Ressam ve
Heykeltraglar Sergisi’nde birinci odiilii kazanan Dereli, 1977°de Sedat Simavi Gorsel Sanatlar
Qdiili’nii Zihtii Miiridoglu ile paylagmus, Atatiirk’iin 100. dogum yih nedeniyle Kiiltiir Bakanlig:’nin
1981°’de diizenledigi sergide Atatiitk Devlet Armagani’mi almugti. Cevat Dereli’ nin resimlerinde
genelde bir hareketlilik ve desen giicii yliksek bir anlayigin hakim oldugunu ve aymi diigiincenin
Mevlevi konulu resimlerinde de gecerli oldugunu gérmekteyiz.

Mevleviler, tual lizerine yagli boya, Cevat Dereli
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Fausto Zonaro’nun “Uyuyan Rifai dervisleri” adli tablosu, Istanbul’da ve Avrupa’mn gesitli
kentlerinde sergilenmis ve biiyiik begeniyle kargilanmistir. Adolphe Thalasso, tabloda betimlenen ,
sahneyi “bagnaz sofularin tam vecde geldikleri ve kendinden gegmis yiiz ifadelerinin bunun etkisi
altinda ilahi bir cogkuyla aydinlatildigs an” diye tasvir etmektedir. Nitekim sanat¢inin da tabloyla ilgili
bir suluboya ©6n c¢aligmasida(resim 9) derviglerin sadece yiiz ifadeleri vurgulanmaktadir. Bu,
Thalasso’nun soziinii ettigi biiyiik yagliboya tablonun hazirlik ¢alismasidir. Sanatginin dervislere ait
birka¢ hazirhik calismasi, bugilin cesitli koleksiyonlara dagilmustir. “Haykiran Rifai Dervigleri
(resim10)” nde ayini izleyen yerli ve yabanci ziyaretgilerin arasinda Zonaro, esi Elisa Pante ve kizlar
da dikkat gekmektedir. Ilging olan, Zonaro’ nun kendisini ziyaretcilerden ayri tutup bir dervis gibi
betimlemis olmasidir. 1840’larda Istanbul’a geldiginde burasinin burasini ziyaret eden Gerard de
Nerval, tevhidhanenin galerileri ve tribiinleri olan cok biliyiik ahsap bir salon oldugunu sdyler.
Tabloda saf halinde kiyam zikri yapan dervislerin 6nilinde, mihrap ekseninde yiiziikoyun siralanmig
hastalar1 ¢igneyen geyh efendi, zikre eslik eden bir neyzen ile kasidehan goriilmektedir.

Seyh efendi, iistiindeki siyah hirka ve bagindaki Rifai taciyla secgilmektedir. Tevhidhanenin
duvarinda Besmele, Eshedii en La llahe Illallah, Eshedii en Muhammeden iil Resulallah, Ali ve
Muhammed yazili levhalar asihdir. Uskiidar’ daki Rifai Asitanesi 1942 yilinda yandig1 igin, Zonaro’
nun bu tablosu bir belge olarak da 6nem tagimaktadur.

Dervig Grubu, suluboya,Fausto Zonaro (resim 9)
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Neyzen, pastel, Fausto Zonaro
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