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MEVLANA OGRETISINDE MUZIK VE NEY
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- (OZET) .
Mevlana Celaleddin, miizigin kaynagni, filozoflar gibi, gtk cisimlerinin doniislerinde ¢ikardig sesler
olarak kabul eder.
Giizel ses, Mevlana diistincesinde &siklarin gidasidir.
Eserlerinde, Mevlan4, saz, davul, zurna, rebdp, kemenge, kudiim, def, tanbur, kopuz ve neyden
bahsetmektedir. Mevlani i¢in ney, dosttur, sevgilidir, sirdastir ve panzehirdir.

MUSIC AND NAY (FLUTE) IN THE TEACHING OF MEWLANA
(ABSTRACT)

Mewlana Calaluddin, like other philosophers, condisers that the source of music is sounds that the
celestial objects give out while turning.
In the teaching of Mawlana the fine voice is the nourishment of lovers.
In his Works Mawlana mentions saz, drum, zurna (a kind of pipe), rebap, kemenche (small violin with
three strings), kudum, def, tanbur, kopuz (lute) and nay (a kind of flute). For Mawlan4, nay is a close
friend sweetheart, confidant and antidote.

GIRiS

Miizigin, insanlik tarihi kadar kadim bir ge¢misi vardir. Nitekim Yaratan’in, ilk insan ve ilk
peygamber Hz. Adem’e “Egyanin isimlerini Ofretmesi”ni de bu kapsamda hatirlamak yerinde
olacaktir. Esyay1, varhg taniyan, bilen ve &grenen insan, kendi lisaninda bunlart isimlendirmis ve
bazen de melodik alana tagimugtir. Ancak filozof ve hakimler, miizigin hayat bulmasini, insanligin
varlik alaninda tecessiim etmeden 6nceki zamanlara kadar gotiirmektedirler.

Miizik usulii, ses ve nagmeler hakkinda konusan ilk kisi, tipkt matematik biliminde oldugu
gibi, Fisagor’dur (6. M.O. 497). Sonralar1 bu ilimle ugragan ve aktaranlar, astronomi ve matematikte
de ilk diisiinceleri ortaya koyan Nikomakos, Batlamyus (6.168) ve Oklid (6. M.O. 374) olmuslardir.'

Islam filozoflar1 igerisinde miizik eserleri giiniimiize kadar gelebilmig ilk diistinir Kindi’dir
(6.866) Kindi’nin miizik ilmine ait on eseri mevcuttur.? O, miizigin nefisle olan iliskisini ele alarak,
insan ruh ve bedeni tizerindeki olumlu tesirlerini ortaya koymustur. Dolayisiyla miizik kanaliyla
psikolojik hastalarin tedavisinin yapilacagini ispatlayarak modern tippa 6nciiliik yapmstir.?

Miizik konusunda fhvan-1 Safd ve Kindi’nin beslendigi Fisagor ve Eflatun’un (6. M.O. 347)
tesirleri Farabi’de (6.950) goriilmez. Bu baglamda miizikal seslerle sayilar ve gok cisimleri arasinda
baglantilar kuran diisiince Farabi’de mevcut degildir.*

Yine Ibn Sina, miizik ile ilgili eserinde gk cisimleri ve insan nefsinin huylar: (ahlak) ile
miizikal ses araliklar arasinda kurulan benzerlikieri dikkate almadigini ve bu diigiincelerin felsefeleri
eskimis bir gruba ait bilimsel temellerden yoksun fikirler oldugunu bildirmektedir.” ibn Sind’ya (6.
1037) gore insanin temel tabii donammi diisiinmeye bagli ses cikarmadir. Insan, ses g¢ikarma
noktasindaki uzlagmaci yontemi sonucunda dogal bazi bigimler ortaya ¢ikarmustir. Bunlar; kars tarafi
glizel sozlerle kandirma; boyun egme; teslim olma; zayifhigin, aczin ve bagislanmaya muhtag
olundugunun farkina varilmas: baglamlarinda sesin kistlmast; ya da bir tehditle karsilagildiginda; giic
sergileme, kuvvetli gibi goriinme ve kars: tarafi bariga raz1 etme baglamlarinda sesin hizla ve giiglii bir
perdeyle ¢ikarilmas: gibi bigimsel ozelliklerdir.®

! Thvanu’s-Safa, Resailu Thvani’s-Safa ve Hullani’l-Vefa, nes: Butros el-Bustani, Daru Sadur, Beyrut
trz, I, 208; krs. Resdil, 111, 94.

2 Ahmet Hakki Turabi, Kindi’'nin Masiki Risaleleri, M.U.S.B.E. (Basiimamug yiiksek lisan tezi)
Istanbul 1996, 13; Elif Ciftci, Farabt Diisiince Sisteminde Miizik, C.U.S.B.E. (Bastmamus Tezsiz
Yiiksek Lisans Donem Projesi), Sivas 2006, 11.

? Hilmi Ziya Ulken, “Irak’ta Bagdat ve Kind®’nin 1000. Y1l Déniimiinii Anma Téreni”, AUIFD.,
Ankara 1962, X, 457,

4 Ahmet Hakk: Turabi, “Giris”, ibn Sina, Misiki, Istanbul 2004, I11.

5 {bn Sina, Misiki, cev: Ahmet Hakki Turabi, Istanbul 2004, 1-2

% bn Sin4, Milsiki, 5.




Sesin kok ve kaynagimi izahindan sonra riyazetin ii¢ gayeye yonelik oldugunu belirten Ibn
Sind, bunlar igerisinden birisinin “emredici nefsin (nefs-i emmdre) tatmin bulmug nefse (nefs-i
mutmainne) boyun egdirmek” oldugunu disiiniir. Buna, “fikirle eslesen bir takim ibadetler yardim
eder. Sonra da vehimlerin kabuliinii vaki kilan sozlerin melodilerinden nefsin giiglerine hizmet eden
ritmik melodiler yardun eder. Sonra belig bir ibare, yumusak melodiler ve olgun bir diizeyden olan
kelam ile siz séyleyen arinmus bir kimseden dgiitleyici soziin kendisi yardim eder...””

Miizik konusunda hem bir iistat hem de ud ve kanunun mucidi olan Farabi igin miizik, “nagme
cesitlerini onlarin neden nigin ve nasil meydana geldiklerinin daha tesirli ve giizel olmalar: icin hangi
durumlarda olmalan gerektiginin bilgisini icerir.”

Miizik, Kindi’nin diigiince sisteminde® oldugu gibi, Farabi'® ve Thvan’in da matematik ilimler
igerisine aldigy bir ilim dalidr."!

Miizik sahasmda konusunda kapsamli miistakil bir risilesi’? bulunan ihvan’a gore,
dinleyenlerin ruhlarinda cesitli tesirler meydana getiren”® miizik, seving ve ferahlik vakitlerinde
oldugu kadar, hiiziin ve elemli zamanlarda ve hatta mabetlerde, ¢arsi pazarda, savasta barigta da
dinlenir ve her seviyeden insan iizerinde etkilidir."

Miizigin ofkeyi teskin eden, kini ve diismanlig1 gideren, barig1 gelistirip, tilfet ve sevgiyi tesis
edenleri de vardir. Miizigi ayn1 zamanda ibadethanelerde, kat1 kalpleri yumusatmak, gafil nefisleri
cehalet uykusundan uyandirmak, onlari ruhani makama ve hayat evine tesvik edip, olus (kevn) ve
bozulug (fesdd) aleminden c¢ikarmak, madde denizinde bogulmaktan ve tabiata esaretten kurtarmak
icin de kullanilir."

thvan’a gére bazi peygamberlerin serfatlarinda miizigin haram kilinmasinm nedeni, onun bu
faydal: islevlerinin diginda oyun ve eglence, diinya lezzetlerine ragbet ve siifli arzular yolunda
kullanilmasidir. Bununla beraber miizik, bedenlerin zor ve yorucu gelen eylemleri basarmasinda
destek olur ve dinglestirir. Savaglarda insanlari cesaretlendirmek igin kullanilmasi da, bu etkisi
sebebiyledir.'® Miizik vasitasiyla nefis, -ki daha ¢nce matematik ve fizik bilimlerle egitilmistir-
manevi aleme aktarilir ve kisi, kdinatin sirsiz genislemesi sirasinda sliimsiizlerle beraber olacaktir.'”

fhvan i¢in miizik, uyum ve ritmik formlarmn sanatidir.'® Ogrenci, risalelerdeki her konu gibi,
miizigi de alisilmig bir yontemle bir 6gretmenden (iistat) 6grenmelidir. Miizik, bireysel olgunlagma,
arinma, tatmin ve miikemmellik icin bir iletkendir, " :

Anlagilan odur ki, “Fisagorculuktan dogan pek ¢ok Yunan okullarinda oldugu gibi, Ihvan igin
de, insan ruhunu, duygusal hallerin ifadesi demek olan miizik, paralel sezgilere hazirlayicilik yapan
bir sanat olarak var olacaktir,””

Mevlana’'nin (6.1273) asagida belirttigi gibi miizigin kdkeni ve kaynagini, gtk cisimlerinden
nes’et ettigi tezi [hvan-1 Safa’nin “Miizik Risalesi”nde etraflici islenmektedir: “Gezegenlerde yasayan
varliklarin hareketlerinin ses ve nagmeleri olmasayds, kendilerinde bulunan igitme duyusunun hicbir
faydast kalmazds. Isitme duyulart olmasayds, varliklar: eksik olan hareketsiz canlilar gibi sagr, dilsiz
ve kir olurlardi. Felsefi mantik yoluyla elde edilen sahih deliller gdsteriyor ki, goklerde ve
gezegenlerde yagsayanlar, Allah’wn isiten, goren, diigiinen, bilen, okuyan, gece ve giindiiz bikmadan
onu tesbih eden melekleri ve ihlash kullandir. Tesbihleri, Hz. Davud’un mihrapta Zebur’'u
okumasindan daha tath, Kisra’nin saraylarinda ¢alinan fasid ud nagmalerinden daha giizeldir. Eger
onlarda da koku ve tat alma ve dokunma hislerinin bulunmas: gerektigi iddia edilirse deriz ki; koku ve

7 ibn Sina, Isaretler ve Tembihler (el-Isardt ve't-Tenbfhdt), gev: A. Durusoy, M. Macit, E. Demirli,
Istanbul 2005, 185.

8 Farabi, flimlerin Saymu (Ihsdu’l-Ulim), cev: Ahmet Arslan, Ankara 1999, 78.

® Kindi, “Aristoteles’in Kitaplarinin Sayis1 Uzerine”, Felsefi Risaleler icinde, ¢ev: Mahmut Kaya,
Istanbul 1994, 154.

1 Farabi, Mlimlerin Sayim (Ihsaw’l-Ulim), 8-9.

" Resail, 1, 78-79.

12 Bkz. Resdil, 1, 183-241.

B Resail, 1, 23; 183; 11, 135.

' Bkz. Resdil, I, 184 vd; er-Risdletii’l-Camia, (Resdilu Ihvani’s-Safd ve Hulldni’l-Vefa iginde), haz.
ve tah: Arif Tamir, Beyrut-Paris 1995, V, 50-51.

13 Resail, 1, 209-210. ,

16 Ahmet Kog, Ihvan-1 Safa’min Egitim Felsefesi, Istanbul 1999, 182; R, I, 183-185, 190, 208-210.
7C A Kadir, “ihvan-1 Safa”, Islam’da Bilgi ve Felsefe, haz. Mustafa Armagan, istanbul 1997, 116.

18 Tibawi, “Further Studies on Ikhwan as-Safa”, The Islamic Quarterly, c. XX, XXI, XX11, 1978, 62.
B Tibawi, a. g. m. ,62.

% Armand Abel, “Basra’da Ihvan-el-Safi Muammasi ve Bunun X. Yiizyilda Halifeler Devletinin
Sosyal Tarihi Bakimindan Manast”, cev: Nusret Hizir, Belleten, c. XXIX, 1965, 610.
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tat alma ve dokunma hisleri, ancak yemek yiyip su icen canhlara, faydaliya zararlidan ayirabilmeleri
ve viicutlarini oldiiriicii ve zarar verici sicak ve soguktan korumalar: amaciyla verilmistir. Goklerin ve
gezegenlerin halky ise, bunlara ihtiyact olmayan varliklardir. Onlarin yemek yemeye ve icmeye
ihtiyaglary yoktur. Onlarin gidalar: tesbih, icecekleri tehlil, meyveleri tefekkiir, arastirma, bilgi, biling,
marifet, ihsas, lezzet, ferahlik, mutluluk ve rahatliktir. Gezegen ve yildiz hareketlerinin, giizel, tatli ve
ruhlara ferahlik veren nagme ve melodileri vardir. Bu nagme ve melodiler, orada bulunan basit
ruhlara, gezegenler dleminin cevherlerinden iistiinde bulunan ruhlar dleminin mutlulugunu
hanirlatryor. Bu ruhlar dlemi, Allah’in ve Kur’an’da bildirdigi ve ancak cennette bulunan giizel koku
ve rahatlik nimetlerine sahip olan hayattir.”'

GOK CISIMLERININ DONUS SESLERI: MUZIK

Mevlana da miizigin ¢ikig noktasini hikmet erbabimn anladig: gibi ifade etmeye ¢alisir. Her
ne kadar o, “Hoga giden bu miisiki nagmelerini gokyiiziiniin ve gékyiiziinde bulanan yildizlarin
doniigiinden aldik. Halkin tanburla ¢aldigy, agizla soyledigi sesler, gokyiiziiniin doniisiinden ¢ikan
seslerdir.” sozlerini filozoflara atfederse de, kendisinin de bu diisiinceleri benimsedigi ifadelerinde
hissedilmektedir.

Mii’minlerin miizikle ilgili sozlerine, Mevlana, onlarin agzindan soyle terctiman olur:
“Cennetin rihdni tesiri ile biitiin ¢irkin sesler giizellesir. Biz hepimiz, biitiin insanlar, Adem’in
ciiz’leriyiz. Biz cennette iken o nagmeleri dinlemisiz. Ruhumuza sindirmisiz. Balciktan yaratlmamiz
bizi bir siipheye diigiirdii. Ama yine de hatirimizda o nagmelerden, o giizelliklerden bir seycikler var.”
Cemil’in Cennetinde her seyin giizel oldugu gibi, bed sesler de orada insan ruhunu yiicelten seslere
dontismektedir. Her ne kadar insanoglu hatirlamasa da, ruhu o dayanilmaz tatlilikta ve giizellikteki
sesleri, diinya cehennemine diismeden, hazzini yagamustir.

Mevlani mii’minlerin sézlerini devam ettirir: “Fakat, mihnetler toprag: ile yogrulduktan
sonra, bu yiiksek bu giizel, bu hafif nagmeler, nereden, nasil o manevi zevki ve neseyi verecek?”

Nihayetinde giizel ses dinlemeyi asiklarin gidasina benzeten Mevlani Celaleddin, giizel ve
hos sesleri dinlemede bulusma, kavusma ve vuslatin hayalini gormektedir. Bu halde ezeldeki ilahi
huzuru ve enfes hitabi hatirlama ve tezekkiir zevki bulunmaktadir. Nitekim gonuldek1 hayaller, guzel
sesle tekamiil eder ve bakilmaya kiyilamayacak derecedeki sekillere kalp olur.”

RUHU DIiRILTEN/ARINDIRAN VE ASKINLIGA TASIYAN MUZIK

Tabiatta ve varlik alaninda her ne varsa, insan kulagi her seyi duyar.” Ancak nice sesler
vardir ki, duyam goriinmeyen Alemlere tasir. Nitekim Mevland'nin deyisiyle “Sesi yiicelere,
yiikseklere ceken her sesi, yiicelerden gelen ses olarak bil. Sana hirs veren nefsdni duygunu artiran
sesi de, insant yaralayan kurt sesi bil. "**

Misak ayetinde anlatildigy iizere®, Hakk, ruhlara “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye
nida buyurdu. Sonradan tecessiim edecek biitiin ruhlar “ Bela (evet)” diye cevap verdiler. Iste bu
hitabin manevi hazzmm hi¢bir zaman yok olmadigini béki kaldigini séyleyen Mevlana, cisimlenen
ruh sahiplerinin diinyaya indirildikten sonra, ne zaman glizel bir ses isitseler, o ezeldeki Yaratan ile
bulugmada gecen konusmanin lezzetini hatirladiklarimi bildirir. Hakikatte miizikten zevk almanin sirri
da ezeldeki ilk vuslatta aranmahdir.”®

Ruhu dirilten, arindiran ve Otelerin 6tesine gotiiren giizel ses, Meviani cephesinde her tiirlii
diinyevi nimet ve liituftan daha kiymetlidir. Oyle bir degerli nemédir ki, bu giizel ses, tipki insan1
bagtan cikarip gecelerini giindiizlerine karistiran bir dilbere benzer. Giizel ses sahibi, belki Mevlana
icin, ezeldeki hitabin sahibi Semi’nin (Her seyi isiten) sozleri, insam1 dilnyada diri tutan, mum gibi
aydinlatan bir tesirin kesintisiz devamim saglamaktadir.”’

Kendisini costurup hakikatler Alemine daldirmayan sozii ve sesi de@ersiz kabul eden
Mevland, s6z iistadi olmasina ragmen, soyledikleri insanlari etkilemiyorsa siikutun daha ehven
oldugunu diigliniir. Bu baglamda o, Sevgili’nin sdzleriyle cosmustur. Ancak Sevgili’yi ath kabul
ederken, Mevlana onun ayaginn altindaki tozdan bagka bir sey degildir.?®

2 Resail, 1, 206-207; Yalgin Cetinkaya, [hvan-1 Safa’da Miizik Diisiincesi, Istanbul 1995, 113-115. -
2 Mevlana, Konulanna Gore Aciklamaly Mesnevi Terciimesi, ¢ev: Sefik Can, IV. baski, Istanbul
2002,1V, 437, b. 733-738, 742-743.

B Mevland, Konularina Gore Aciklamali Mesnevi Terciimesi, V1, 379, b. 662.

u Mevland, Konularina Gore A¢iklamali Mesnevi Terciimesi, 11, 414, b. 1958-1959

» Bkz. A’rif, 172.

%6 Mevlana, Konularina Gére Aciklamaly Mesnevi Terciimesi, IV, 436 (580 nolu dipnot).

% Mevland, Divan-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-169.

2 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 124, b, 1010.
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Duydugu ses, Mevlana’nin goniil tandirmda ¢mlamakta yikik-dokik yiiregi heyecandan
adeta yerinden firlayip raksa baglayacak gibidir.*® Onun diinyasinda miizikten etkilenmeyip de buz
gibi kaskati kesilen liiden farksiz ve belki de 6liiden daha beter bir mertebededir.

Nitekim Mevidnd’y1 miizikle beraber helal agk sarabi, ayrilik atesinde kavurur, pisirir ve
kemadlata ulastirir,

Gaybin diinyevi hicbir kiyas kabul etmeyen namiitenahi giizelligi ve estetigi, stzlere sigmaz,
soz ile ifade edilmez, anlatilamaz, ¢viilmekten Stedir. Binlerce gtz de olsa bir o kadar da 6dling alinsa
Nurlarin Nuru'nu gorebilmek imkan dahilinde degildir.”® Ancak, mekansizik mekanmin gozleriyle
Hakikati miisahede etmek, o mekanlara niil olanlara vaciptir.

Gergekte Mevlani soz ve ses liretmekten ziyade, dinleyen olmaya taliptir. Zira o, agzindan
ballar dokiilen sozlerinde seker tadi olan hatiple tamistiktan sonra her tiirli sese kars: ilgisini
kaybetmistir. *!

Miizik ve nagme tesiri, Mevldnd’'nin goziinde, sahibinin vasfiyla mukayyettir. Zira oyle
sesler vardir ki, zerreleri oynatip ucurur; dag isitse tiim hagmetiyle kalkar, raksetmeye baslar.*

Daglart bile oynatan nagmeler, Sevgili’nin dilinde Mevland’y1 sabahlara kadar uyutmaz.
Ciinkii bu s6zler ve sesler, goniil mahallinin mekanlik ettigi yerden gelmektedir. Ancak Rumi igin
buradaki s6z ve sesler, ¢algtyla harmanlanmig olmalidir.*

“Can nagmeleriyle negelendirin beni, tellerin seslerini duyurun bana” diye seslenen
Mevlang, giizel ses ve sarki dinlemeye olan diiskiinliigiini gizlemez: “Giizel seslerle sdyleyin,
dinleyeyim; sarkilariz, duydugum en giizel en temiz sarkilar,”*

Hésili, Mevlana Celileddin, miizigin giil bahgesine agilmig bir pencere olduguna inanmakta
ve dgiklarin goniil kulaklarinin, hep bu pencerenin baginda bulundugunu s6ylemektedir.*®

Bu cercevede Mevlanad’'nin, eserlerinde iki kavrama yer verdigini gérmekteyiz. Bunlar,
miizigi icra eden ¢algict ve miizik i¢in yoklugu diistiniilemeyen ¢algidir.

Calgici ve Calgi

Mevldnd’'nin ifadeleriyle seher vakti uyanan cahil bir Tirk, ictigi sarabm tesiriyle ve
uykunun mahmurluguyla bir ¢alg: ister. Mev!and i¢in can ¢algicist, sarhoslarin dostudur. Sarhosun
mezesi de odur, gidast da. Giicil kuvveti hasih her seyi odur. Can ¢algicisi, sarhosluga gotiiriir, onu
dinleyenler ¢alginin nagmesinden, nefesinden tadarlar. Hak sarab, insam can ¢algicisina gotiiriir. Ten
sarabi ise, nagmeyi bu ¢algicidan dinler. Mevlani burada stzde ikisinin de adinin bir oldugunu, ancak
bu hisle o his arasinda fark bulundugunu belirtir.*®

Cagimizin son 6nemli Mevlini arastirmact ve yorumcusu Sefik Can, bu ifadeleri su sekilde
acimlar:

“Hakk sarabi insami, can ¢algicisina gotiiriir” denilmektedir. Burada ¢algicidan murad,
rithdnt ¢algicidir. Bu ten garabr ise de, giizel sesleri bu ¢algicidan dinler demekle, bildigimiz sarab
icerek sarhog olmug cahil Tiirk’iin istedigi cismant ¢algict kasdedilmistir. Ashnda Mevland’'min “can
calgisi”, “ten ¢algicist” diye ¢algiciyt ikiye ayirmast sembolik bir mana tasimaktadir. Soyle ki miisiki,
karakterimize, huyumuza gore bize tesir eder. lyi karakterli, mandya diigkiin bir insani hos nagmeler
ilahi Gleme yiikseltirken, bedene ait zevklere diiskiin kigiyi de aym nagmeler cismanf zevklere, nefsant
arzulara gotiiriir.”™’

Giizel yiizlii calgiciya miizigi el ¢irpa ¢irpa okumasini sdyleyen Mevlan, onu miinacat erine
benzetirken, kendisini meyhane rindine (kalender) indirgemektedir. Mevlana, kendisini gormek
isteyen beden nakgina kapilip baglanmus kisileri ikaz eder: “Cam gormeye imkan yoktur; ben de
meyhanenin caniyim.”®

Calgiciya hitabi devam eder Mevlana’'nin; Allah icin agk sarhosu gibi mizrap vur; mizrabina
yle bir vur ki, ceng gibi biz de diizene girelim.*®

2 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 219, b, 2042-2048.

0 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 261-262, b. 2481-2497.

3 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 261-262, b. 2481-2497.

32 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 319, b. 3119.

33 Mevlana, Divan-1 Kebir, 1, 16-17, b. 162-169.

34 Mevlana, Divan-1 Kebir, V1, 92-93, b. 819-820.

35 Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 407, b. 3927.

36 Mevlana, Konularina Gore Agiklamali Mesnevi Terciimesi, V1, 378, b. 643-647.
3 Sefik Can, Konularina Gore Agiklamalt Mesnevi Terciimesi iginde, VI, 378 (324 nolu dipnot).
38 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 127, b. 1024-1025.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 344, b. 4436.

444



“Seni anlatmaya dilim dénmiiyor benim; o harfler yetmiyor anlatisuma benim.” diyerek
gbnliine hitap eden Mevland, bu esnada calgictytr da unutmaz: “O c¢algici, ¢algicrya benim
vuruslarimla vurmada, gonliimce ¢calmada ya; dilimin yerine biitiin varligim onun perdesinden doniip
duruyor; gonliimiin halini o vurugla anlatiyor. »40

Calgictya calacagi perdeyi styleyen Mevland, bunun gerekgesini sevgili’yle anlatir: “Ciinkii
sevgilimiz sarhos bir halde geldi; o tertemiz, o vefali yasayis, sarhos olmus, ¢ikageldi.”"

Mevlana, calgiciya ydniinii varligin Stesine yani yokluga ¢evirmesi hususunda nasihat etmeyi
ihmal etmez: “A ¢algici, yiiziinii yokluga ¢evir, ¢iinkii varlik yol kesicidir; ¢iinkii varlik haindir, hain
korkak olur, hichir korku ceken de negeli olamaz.”** Hakikatte Mevlana bir anlamda gériinmeyen
alemlerin bakiligine, diinyevi maddi dlemin de sahte ve sanallifina dikkat ¢cekmektedir.

Asiklar calgicist, Rumi’den gelen nagmeleri terenniim etme teklifiyle karsi karsiyadir.
Ancak Rumi’'nin kulaklari her sese agik degildir. Cok yiiksek sesli zurnamn bile onun kulaklarini
etkilemez.*

Mevland'nin zarif nazik calgicidan istekleri bitip tiikenmez. Bazen de o, styledigi gazelin
kalan kismint onun tamamlamasmi ister. Ancak Mevland, calgicidan gazeli kendi istedigi gibi
neticelgsndirmesini talep eder:™ “A nazik calgict, bu gazelin geri kalamn, istedigim gibi sen say-dok
artik.”

Miizikte 6nemli bir yeri olan gazel, Mevlan4 i¢in de vazgecilmezdir. Bu anlamda o soyledigi
gaziyer icin okuyucusuna sigunir: “Gazel, giidiik kaldrysa ayplama; ucup giden hatirda vefd yoktur
ki.”

Mevlana gazel sdylemeden edemez, yoksa rahatsizlanir ve gazeli vurmali enstriiman c¢alan
davulcudan aywmaz: “ Gazel sdylemezsem agzinu yarar benim, ¢al ¢cagir, fazlalastir sdzii, fazlalastir
negeyi, nihayet sen bir davulcusun der. »41

Ancak onun icin gercek gazel, harfe biirtinmiis sekilde olan degildir. Gazel, candan suretsiz
ve harfsiz olmahdir.*®

Calgicidan sonra Mevlang, calgiyr ele alir. Onun icin calgy, hasta goniillerin mahallesine
getirilen bir alettir: “Getir meclisimize ¢algiyr, kerem sahibi ol bize karsi, kerem sahibi; hasta
goniillerin mahallesinde merhamerli davran, merhametli.”®

Ancak Mevland, calginin biiyiilli ve satafatli sesine kendisini kaptirip ana istikametten
¢ikanlar ikaz eder. Bu cergevede o, bu halin geciciliginden dem vurur: “Niye ¢algiyla negelip sarhog
olan var ki ahengi birakti da o helvalar yiyen tatl, giizel dudaklara diigtii gitti. Basina kiipe daya,
testiyi kiipiin yamina koy, sicrayip kalkacaksan sigra, kalk, kiipiin yanina var a kavgadan, giiriiltiiden
sarhos olmusg kigi.”>°

Hakiki c¢algi, Mevldnd igin, halki costuran degildir. Onun nezdinde dinlenilecek olan
“kendinden gecen canin ¢algicisidir”: “Gece oldu; halkin cosugu dindi; kalk, cogma sirasi bizde artik.
Bu gece, senden deger buldu, iistiinliik elde etti de kibrinden, diine omuz vurmada. Bir miiddet, ¢alg
dinledik; simdi de kendinden gecen camn ¢algisim dinleyelim.” '

MEVLANA’NIN DiLINDEKi MUZIK ALETLERI

Islam diinyasinda, miizik aleti, dogrudan cimilere girmemekle beraber klasik miizik,
camilerde de, bilhassa cemaatle kilinan namazlarda, cuma ve bayram namazlarinda, bayram
tekbirlerinde, hatim cemiyetlerinde, mevlitte, $ia’da mersiyelerde, halkin bu ruhi ihtiyacina cevap
vermistir.*

Mevlana diisiincesinde mtizik aletleri Snemli bir yer tutmaktadir. Eserlerinde, Mevlan4, tespit
edebildigimiz kadariyla saz, davul, zurna, rebip, kemence, kudiim, def, tanbur, kopuz ve neyden
bahsetmektedir. Simdi bu miizik enstriimanlarin, Mevlana dilindeki yer ve konumlarini ele alabiliriz.

“ Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 135, b. 1088-1089.
*! Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 400, b. 3857.

42 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 432, b. 4151-4153.
* Mevlana Divan-1 Kebir, 111, 457, b. 4385.

* Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 301, b, 2471-2472.
* Mevlana, Divan-1 Kebir, V1L, 604, b. 8018.

6 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 4, b. 26.

4T Mevlana, Divan-1 Kebir, 1, 343, b. 3151.

8 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 83, b. 690.

* Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 257, b. 2440.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 255, b. 2074-2076.
3! Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 292, b. 3460-3463.
52 Abdiilbaki Golpmarly, Tasavvuf, Istanbul 2000, 199.
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Naz Etmeyi Bilmeyen Saz

Mevldnid miizik icin Agsiklarin gidasidir demigse, onun enstriimanlari i¢in de benzer
diistincelere sahiptir: “Iki telli-ii¢ telli sazlarla her giin, canimizi besleyin-gitsin. 53 Dolayisiyla sazin
cikardign sesler, ruhun ihtiyaci oldugu beslenme kaynagi olmaktadir.

Can calgicisint saza muzrap vurmaya davet eden Mevland, bunun gerekgesini soyle agiklar:
“Sarhog goniil, bugiin seher cagindan beri sevgiliyi aniyor.”™

Asgk ategi, Mevlan2’yr yalniz birakir. Ancak bu yalnizlik hali onu baska seylerle pisirir.
Pigmek, Mevlana icin, sevgiliye kavugmaktir. Sevgilinin saz1 bog durmaz ve naz etmenin ne oldugunu
bilmez, siirekli calmaya hazir bir sekilde sarhosluk atmosferini igerisinde sevgilileri birlesme anina
sahit olur: “Senin askina tutulali, senin sevdami benimseyip kabul edeli seninle savastan ayriyim,
tekim; seninle barisa es oldum ben. Beni ispanak say da istersen eksi pisir, istersen tatl; neyle
pisersem piseyim, pistim mi sana kavustum, seninle birlestim demektir. Sazi dylece durup durmada;
halbuki hi¢ de naz etmeyi bilmezdi o saz; bir yanlighk varsa benden oldu mutlaka, ¢iinkii ben sarhos
bir halde sicrayip meydana ¢iktim. Sen de sarhosgsun, ben de sarhosum, senin sarhoglugunla benim
sarhoglugum birbirine karigmus; zaten biz, havan eliyle havan gibi hem ikiyiz, hem bir.”*

Heyecanlandiran davul

Belki ¢ikardigi sesin agirihigindandir bilinmez ama, Mevlana giil bahgesinde davulun az
calinmasma taraftardir: “Yeter, davulu az ¢al...ciinkii bu bagda, bu giil bahgesinde senin davulunun
yam baginda yirmi tane bagska tagar var. »56

Ancak Mevldnid sunun farkindadir ki, davul sesi insami bambagka alemlere tasir ve
heyecanlandirir. Pervane, nasil ki agkindan atesi diigiinmez, agka dalan da cani diisiinmez. Yoksa
savag eri, davulun sesini duyunca, bedeninden soyutlanir ve trans haline gecer. Artik onu kimse
durduramaz. Ciinkii o heyecanin zirvesine ulasmgstir.”’

Mevlana, davul ile birlikte zurnanin kaderlerini birbirlerine yaklagtirir. O, zurnamn aglayisin
ve davulun inleyisini kiyamette calinacak sur sesine benzetir. O sesler ki, “/nsamin gonliinde uyuyan
hatiralart wyandirir.”®

Aglayan Zurna

Kiyametteki sur sesine benzeyen zurna, Mevlani diigiincesinde, sesindeki aglama tinis1 ve
feryatla ozdeslesmistir: “Artik gehirde zurna sesinden baska bir feryat duyamazsin, hicbir evde,
cenkten bagka bir aglayis isitemezsin.”>

Zurna insani kimlige biiriiniir ve sevgilisinin dudaklarim bekleyen asik gibi, kendisine hayat
verecek dudaklari beklemektedir. Ama yine de zurna aglamaktan geri duramaz: “Zurna gibi o
dudaklar beklemede dokuz tane gbz acmigsin; mademki o dudaklary gbrmiiyorsun, o perdeden ne diye
aglayp durursun?”®

Mevlani zurnaya verdigi degeri onu ifleyen zurnaci igin de esirgemez ve onu &vgiilerle
yadeder: “Dostlarim, dostlarim, o nazik-nazenin zwrnacvun yiziinden, nazikler-nazeninler
mahallesine, her giin, bir coskunluktur, diiser. »61

Asiklarin Dili ve Sesi Rebap

Miizik aletleri icerisinde, Mevlana icin, rebabin ayr bir yeri vardir. Neyden sonra en ¢ok
dillendirdigi calginin rebép oldugu sdylenebilir.

Nitekim o, kendisini rebépla aynilestirerek agk rebabi oldugunu sdyler. Bununla yetinmeyen
Meviana, agkinin rebabin agkina benzedifini, Allah’mn lituf yayr olarak aciyi, ihsan muzrabim
istedigini dillendirir: “Ben de agk rebabryim, agkim rebabin agkina benziyor; acwyr Tanri’min liituf
yayni, ihsan mizrabin istiyorum. Sevgilin yoksa ne diye aramaz, istemezsin? Sevgiliye kavustuysan
ne diye negelenmezsin, ¢alip ¢agirmazsin? Egin seninle uzlagmiyorsan nigin sen, o olmuyorsun?
Rebab feryat etmiyorsa ne diye kulagin burmuyorsun?”%

53 Mevlana, Divan-1 Kebir, VI, 244, b. 2429.

34 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 91, b. 117.

55 Mevlana, Divan-1 Kebir, I1, 123, b. 996-999.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 528, b. 6937.

1 Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 134, b. 1226-1239.

%8 Mevlana, Konularina Gore Aciklamalt Mesnevi Terciimesi, IV, 437, b. 732.
% Mevlana, Divan-i Kebir, 1,202, b. 1924.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 479, b. 6580.

8! Mevlana, Divan-1 Kebir, VI, 92-93, b. 819-820.

62 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 343, b. 3361-3362.

446



Rebép, Mevland'nin goziinde, asiklarin agkin zikri olan semd igin vazgecilmez bir
enstrismandir: :

“Adimi yaya kadi tak, mahkemenin icinde de adalet sahibi de; yahut da padisahin duacist
diye cagir beni de dualara dmin diyeyim. Bu diizenle rebdpgiya oraya bir sok; istersen adum
degistirir; fiildneddin diye bir ad takarsin bana. Zaten halk, sekilden, addan ibarettir, ham mevyaya
benzer; kimin haberi var onlardan hangisi aci, hangisi tath? Kadiya bir hale gelir de semd etmek
isterse bir giizelce rebap calarim ona, tath bir halde semd’ya sokarim onu.”®

Rebabin ¢ikardif ses o kadar tesirlidir ki, mezardaki &lii akinci bile bu sesle dirilir, mezardan
cikar, kalkip raksetmeye baglar. Rebdp sesiyle kefeninden soyunan oliiler birer birer mezarlarindan
kalkarlar, hayatin akigina kendilerine kaptirirlar: “Rebdbin sesinden Akinct da dirilir; mezarindan
bagimi ¢ikarwr, kalkyp oynamaya koyulur; aferin der, begenir beni. Calg: calana, sarhos¢asina hirkay:
cikarip atar gibi kefeninden soyunur, Oniime atar; ondan sonra &liller, o anda, birer-birer
mezarlarmdan ¢ikarlar.”®

Goniil duysun diye, rebabin her damarinda, her telinde bir feryat, bir ses ¢inlamaktadir.®®
Belki bunun rebéap beklemekten 6ldiim diyor.

Her seye ragmen rebép yine de, Rumi i¢in, yeri bagka bir enstriimanla doldurulamayacak
kadar degerlidir. Zira rebab agkla 6zdeslesmistir: “Ben de ask rebabiyim, askum rebdpgi...Rahman’in
liituflarindaki o rahmeti istiyorum ben.” %

Nihayetinde Mevlan4, kargilagtig1 her tiirlii sikinti ve sorun igin teselliyi rebipta aramakta
bunda da mesafe kaydetmektedir: “Biitin sorular da onun, cevaplar da; ben rebiba
donmiigiim...boyuna inle diye mizrap vurmada, yay cekmede.”®

Bununla birlikte Biiyiik Sufi, rebaba toz kondurmaz ve onun igin higbir tenkide riza
gbstermez: “Rebdp, giidiik kaldiysa ayplama; ugup giden hatirda vefé yoktur ki.”®

Mevlana, Ibrahim Ethem’i sicak kus tiiyii yatagindan uyandiran bekgilerin sesiyle, giizel
calinan bir rebép nagmelerinin amagclarinin misak: (ahitlesme) hatirlamaktan bagka bir sey olmadigini
diisiiniir: “Jbrahim Ethem Hazretlerinin dam iistiinde dolasan bekgilerin seslerinden, yahut giizel
calman bir rebabin nagmelerinden maksad, istiyak ¢ekenler gibi “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?
hitabwun hatirlanmas, haydl edilmesi idi. »69

Gonli canlandiran, cogturan ve cildirtan rebap, sesiyle insanin aklini halden hale sokar,
kendinden gecirir, 6te flemlere daldirir: “Rebabi kucagina aldy, kiilldhim basindan ¢ikardi, yere
koydu; bas oynatmasini goriince goniil elden gitti. Goniil, onun ibrigim tellerinden mekik gibi
ddnmede; dyle fir-fir donmede ki o ibrigim biikenin gozlerine hem goriinmede, hem giriinmemede. Su
erganunum iki-ii¢ telini biraz gevgek birak; ciinkii akli halden hale sokan sesi, pek tiz geliyor.”™

Feryatlar ve vuruslar, Mevlan&’'nin gonliinii bir rebaba doniistiirmiistiir. Ancak o, bu
halinden sikintt duymaz; bilakis lezzet alir. Hatta Mevlana, sevgilinin kendisinden rebab1 ¢aldikga agk
sarhoglugu icerisinde yikik gonliiniin etrafina donmesini arzular. Ta ki, yikik gonlil canlanana kadar:
“Daha oyunun bagi, binlerce tag yuttun; hala ortii ardindasin, halbuki binlerce oOrtiiyii yirttn.
Gizliden gizliye ne feryatlar var, ne vuruglar var gonliime; gonliim bir rebab, amma ne de giizel bir
rebdp ki senin gibi rebabinin elinde. Gonliim, sana bir rebdp; bedenim, senin yikik-dokiik bir alanin.
Rebab ¢alarak don gu ykik-dikiik alanin ¢evresinde sarhogga.””

Goniilleri harekete gegiren rebabin dili adeta bir insanhk/diinya lisamidir. Herkes onun
dilinden anlar, kendi ruhu ve yiiregine diisen hisseyi ondan nasiplenir: “Rebabin su dosdogru sesi,
ister Tiirk olsun, ister Rum iilkesinden, ister Arap; dsiksa onun dilincedir, onun dilidir. »12

Her damarinda ve telinde yeni bir feryat ve haykiris olan rebabtan goniil mustagni kalamaz.
Rebabin feryad:, Mevlana Celdleddin’in gonliindeki aciyla vuslat bulup, stzle anlatilmasi miimkiin
olmayan duygular yasatir: “Su rebabin her damarinda, her telinde yeni bir feryat var, yeni bir ses;
hem de nerde ¢aligtyorum, goniil duysun, anlasin diye. Yanhshikla caldigimi sanmaymn diye onun her
feryadimin gonliinii bir bagka tatla yogurmugum ben.”™

8 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 470, b. 6436-6439.
 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 470, b. 6440-6441,
85 Mevlana, Divdn-1 Kebir, VII, 101, b. 1244,

% Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 604, b. 8016-8017.
" Mevlana, Divan-1 Kebir, V1L, 656, b. 8732.
 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 4, b. 25.

69 Mevlani, Konularina Giore Aciklamalt Mesnevi Terciimesi, IV, 436, b, 731.
™ Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 219, b. 2043-45,

" Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 297, b. 2875-2877.
™ Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 154, b. 1402.

™ Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 101, b. 1244-1245.
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Her seye ragmen, rebabi asla mahzun birakma ve kiistiirme, parmaklaninin ondan yoksun
kalmasm, der Mevlana: “Rebab, tama diiger de aglarsa o bagislayict avucunu ag, ona da ihsan et.” ™

Yiiziistii Diisen Kemence

Rebébin tesiri o kadar giiglidiir ki, Mevlani’y1 kemenge gibi kendinden gecirip yliziistii
kapaklanmasina bile sebep olabilir: “Rebdb onun yiiziinden inlemeye baglady mu, kemenge gibi yiiziistii
diigerim; hatip, hutbe okumaya koyuldu mu, o anlatistan s6z agmaya koyulurum. »73

Sonunda Mevlang, susmay: tercih eder. Ancak onun yanmug kavrulmus gonlii harflere ve
kelimelere dokiildiiglinde biitiin bedenleri yakar kil eder: “Dille sdylemeden vaz gegtim,
sustum..;gginkﬁ yanmig-kavrulmug bir génliim var; gonliimden soz agarsam sozlerim seni de yakar
kavurur.

Lalelerin Caldigy Enstriiman Kudiim

Mevldnd kiiltiiriinde kudiim musikinin vazgecilmez enstriimanlarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Rumi, belki bu sebeple, Islim kiiltiir ve medeniyetinde ¢ok 6nemli olan yazilis1 da
“Allah” kelimesine benzedigi i¢in mistik bir hale biiriinmiis lalelere kudiim ¢aldirmaktadir: “Ldleler
kudiim calmada, yasemin oyuna koyulmus...stislenecegiz sarhog olmus da yasemin de kim oluyor
demekte.””’

Vuruglara Asik Pek Yiizlii Def

Def, sadece Meviana gretisinde degil, diger sufi ekollerde de en zararsiz ve hakkinda fazla
s6z edilemeyecek bir miizik enstriimam olarak goziikmektedir. Def zikir meclislerinin ayrilmaz bir
pargasidir. Defin ritmi, kalbten ¢ikan Allah nidasiyla bulusup zékirleri kendilerinden gecirip otelerin
Otesine tagtmaktadir.

Def, Mevland’ya mekansizlik mekéninin yolunu gostermede Sems-i Tebrizi’yle birlikte yol
arkadagidir: “Ey ¢alip ¢cagiranlarin safina bag olan ¢algicy, vur, vur elinle defe, vur gonliimiin yolunu;
zaten evin yolunu kaybettim, evi bilmiyorum ben.Ey Tebrizli Tanri Sems’in benim, senden baskasiyla
uzlasip birlesemem, diiserim-kalkarum, evi bilmiyorum ben. 18

Def, sarhosun nefesinden gerilmez, ancak avugla sivazlanarak gerilir. Neye kars: defin sesi,
daima hafiftir ve dyle de kalacaktir.” Hafif sesli defin sesini duyan beden, bir avug can sarab: alir ve
ok atmaya koyulur.*

Defin pek yiiziine birkag sille vur, der Mevlind; stzlerine devam ederek arkasindan “feryat
eden neye iifiiriiver.” diye seslenir.®!

Ancak askin galebe caldigi ortamda, Mevlan, onlarca defin etkisizlifini de soylemekten
cekinmez: “Ey ay yiizlii dilber, senin vasfinin ilk sozleri, baghg bile tam yetmigiki defter oldu da o
hasetgi Zithrenin elinde, tam yetmigiki def, 1sland, ses vermez bir hale geldi. »82 '

Vuruglara dsik olan defin, bu 6zelligi onu iki biikliim hale sokmustur. Rebab olan, ney olan
Mevlana simdi, aldig1 darbelerin ve sikintilarin baskisiyla def gibi iki bitkliim olmustur: “Def gibi,
ayriygwun vuruglariyla belim, iki biikliim oldu; ne diye su gonliim eline diismezsin def gibi?"*

Bazen Mevlanj, ¢alg: ve kotii nagmelerin elinde kalmis bir bicére goriiniimiindedir: “Canda
ne calgilar ¢alinada; kaplardan neler dikiilmede... kulaga def, berbat nagmeleri, sarki sesleri
gelmede.”*

Ama yine de Rumi, agk calgicisi olmaktan sikayetci degildir. O bu cergevede elindeki defi,
agk defteri olarak tasavvur etmektedir: “Hele, ben agk calgicistyim; bagkalariysa altin ¢algicisi;
benim defim agk defteri; onlarin defleriyse 1slak def."

Calgict pek yiizli defe hiiziinlii vardukca Mevlana, askinliga yaklagip gam ve kederinden
uzaklagmaktadir: “Dostcagizlar, gamlr bir haldeyim; bu gamlt halimde, su oynadigimizdan daha da

™ Mevlana, Divan-1 Kebir, VIL, 4, b. 25.

5 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 239, b. 3026.

6 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 239, b. 3027.

"1 Mevlana, Divdn-1 Kebir, VII, 637, b. 8486.

8 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 131, b. 1065-1066.
" Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-169.
8 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 261-262, b. 2481-2497.
8! Mevlana, Divan-1 Kebir, V1L, 4, b. 24.

82 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 15, b. 127.

8 Mevlana, Divan-i Kebir, V, 479, b. 6581 -

8 Mevlana, Divéan-1 Kebir, VI, 260, b. 3303.

8 Mevlana, Divdn-1 Kebir, V11, 361, b. 4674.

448



bir halde oynaywn; agk atm kagti, ne dizgin kaldi elimde ne eger. Ay yiizliimiiziin gozii dniinde
sarhogga bir oynayn; ¢algici Allah icin olsun, defe hazin-vur. Pek yiizlii def, vuruglara dsik; o feryat
eden neyin, dudaga meyli var. Defin yiiziine birkag sille vur; o feryat eden neye iifiiver.”

Mevlana Celaleddin, calgicidan defe daha da hazin vurmasimm ister. Zira o, bu vuruslan,
calgicinin ibadeti olarak nitelendirir. Defe her vurug, Biiyiik Sufi’nin goziinde ve gonliinde Sems
i¢indir. Sems i¢in defe vurulan her darbe, Mevland’ya Firavunun varlik alemine, Musa’nin yokluk
aleminin igareti olan sopasim varmasini ¢agnistirmaktadir: “Ay yiizliimiiziin gozii dniinde sarhosga bir
oynayw; calgict Allah igin olsun, defe hazin vur. Camumdaki ask icin oyana ey merhametli dost; ey
calgici, vur defe; def ¢al, senin ibadetin, ancak bu. A ¢algici bu def ¢alig, Tebriz'in dviinciine, dilber
padigaha, canlarin canna can olan Semseddin’edir. A ¢algici, Semseddin, Semseddin dedin de onun
adimi andwin ya; bir ugurdan basimdan aklimi da kaptin-gitti, dinimi de. Madem Semseddin dedin,
sakin bu sézii diisiirme agzindan; bundan bagka bir ad soylersen, bir baskaswn dilersen kiifiir olur,
kiifiir. Calgict, usandim sozlerimden, usandin...fakat diledigini yapma; bdylece siiregitsin bu,
siiregitsin. Calgic, ¢engi kaldir da misikdar ¢almaya bagla..sucumdan bir ateg al, tovbeyi istigfart
ver atege. Ask Kelimi, varlik Firavun’unu bir ugurda yok et; Musa’min yokluk sopasim ¢al basina
Firavun’un.”®

Goniilden Nagmeler Koparan Tanbur

“Girig”te belirtildigi iizere, [hvan-1 Safi udu, gok cisimlerinin sesi olarak tarif etmisti. Iste
Mevlana da, Hakimlerin yine ayn1 miizik alet grubundan tanburu, gokyiiziiniin doniistinden ¢ikan sese
benzetmektedir: “ ‘hikmet sahibi kigiler; ‘Biz’ derler, ‘Hosa giden bu milsiki nagmelerini gokyiiziiniin
ve gokyiiziinde bulanan ydizlarin doniisiinden aldik. Halkin tanburla ¢aldigi, agizla sdyledigi sesler,
gokyiiziiniin doniisiinden ¢ikan seslerdir. /88

Gokyiiziiniin donerken ¢ikardifi sese benzetilen tanbur sesi, goniil hazinesinden nagmeler
cikarmaktadir: “Tanbur, yasayis dedigin bizim yasayisimiz diye goniilden nagmeler koparmis; can
arisy, gu baldan mimariik 6grenmis. 8

Feryat Eden Kopuz

Tiurklerin ana yurdu Ortaasya’yla birlikte amlan ve destanlarda da adi sik¢a gegen kopuz,
Mevlana diislincesinde muzrabina vuruldukca feryat eden bir hal yasar. Kopuz, mizrap yedikce de
yerinde duramaz ve feryat eder: “Mademki inanan, feryat edip aglamada kopuzdur, kopuz, kendisine
birisi nuzrap vurmadikca nerden feryat edecek? Biiyiikler biiyiigii ferah geldi ¢art, ulular ulusu ferah
geldi eristi; en devamli kerem geldi, aylarin ayr geldi. Kopuz huy edinmistir, mizrap yemedikce
duramaz, dayanamaz; ¢algimn ayaklarina yiiz siirer, bagvurur.”

Mevlana kiiltiir ve 6gretisinde tizerlerinde birer birer durulan miizik aletleri bir tarafa,
hepsine beden ney bir tarafadir. Peki neden ney bu kadar 6nemli ve vazgegilmezdir?

SEMA ENSTURUMANTI: INLEYEN NEY

Farsca kamus anlamina gelen ney, konugmada, Nay’in hafiflemis seklidir. Kamigtan yapilan
ve nefesle galinan miizik aletine de bu isim verilmistir..*’

Nay-zen, Ney-zen, ney calan kimseye denir. Mevlevilikte, ozellikle Mesnevi’nin, “Dinle, su
ney nasil sikayet etmede; ayriliklart nasil anlatmada” ifadesiyle baglamasindan dolayi, ney, &deta o
tarikate 6zgli bir miizik enstriimani olarak algilanmigtir. Bununla birlikte neyzenleri idare eden,
onlarin bag: sayilan ve bu yiizden de tekkenin Neyzenbagist olan ney-zene, Tiirkge Neyzenbagt yahut
Fars¢a Serndyi denir. Ayrica devrinin en giizel ney calamina “Ney calanlarin Kutbu” anlamina Kutb-u
Nay1 ad1 verilmistir.” ‘

Neyzen, neyi iki eliyle tutup, sola dogru egerek iifledigi cihetle bakigi, yukaridan asagiya
dogru ve goz ucuyla, dzellikle de diger yanina bakarsa sasica olacag: cihetle, bu ¢esit sast bakisa,
“Neyzen bakis1” denilmistir.*®

% Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 4, b. 23-24.

5" Mevlana, Divan-1 Kebir, V1L, 638, b. 8491-8499,

% Mevlana, Konularma Gére Agiklamali Mesnevi Terciimesi, gev: Sefik Can, IV. basky, Istanbul
2002, 1V, 437, b. 733-738, 742-743.

% Mevlana, Divan-1 Kebir, 1, 202, b. 1925.

* Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 77, 628-630.

°! Abdiilbaki Golpinarli, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasizleri, Istanbul 1997, 247.

%2 Golpmarh, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasizleri, ,248.

 Golpmarls, Tasavvuftan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasozleri, 248.
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Goniil erbdbimnin elinde alelade bir kamis olmaktan ¢ikan ney, Allah sirlarindan insana
fisildanan bir ses, bir nefes haline gelmektedir. Bu ses ve nefes, 6nce, Mesnevi’de “bu ney hikaye
ediyor, ayriliklardan nasil sikayet ediyor” diye dilleniyor, ney olmaktan uzaklasip Meviand nin
kendisine doniismektedir. Hakikatte ney, benzi sararms, varlifim Hakk’a adamug, Hakk asigim
simgelemektedir. Neyin tizerindeki yedi delik, insan basindaki goz, kulak, burun, agiz gibi yedi deligi
ifade etmektedir. Su halde ney, insan-1 kamili dile getirmektedir. Iste Mevlana, Mesnevi’de boyle bir
ney idi. Bu hususu Mesnevi’yi Ingilizce’ye geviren Reynold A. Nicholsun su sozleriyle ¢ok giizel
tasvir etmektedir: “Mevidnd, kendisini, Celebi Hiisameddin’in agzindan iiflenen ve kendi yarattig
giryan miisikiyi déken bir neye benzetir.”

Hasili ney, sazlikta biten siradan bir kamig pargast degildir. Zira ney, asigin elinde atestlr
goniildiir ve Allah’in sirlarindan bir sirdir. Neyle ilgili anlatilanlar igerisinden birisi One ¢ikmaktadir:
“Derler ki, Peygamber Davud, bir giin bir sazliktan geciyormus. Bu sirada hafif bir riizgar esmeye
bagslamg. Kamiglar baglamis dtmeye.. Ama ne Otiis. Hz. Davud oldugu yerde ¢ivilenmis kalmis. Bu
ses, ne ilahi ses, ne icten terenniim... Bir tanesini koparmis, dudaklarina goétiirmiis, baslamug
iiflemeye... Bundan sonra Tanri’ya olan ask ve muhabbetini bu kamuisla dile getirmis. Bu kamis O’nun
elinde kamis olmaktan ¢ikar, ask haline gelirmis. Davud’un ildhileri ve pek megshur davudi sesi,
terenniimleriyle, yanik nefesi ve sesiyle, feryat eden bir dsik misali ney’le ilgili olsa gerek. 95

Menkibeye gore Hz. Davud’un sazliktan koparip tifledigi ney Mevland’'nin sozlerinde
sevgilinin busesini hatirlatir: “Gizli sirlarini soylemede cihamin. O yanik ney, o yanik ney, yanik ney.
Ney nedir? O busesi giizel candmn, Optiigii sey, optiigii sey, optiigii sey.”

Rebip ve ney, agkin mekan tuttugu evin temellerini meydana getiren yapi taslariydi. Bu
seslere miibtela olan Asik, vecde gelir,”® agkin aleme seyr ii sefere gikard.

“‘Huw’ diyen neyden nefha-i ilahi (ilaht nefes) akar, Rabbanf hitap ve ses yansir; ‘Ben sizin
rabbiniz degil miyim?’ (Aréf, 172) hitabindaki doyumsuz ahenk akseder. Kudiim ile yiice yaratanin
‘Ol’ (Yasin, 82) emri dile gelir. Varlik dlemi viicud bulur, goniiller Tanr tecellileriyle dolar.”®’

Sazliktan ve nihayetinde kammghktan koparilan ney, aynlik atesiyle yanip tutugmakta ve bu
halinden gikayetci olmaktadir. O, kendisini ancak aynilik acisi ¢ekmis, gonlii yarali, icli insanlarin
anlayabilecegini diistiniir: .“Su ney’in neler soyledigini can kulag: ile dinle, o ayrnliklardan gikayet
etmededir.. Ney kendine has bir dille, hal dili ile diyor ki: Beni kamisliktan kestiklerinden beri,
Sferyadimdan, duygulu olan erkek de, kadin da inlemekte, aglamaktadir. Su var ki beni dinleyen her
insan, benim neler dedigimi anlayamaz. Benim feryadimi duyamaz. Beni anlamak, beni duymak zgm
ayrihk acisi ¢ekmis, gonlii yaralanmug, icli bir insan isterim ki, acllarimu, dertlerimi ona anlatayim.”®®

Neyin sesindeki ayrilik ve agk ategindedir. Onun yakici ve inleyici sesi, Mevlana nin Agkin
Sevgilisi’'ne vuslatina setre olan perdeleri yirtms, atmistir: “Ney’in su sesi, gonlii yakan bir ayrilik,
bir ask ategidir. Kimde bu ates yoksa, o, maddi varligindan kurtulsun, yok olsun. Ney’in sesindeki
tesir, yakicilik, onun icine diisen ask atesindendir. Hakikat sarabinda bulunan, insani mest eden hal
de, ask coskunlugundandir. Ney, sevgilisinden ayrimis olanin arkadisidir, dostudur. Onun yakict
sesi, bizim Hakk’a kavusmanuza engel olan perdelerimizi yirtnugtir.”

Mevlina dayanamaz neye yiikledigi anlamlar ve eylemler diinyasini ifsa eder. Onun igin ney
zehir, panzehir, dost ve sevgilidir: “Ney gibi bir zehri, ney gibi bir panzehiri, ney gibi bir dostu, ney
gibi bir agiky kim gormiigtiir.”*°

Calgiciyla olan muhabbet ve muhatapligi, Mevlana nezdinde, ney hususunda da devem eder:
“Calgici senin iginde; ne diye ¢algici kemerini veriyorsun? Beden neyden deersiz degildir, an da ney
iifleyenden asag degil.”*®

Ney gibi iki agzinin oldugunu sdyleyen Mevlan4, bunlarn birisinin herkese goriinen zahir,
digerinin ise herkesten gizli batm oldugunu bildirir. Insanlara goriinen agiz, neyin feryads,
inlemesindendir: “Bizim ney gibi iki agzimiz var. Bir agzimiz onun dudaklarinda gizlenmigtir. Bir
agunuz da, size giriinmede, size karst feryad edip inlemede, havaya bir hay-huydur salmada. Fakat
goniil gozii acik olan bilir ki, bu taraftan gelen feryad, bu bagstan ¢ikan figan, o taraftan, o bagtan
ctkmadadir. Bu neyin feryadi, inlemesi, onun nefsinden, onun iiflemesindendir. Ruhun izdirabi,

% Mehmet Onder, Mevldna, Ankara trz, 111; Abdullah Cizre, “Mevlana Celaleddin Anadolu’ya
Stileyman Paga’dan Once Gelmisti” Mevidand lle Igili Yazlardan Segmeler (haz: Vedat Geng), II.
baski, Istanbul 1997, 99-100.

% Onder, Mevlana, 111.

% Onder, Meviana, 112.

T H. Hiiseyin Top, Mevlevi Usiil ve Adabr, Istanbul 2001, 142.

%8 Mevlana, Konularina Gore Agiklamali Mesnevi Terciimesi, 1, 13
% Mevlana, Konularna Gore Aciklamalr Mesnevi Terciimesi, 1, 14,
10 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 274, b. 3509.
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aclari, hay-huyu da onun wzdirabindan, onun hay huyundandir. Ney onun dudaklar: ile dost
olmasaydi, hemdem olmasaydi, diinyay: geker gibi tatli sesle doldurmazdi.”™"

Eflaki, Mevlana ve ney arasindaki gizemli iliskiye dikkat ¢ceken bir menkibeyi anlatir:

“Mevldnd’nin hizmetinde Hamza adinda bir neyzen vardi. Son derece mahir ve iyi ¢alard.
Mevldnd’min onun hakkinda inayetleri ¢oktu. Bu neyzen birdenbire hastalamip oldii. Mevldnd
hazretlerine haber verilirken miiritlerin bir kismu da onu (gommek iizere) hazirlamakla mesgul oldu.
Mevldnd hemen kalkip neyzenin evine gitti, kapidan iceri girince: “Aziz dost Hamza, kalk!” dedi.
Hamza: “Buyur” diyerek kalktt ve ney ¢calmaya basladr. U giin ii¢ biiyiik semd yaptilar... »102

Neyin tesirinin biiyiik oldugu Celaleddin Rumi, ona iifiiriilen nefeste bile goziikiir: “Ey neye
iifiiriilen giizel nefes, ne de sagilacak derecede terii tazesin; nasi olur da herkese saygi gostermezsin?
Sabahadek durma, oturma. *®

Aslinda hikmet ve agk, neyin bizatihi kendinden miithem degildir, Mevlana nezdinde. Bu agk
icin maddi ve miigsahhas alet ve vasitalara hi¢ ihtiyag yoktur. Bunlar sadece goriinen diinyanin
insanlarna gosterilmek icindir: “Icinde carkurup dondiigiimiiz dbthayattan geliyor bu ask; ne el
cirpmadan geliyor, ne ney sesinden ne de deflerden Tanrim. »104

Ney, Mevlana’'nin dilinden, insan cismine biiriiniir; “Beden kamisini sen delik-desik ettin,
senin elin actr su delikleri, bu yiizden gece-giindiiz su feryada diigmiis, su kavgaya girmis a Tanrim.
Caresiz, zavalli ney, perdenin yolu nerde; ne bilsin; gdren de neyzenin solugudur, bilen de
Tanrim.”'®

Ney icindeki dayanilmaz tat ve lezzeti, kendisini dudagina gotlirene zerkeder: “Bedende bir
tuhaf, l{(t)g goriilmemis tatlilk belirir; neyden, calgicimin dudagindan dile, damaga bir geker tadidir,
gelir.”

Ancak nefiset veren ney, aym zamanda feryat ve figanlarin ¢iktifi bir enstriimana da
doniisiir: ;‘g;/ey gibi, feryatlarim, vahlarim, eyvahlarim giizel, temiz ¢iksin diye dagarcigumi bosalttim
bu gece.”

Bu anlamda varligi bir sir olmakla birlikte sirlarin ¢ok az bir ciiziinii de ifsa eden ney,
sevgilinin Oplist, Optligii sey, Optiigl yerdir: “A ney sesi, a ney sesi, a biitiin bir sur diinyasin asaga
kaldiran ney sesi. Ney nedir? O opiisii giizel sevgilinin Optiigii sey, Optiigii yer, Optiigii sey. O elsiz-
ayaksiz ney, halkin elini-ayagwn aldy, elini-ayagim alds, elini ayagint aldi. Ne bahanedir; bu, neyin
harci degil; ancak o devlet kugunun kanat sesi bu. Tanri’dan bagska bir sey yok; peki, biitiin bu ortiiler
de ne? Fakat bu értiiler de Tanr ehlini Tanrt’ya ¢ekiyor.”'®

Gece giindiiz feryat eden neyin Mevland'nmn gonliindeki yeri, adeta kendisi ve dertleri igin
yanan aglayan ve inleyen bir ademogludur: “Ney, gece-giindiiz benim icin feryat eder; geng, dertlere
diiserek, yanarak benim igin aglar, inler, 109

Nihayetinde Mevlana'nin neyle olan muhabbeti, onu neye doniistiirlir: “Neye benziyorum;
hem dudagiun tadm tatmadayim, hem aglayp inlemede. Kimsecikler benimle es olmak iimidine
diismesin diye de solugumu kesmedeyim. Ney feryat eder ama ondan dudaginin kokusu gelir, beyne-
akla vurur, gammazlik eder; o feryat, dudagimin sirlarini soyler. »10

Bazen de sevgili neye doniisiir, Mevlana'mn dilinde: “A giizelim, biitiin halk senin neyin; her
yer sesinle dolmug. Semd’a diiskiin degilsen can neyine el atma. »"1 Ancak Rumi, burada bir baska
ifadeye yer verir. O da “can neyi” soziidiir. Ona gore, sema’ya diiskiin olmayanlarin can neyiyle
ilgilenmesi ve ugragmasina gerek yoktur.

Ney, yine de feryat eder ve ayrilik onu sikayetlere gark eder: “Neyi al, iifiir; seher ¢agt feryat
edip duruyor; zdti; ¢eng de senin ayrilik pencenden hiiziinlii-hiiztinlii sikayetler ediyor. »112

Ney, yeri geldiginde ibadet eden abidin kamet getirdigi bir hale girer: “Gah ¢eng gibi
kapwun niinde sana riikil etmede, gah ney gibi solugunu umarak kamet getirmede.”*"

91 Mevlana, Konularina Gore Actklamali Mesnevi Terciimesi, IV, 483, b. 2002-2006.
192 Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkibeleri I (Mendkibu’l-Arifin), gev: Tahsin Yazici, 1IL. basks, Istanbul
2001, 422.

193 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 16-17, b. 162-167.

1% Mevlana, Divan-1 Kebir, TIL, 33, b. 203.

195 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 33, b. 207-208.

19 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 261, b. 2485

197 Mevlan4, Divan-1 Kebir, IV, 37, b. 301.

1% Mevlana, Divan-1 Kebir, IV, 267, b. 2560-2564.

19 Meviana, Divan-1 Kebir, V, 163, b. 1064.

10 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 400, b. 5212-5213.

" Mevlana, Divan-1 Kebir, V11, 115, b. 1436.

12 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 153, b. 1917..

451




Ama neye iifiirillen nefeste lezzet bir baskadir: “Neye iifiiriilen nefeste gekerler gizlidir;
Meryem’e benzeyen ney, o nefesen tathlara gebe kalmigtr.”"*

Ibadet ve dua eden yaptig1 kulluk, a¢ iken daha bir mutluluk ve arnma kazandinr. Tok karin
sahibi gozlerinden hakikat dleminin diisinerek yaslar akitamaz. Neyin feryadinin ve inlemesinin etkisi
burada gizlidir: “Karmin bos olsun da ney gibi yalvararak feryat et; karmin bos olsun da kalem gibi
sirlar séyliyedur.”'

Yine neye biiriinen Mevland, Sems’in parmaklarinda cogsmaktadir: “Tebrizli Sems, beni ney
gibi oksadi; gam yiiziinden neye, calgiya calgicrya bahaneler cosmus, fakat gercegi bu iste.”''¢

Neyin feryat ve figan1 Mevldnd’y1 bile sarsar ve lizer: “A ney dedim, nicin boyle feryat
etmedesin? Dedi ki: Solugunu yedim, feryat etmem sart.”""’ “Neyle kopardigum, terci’e e ettigim su
feryada, su figana acu. » 118

Kendisi bir sir olan ney, gesitli ortamlarda sirlardan ifgaatta bulunmakta: “Neyin sesi, orda
espriler doktiirmede, ¢engin sesi, orda nice sirlar sdylemede. » 119

Can neyi ifadesinden sonra Mevland’'nin goniil diinyasinda sdz neyi sozlerine
rastlanilmaktadir: “Sus, sdz neyini iifleme; misirlarin var, seker kamusliklarin var bugiin,”'*

Mevlana’'nin sozlerinde, ilging ve dikkat ¢ekici bir gekilde kimi zaman ney ile def birbiriyle
yan yana veya arka arkaya kullanilmaktadir:

“Ne def ¢almadayim, ne ney iiflemede; bir soluk igsiz-gii¢siiziim..kiiple degil, sarapla degil,
boyuna mamirum ben,”'*!

“Ney gibi beni feryada getiren sensin; cenk gibi akord et beni de nagmelendir. Def gibi,
bana da, giizel sesin var, seslen diye silleler vuruyorsun ama. Def gibi yiiziimii teslim etmigim sana;
yiiziimii kafa say da vur silleyi gitsin. Defle el-avug, bir ses ¢ikarir; bir degilse var, birbirinden aywr
onlar.. A ney, gece-giindiiz, o dudaga es-dostum sen; bir Opiiciik de bize iste, noolur? Opiige
diigsiinsiin, hor-hakir olmussun sen; comertlik et desem bile 6giit turmazsin ki. A kamus, o dudaklarin
afsunuyla seker oldun; yiirii a seker karnugsi, o dudaklara ulagngin icin giikiirler et. Giizel sesin var
ama giikiir bu degil; seker gibi bir sesin var ya, o sesle seslen. Sus, neyi anmay birak; ¢iinkii ney, biri
iki et diyor sana.”'®

“Pek yiizlii def, vuruslara dsik; o feryat eden neyin, dudaga meyli var.

I¢i bos kamis olan ney, maddi takintilardan armdiginda seker kamigina haline gelir: “Kamusg
gibi varligindan bosaldin mi geker kamisina doner, sekerlerle dolarsin.”'** “Icimiz ney gibi bombo;,
sakuy iifliiyor da séyliiyoruz; yoksa séz soylemeyi istemeyiz biz.”'®

Hulasa Mevlana ogreti ve geleneginin baslica musiki aleti olarak bilinen ney (veya niy),
insanlarin ruhlarimi costuran ve gizliliklerini dile getiren bir semboldiir,'*®

» 123

SONUC

Mevlana diisiincesinde miizik ve neyin varlifi, giiniimiize kadar tartigma konusu olmustur.
Halbuki miizik aleti, clmilere girmemekle beraber klasik miizik, bilhassa cuma ve bayram
namazlarinda, bayram tekbirlerinde, hatim cemiyetlerinde, mevlitte ve mersiyelerde, halkin bu ruhi
ihtiyacina cevap vermistir. Nitekim Mevlevi sema’lart sirasinda okunmak iizere bestelenmis 8yin
(mukabele) denen misiki eserler bulunmaktadir. Hakikat arayisindaki misiki, sem&’'nin rengi, tadi,
tuzu ve ahengidir.

Mevlana ogretisinde, giizel ses dinlemek asiklarin gidasidir. Zira giizel sesleri dinleyigte
bulusma, kavugma hayali vardir. Gontildeki hayaller, giizel sesle gelisir, hattd o hayaller, giizel ses
yiiziinden sekillere biiriiniir. Demek ki misiki, karakterimize, huyumuza gore bize tesir etmektedir.

13 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 154, b. 1940.

14 Mevlana, Divan-1 Kebir, 11, 14, b. 120.

15 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 258, b. 2452.

U6 Mevlana, Divan-1 Kebir, 111, 291, b. 2814.

"7 Mevlana, Divan-1 Kebir, V1L, 370, b. 4796.

U8 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 343, b. 4372.

19 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 166, b. 1576.

120 Mevlana, Divan-1 Kebir, V, 190, b. 1852.

121 Mevlana, Divan-1 Kebir, VII, 537, b. 7040.

122 Mevlana, Divan-1 Kebir, V1, 246, b. 2449-2457.

123 Mevlana, Divan-1 Kebir, VIL, 4, b. 23.

124 Mevlana, Divan-1 Kebir, V1, 343, b. 3537.

15 Mevlan4, Divan-1 Kebir, V1L, 342, b. 4415.

126 Abdullah Cizre, “Mevlana Celaleddin Anadolu’ya Siileyman Paga’dan Once Gelmisti” Meviana Ile
Ngili Yazilardan Segmeler (haz: Vedat Geng), I1. baski, Istanbul 1997, 99-100.
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Hos nagmeler, iyi karakterli, mandya diigkiin bir insani, ilahi leme yiikseltirken; bedene ait zevklere
digkiin kisiyi de ayn1 nagmeler cismani zevklere, nefsani arzulara gotiiriir.

Can naZmeleriyle senlenen can sesi, glizel sesler ve miizik, Mevldnd'mn yliregini
heyecandan kaynatir, cogturur. Ondaki gaye, ancak rebabin dilinde, kudiimiin sesinde, neyin
ahenginde ve mutriblerin maharetinde duyulabilir.

Mevland’mn eserlerinde, isimleri zikredilen miizik enstriimanlari simirhdir. Bunlarm arasinda
rebab, def, zurna, tanbur, kopuz, saz, davul, kudiim, kemenge ve ney sdylenebilir.

Bahsedilen miizik aletleri igerisinde gizliden gizliye feryat eden rebabin sesi, gercekte
agiklarin dilidir. Rebabin her damarinda, her telinde yeni bir feryat ve yeni bir ses vardir. Rebéb ve
ney’in sesi, ask evinin temel harcidir. Bu seslerden nasibini alan asik, vecde gelir ve semé’ya girer.
Ancak bu doyumsuz asgk, ne el ¢irpmadan gelir, ne ney sesinden ne de deflerden. Son halde, def
calmak, Rumf sisteminde, mistik bir ibadettir. Zira pek yiizlii def, vuruglara asiktir.

Diger taraftan zurnanin aglayisi ve davulun inleyisi, Mevldna diistincesinde, kiyamet
gliniinde calinacak olan Sir sesine benzetilir. Halkin tanburla caldigi, agizla soyledigi sesler,
gokyiiziiniin doniisiinden ¢ikan seslerdir. Tanbur goniilden nagmeler koparirken; kopuz, feryat edip
aglamaktadir. Zira kopuz, huy edinmistir, mizrap yemedik¢e duramaz, dayanamaz. Bir diger telli
enstriiman saz, dylece durup durmada naz etmeyi bilmez. Kudiim ise, laleler tarafindan calinir, ta ki,
yasemin oyuna koyulsun.

Kamistan yapilan ve nefesle calman ney, Mevlevilikte, Adeta o tarikate mahsus bir miizik
aleti olmustur. Ney, sazlikta biten aleldde bir kamug degildir. Goniil sahibinin elinde, bir kamig
olmaktan ¢ikan ney, as13in elinde atestir, goniildiir; Tanr esrarimi fisildayan bir ses ve bir nefestir.
Hakikatte ney, benzi sararmug, varligini Allah’a adamis, Hak Agigini temsil eder. Neyin tizerindeki
yedi delik, insan bagindaki g6z, kulak, burun, agiz gibi yedi deligi ifade etmektedir.

Nihayetinde ney, “ insan-1 kdmil”i dile getirir, anlatir. Iste Mevlana, Mesnevi’de boyle bir
ney olur. O, kendisini, Celebi Hiisameddin’in agzindan tiflenen ve kendi yarattif: giryan mfisikiyi
doken bir neye benzetir. Sonlar1 ney, her Mevlevinin ruhunu costuran ve gizlilikleri dile getiren bir
sembol haline doniigmiistiir.

Cihanin gizli sirlarini sdyleyen yamik ney, giizel cdnanin biisesidir. As1gin optiigii ney, “Huu”
ceker. Neyden nefha-i ilahi (ilahf nefes) akar, Rabban{ hitap ve ses yansir; “Ben sizin rabbiniz degil
miyim?” hitabindaki doyumsuz dhenk akseder. Kudiim ile yiice yaratanin “Ol” emri dile gelir. Varlik
alemi viicud bulur, goniiller Tann tecellileriyle dolar.

Gece-giindiiz feryat eden yanarak aglayan ve inleyen ney’in sesi, gonlii yakan bir ayrilik, bir
ask atesidir. Ney’in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine diisen ask atesindendir. Ney, sevgilisinden
ayrilmis olamin arkadasidir, dostudur. Onun yakici sesi, Hakk’a kavusmaya engel olan perdeleri
yirtmastir,

Hulésa, ney gibi bir zehri, ney gibi bir panzehiri, ney gibi bir dostu, ney gibi bir asig1 kim
gormiistiir. Bu neyin feryadi, inlemesi, onun nefsinden, onun iiflemesindendir.
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