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* Necip Fazil'in, siir kitaplan-
na giren veya dergilerde ka-
lan biittin giirlerini, ilk giktii
tarih ve yeri belirterek, daha
sonra hangi kitaplarina gir-
digini Gzerinde yapilan degi-
sikliklerle beraber gdsteren
bir calisma, dederli dgren-
cim Prof.Dr. ibrahim Kavaz
tarafindan doktora tezi ola-
rak 1985 yilinda hazirlanmis-
t1. Bu tezin bugiine kadar ya-
yimlanmamis olmasi, son
dénem Tirk edebiyatinin bu
onemli sahsiyetini tanimak
isteyenler igin biytik bir ta-
lihsizliktir. Bu yazimizda Ne-
cip Fazil'in siirlerini deger-
lendirirken bahis konusu tez-

deki metinler de dikkatg'

alinmigtir.

Py

lecip Fazil Siiri ve Poetikasi

M. Orhan OKAY*

Necip Fazil'n ilk yayimlanan Oriimcek Agr (1925) ve Kaldimmlar' (1928)dan sonraki Ben ve Otesi
(1932), Sonsuzluk Kervam (1955), Cile (1962), Siirlerim (1969) ve tekrar Cile (1974 ve devamui) adin tasi-
yan siir kitaplan, onceki siirlerinin tekrarlan veya degistirilmis sekilleri ve yeni siirlerinin ilavesiyle ¢ik-
mustir. Sonsuzluk Kervani'ndan itibaren de “bagh oldugu unsurlan obirlerinden siizmeyi, ayiklamay1, dizelt-
meyi ve yenileriyle bir arada butinlestirmeyi” dileyen sair, boylece butin siirlerini bir tasfiyeye tabi turmus,
bunu yaparken de “Mal sahibi bensem, bunlan istemedigim, tammadigim ve ¢oplige atagum bilinsin.” demistir.

Her insan icin oldugu gibi stphesiz bir sairin vasiyetine de geride kalanlar tarafindan gerekli sayg
gosterilmelidir. Nitekim Cile'nin yeni basimlan, halen onun sectikleri ve duzelttikleri sekilde gerceklesti-
rilmektedir. Ancak bir arastirmaci icin durum biraz daha degisiktir. Bugtin gerek sanatkarlarin biyografi-
sinin dogru olarak tespiti, gerekse eserlerinin tahlil, tenkit ve degerlendirilebilmesi i¢in mektup, hatira ve
gunltk gibi yayimlanmak niyetiyle yazilmamis ve oldukca mahrem metinler, hatta agizlarda dolasan riva-
yetler/fisilnlar bile gan 1s1gma cikmakta ve Gizerinde konusulmaktadir. Necip Fazil ve eserleri, ézellikle si-
irleri uzerinde yorum yapmak isteyen arastiricilar icin de Cile’nin simurlan icinde hapis kalmak mamkin
ve yeterli degildir, dogru da degildir. Bu bakimdan bu yazimizda Necip Fazil'm gerektikce Cile disindaki
siirleri ve bunlar tizerinde yaptig1 degismeler de dikkate almmustir .

Siire Baglama ve 1lk Denemeler: Necip Fazil, siirle mesgul olmaya ve ilk siir denemelerini karalama-
ya Heybeli Bahriye Mektebi'nde basladigini hatiralarinda anlaur. Korku ve polisiye romanlariyla baslayan
okuma sevdasi, o yillarda romantik-hisst ask romanlarma cevrilmis bir delikanh i¢in Heybeliada, sairane
duygulari harekete getiren hazir bir mekan olusturmustur. Camlar arasinda, her ufka agik, giinesin dogus
ve batisina nazir, dalgalarin rihtima vuran seslerini aksettiren adada ilk melankolik ve egzotik duygularn
hatta metafizik sorulann kendiliginden gelismesi de gecikmemistir.

Necip Fazl, 6grenci oldugunu bildigimiz 1917-1921 yillan arasinda Bahriye Mektebinin ogretim
kadrosunda, o sirada veya daha sonra eserleriyle tamnan sair veya sair mizaclh bazi hocalarinin adlarini
da zikreder. Bunlar arasinda din felsefesi ve ahlak derslerine giren Aksekili Hamdi Efendi ile Fecr-i Ati ve
Milli Edebiyat topluluklanmun sairi Hamdullah Suphi de vardir. O tarihten birkag yil evvel Fransa'dan
donmus ve o siralarda baz siirleriyle dikkatleri cekmege baslamis olan Yahya Kemal de bir stire tarih ders-
leri vermistir. Fakat asil unutmak istemedigi ve zaman zaman hayirla andig) isim, matematik hocasi Ibra-
him Aski'dir. Necip Fazil “Edebiyat ve felsefeden, riyaziye ve fizige kadar i¢ ve dis bircok ilimde derin ve mah-
rem muntikalara kadar niifuz edebilmis” filozof tipli bir insan olarak tarif ettigi Ibrahim Aski'ye, kendisinde-
ki sanat cevherini kesfetmis ve daha ilk siir denemelerinde yol gostermis olmasi bakimindan énem verir.
O yillarda Bati dillerinden terctime, macera ve duygusal romanlan okumakta olan Necip Fazil1, Dogu’nun
derinliklerine ve tasavvuf metinlerini okumaya ilk defa tesvik eden de yine Ibrahim Aski olmustur.

1lk siir denemelerinin aruzla yazilms hir takim beyitler oldugunu soyleyen Necip Fazil, bu yillardan
aruzla yazilmig sadece bir beyti hatiralarinda zikreder:

Dagiimlenirken uzun yollann ufukta ucu

Bugiin de gelmedi hasretle beklenen yolcu

*Prof. Dr., Emekli Ogretim Uyesi
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Heniiz bir siir diline ulasmaktan stphesiz ¢ok uzak olan bu iki misrada, yine de Necip Fazil'n siirle-
rinin imaj ve tema kadrosundan epey isaret bulunmaktadir. Bagka bir hatirasinda ise yayimlanmus ilk si-
irinin Millt Mucadele yillarninda, 13-14 yaslaninda iken, Terciiman gazetesinin edebi ilavesinde ciktigim
soyler. Ancak, 1905 dogumlu olan sairin 13-14 yaslarm 1918-1919 yillarinda idrak etmesi gerekir ki bu
da Millt Miicadele yllarina raslamamaktadir. Kaldi ki Terciiman-1 Hakikat gazetesinin eksik ve kangik ko-
leksiyonlan arasmda, tstelik edebi ilavelerinde boyle bir siirin bulunmas: da bugan icin mumkan olama-
maktadir.

Bu sartlarda Necip Fazil'in basili siirlerini ancak 1923 yilindan itibaren takip edebiliyoruz. 1917-1923
yillan arasinda Falih Rifkimin gikardigl, Ahmed Hasim ve Yakup Kadrinin de yazilannin bulundugu Yeni
Mecmuanin 15 Haziran 1923 tarihli 78. sayisinda Necip Fazil'in ilk tc siiri de yayimlanmistir.

Bunlar “Sevgilim”, “Allah” ve “Cilgin” bashklanm: tasimaktadir. O yilin agustosuna kadar “Kitabe”, “Ye-
gane”, “Sarhog”, “Derbeder” ve “Yarin Sesi"yle beraber bu dergide ¢ikan sekiz siirin hicbiri Cile’ye alinma-
dig gibi, ilk siir kitaplarma da sadece tct girebilmistir. Bunlar arasinda kendisinin “on yedi on sekiz yasla-
rmin gayet acemi ve iptidat siir cabalayisi” ifadesiyle kiigam-
sedigi “Kitabe” (Ben ve Otesinde bu siir i¢in 1922 tarihini
verir ki bu durumda bilinen en eski tarihli siiri olmakta-
dir.) Necip Fazil'n siir sanaunda takip edecegi yolun baz
ipuglarim vermesi bakimindan énem tasir:

Kitabe
Benim de yerim bu il oldu yahu!
Genglik bahgesinde sel oldu yahu

Cunkii ta derinden bagrm yaran
O basumn tact el oldu yahu!

Saglan boynumda dalgaland: da
Beni bogmak icin tel oldu yahu!

Alevde yaktiktan sonra, nefesi
Kultima savurdu, yel oldu yahu!
Ben bu halde ibret almadan goctim
Ondan ibret alan el oldu yahu!

Her sanatkar gibi Necip Fazil'n da bilingli olarak veya
suuraltinda bir usta-girak hatta taklit/pastis donemi gecir-
mis oldugu muhakkakur. Kafiye dizisi ve nazim sekli ba-
kimindan gazeli andiran bu manzumede (Necip Fazil'n
yine ilk siirlerinden bazilarinda da) dikkati ceken bir ta-
kim motiflerin o dénemde bazi sairlerin 6zendikleri asik tarz1 siirinden kaynaklandigina Fevziye Abdul-
lah Tansel dikkatleri cekmistir'. Onun bu tesbitine yine o yillarda Yunus Emre’nin siirlerine ve Bektasi
nefeslerine duyulan ilgiyle gelisen (basta Riza Tevfik olmak tizere, devrin bir¢ok sairini etkisine alan) tek-
ke siirinin tesirleri de eklenebilir. Yeni Mccmua'da ¢ikan bu ilk siirlerden “Yegane” baglikh olanda 6zellik-
le Bektasi nefesinin izleri hem sekil hem muhteva bakimindan daha belirlidir. Yedi kita olan siirin son ki-
tast:

O husran yoluna saptiran giizel
Ask mabedine put yaptiran giizel
Gunlerce kendine taptiran giizel ©
Kafirler bezminin yeganesidir.
Yeni Mecmuanim dismda 1924-1925 yillan arasida Anadolu ve Milli Mecmua’da yayimlanmig “Sacla-
rn”, “Ayrilik Vakti”, “Gurbet”, “Birka¢ S6z” (Cile’de “Aynadaki Hayalime”), “Ttiten Ruh”, “Aydinlik”, “Ko-
roglu”, “Ruzgar”, “Bir Hikaye”, “Kardes”, “Ninni”, “Kara Baht” gibi siirlerde bazan sekil ve muhteva halin-

Necip Fazil Albiimii {Ankara
Biiyiiksehir Belediyesi Yayini)

1 Fevziye Abdullah Tansel,
“Millf Edebiyat Devri Saha-
sinda Agik Tarzt Tesirleri”, .
Ulkdi, N. 78, Agustos 1939.
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2 Genglik yillarinda Necip Fa-
2il'in bu tarz davraniglan oldu-
fu kanaatindeyim. Nitekim
Mes‘um Yakut (1928) adli ilk
romanini yazmasinda da ayni
yillarda polisiye romanlar ya-
zan Server Bedi'ye (Peyami
Safa) bir meydan okuma tavn
diiginiilebilir. "Riizgarda Ses-
ler" siiri gibi Mes‘um Yakutda
yakin yillara kadar Necip Fazl
hakkindaki hemen higbir ya-
yinda yer almadig! gibi, genel
ve Ozel kitapliklarin da pek
azinda bulunmaktadir; kendi-
si de bundan hig bahsetmedi-
gini gére muhtemelen unutul-
masini istemis olmalidir..

de, giderek sadece sekilde asik tarzi veya tekke siiri dedigimiz tesiri devam ettirir
(Hatta bunlar arasinda “Kara Baht”, ‘sathiyyat’ tirtnden bir manzume olarak da du-
stnilebilir). 1926'dan sonraki siirlerinde bu tesirler artik tamamen silinmis gibidir.

11k siirler arasindaki “Allah” baslikli olan ise aym kategoriye girmekle beraber
Necip Fazil'da dini temammn belirdigi ilk 6rmek olmasi bakimindan ayrica dikkate de-
ger (Bu da Ben ve Otesinin disindaki kitaplarina alinmamstir.). “Kitabe™ye gelince,
kullarulan kafiyeler, kelime kadrosu, benzetmeler hep asik tarz1 siirleri cagristirmak-
la beraber mezar tast motifi dolayisiyla (Oriimcek Agr kitabina “Bir Mezar Tagt” bagh-
giyla girmistir.) siirde kendisini hissettiren 6ldm temasi ile askta marazi bir hassasi-
yet ve ac1 bir lezzet, Necip Fazil'in daha sonraki siirlerinde sikca gorilecek olan pa-
tetik duygularnn da habercisi olur.

Siirde Teknik ve Estetik: 1908'den sonra gelisen Milli Edebiyat Akimi'nin men-
suplari, siirde aruz yerine genel olarak hece veznini tercih etmislerdir. Bir gelenek
olarak aruzu devam ettirenler de sayilan gittikce azalarak yerlerini heceye birakims-
lardir. Aruz vezninin tabiatinda mevcut olan ahengine ve yuzyillar boyu geliserek
Turk siirinde kurdugu ses saltanatina mukabil ilk hececiler, acemilik déneminin
monotonlugundan kurtulmak i¢in nazim sekillerinde, kafiyelerde, misra duraklarnn-
da aradiklan ustahga kolay ulasamanmslardir. Necip Fazil da basansiz iki aruz dene-
mesinden sonra (Yine Yeni Mecmua’da cikan “Derbeder” ve “Yarin Sesi” siirleri) tama-
men hece veznine baglanir ve hayatimin son yillarina kadar yazdigi butun siirlerinde
bu ol¢inin disina ctkmaz (“Sayiklama”, “Donemec”, “Davetiye”, “Kivrim Kivrim®, “O
Gelsin”, “Carum Istanbul”, “Biter”, “Bizim Yunus”, “Sukir”, “Dua”, “Geliyorum”, “O
Var”, “Aralik Kap1”, “Kadin” gibi baz siirlerinde farkl: hece sayisinda misralarin bu-
lunmasi, Tkinci Mesrutiyet yillarindan beri, aruzda oldugu gibi hece vezniyle yazil-
s siirlerde de denenmis olan bir cesit ‘miistezat’ olarak sayilmalidir.).

Burada bir parantez acarak serbest vezine ilgi gostermeyen Necip Fazil'in yine bu
ilk yillardaki farkh bir denemesine de isaret etmek gerekir. Milli Mecmua’da 1924 yihinda yayimlanan

~ “Ruzgarda Sesler” baslikli siiri, Necip Fazil'n o gtine kadar yazdiklar: ve daha sonra yazacaklar bitan si-

irleri arasinda gerek sekil/yap1 ve ses gerekse muhteva bakimindan sagirtict bir degisiklik gostermektedir.
Siirin birakug izlenim, o yillarda serbest veznin dikkatleri tizerine ceken dmneklerini vermis olan Nazim
Hikmet'in denemelerini hatirlatmaktadir. Ayn: nesilden, hatta Bahriye Mektebi'nden arkadas olmakla be-
raber, birbirine zit dinya gortslerine sahip olan Nazim Hikmet ve Necip Fazil'in zaman zaman ayni der-
gilerde ve aym yazar meclislerinde bir araya gelmis oldugu, kendilerine has niikte ve hicivlerle birbirleri-
ne takildiklan bilinmektedir. Nazim Hikmet'in sahsiyeti hakkinda “sanatta tstin politikactya misal”, “fikir
namusu adina inandig batnl’in sonuna kadar fedaisi kalmis” diyen Necip Fazil, siiri icin de “bir beyanname ¢ig-
lg”, “siir nefesi olarak giir bir bunye”, “bir tebligci fakat usta” gibi deger yargilannda bulunur. Bu agidan ba-
kildiginda, yazilis hikayesini bilmedigimiz “Ruzgarda Sesler” siiri, tek 6rnek olarak kalmis olduguna gore,
Nazim tarzi bir siir yazabilme seklinde, muhtemelen bir meydan okumanin arinu olarak dustnulebilirZ.
Necip Fazil'n hicbir siir kitabina almadigs 81 musralik bu uzunca siirin ilk iki kitas: soyledir:

Ruzgdrda Sesler
Hana, hanct!
Bekliyor
Kapida bir yabanc,
Yuzii bglar rengi, dudaklart mor,
Bekliyor.
Kapida bir yabanci,
Yureginde sanci,
Hana, hana!
Hanct bak!
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Birden salimarak

O yolcu,

Iste vurdu dizini,

Yoldaki son izini

Orttit avucu.

Dudaklarn ucu
Galdi.

Hanci bak!

Birden salimarak

Bir ip gibi dokildit
O yolcu.

Aruzdan heceye gecisin bu bocalama déneminde, Necip Fazil'in siirinin énemli bir yeri vardir. Onun
daha ilk siirlerinde hece veznine tasarrufu, o yillann tenkitcilerinin goztinden kagmamistir. Adeta kural-
lagmms, bir ahigkanhk ve cagrisim mekanizmas: haline gelmis kafiyelerin yerine, beklenmeyen ve sasirtict
cinsten bir kafiye, yine alisilms alliterasyonlann disindaki ses ustalig, imaj ve temalarda bir ruh dinyast
zenginligi tenkit yazarlarini oldugu kadar dénemin sohret yapmus sairlerinin de dikkatlerini cekmistirS.

Trajik ve Marazi Varhigiyla Insan: Necip Fazil, halk ve tekke siir tesirinde kaldigm belirttigimiz
genclik yillanindaki siitleri arasinda bile kendi yolunu cizen bir takim 6rnekleri de vermege baslamistir.
Bunlar arasinda ilk kitabina da adin verecek olan “Ortimcek Ag”, birgok acidan Necip Fazil'n siir kad-
rosunun ozelliklerini tagimaktadir: '

Duvara bir titiz oriimcek gibi,
Ince dertlerimle isledim bir ag.
Ruhum giin dogunca sonecek gibi,
Simdiden hayata ediyor veda.

Kalbim ywtiliyor her nefesinde;
Kulagum, ruhumun kanat sesinde,
FEserim duvann bir kosesinde;
Disanida gghgim geziyor dag dag.

1922 tarihini tasiyan ve ilk defa 1924’te Milli Mecmua’da cikan siirin bir on yedi yahut on dokuz yas
trint oldugu muhakkakur. Siirin daha ilk misralan insanm trajik varhgma egilmistir. Aym kategoriye gi-
recek ileriki siirleriyle beraber bunda da dis dunyadan onemsiz goranen bir obje (bu siirde 6rumcek ag)
birdenbire bir derinlik kazanarak ic aleme yonelir. Cok sonralari Necip Fazil'n “Poetika” da “teghisten tec-
ride” dogru giden siir diye tarif edecegi ifade sekli de budur. Burada ortimcek agim yapan sey, dertlerdir.
1k kitamun tiginet ve dordinca misralarindaki maphem olam duygusu bu trajik atmosferi tamamlamak-
tadir. Bu nusralarda gindazan gerceginden kacip geceye sigian ezell mustaripler kafilesinin bir ferdiyle
karsilasmaktayiz. Bu tarihten dért yil sonra yayimlanan “Kaldinmlar’da da aym motif hemen batin ms-
ralara hakimdir:

Aman sabah olmasin bu karanlik sokakta
Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum

Giindiizler sizin olsun, verin karanliklan

Bu yullarda, gerek Oriimcek Agi, gerekse Kaldimmlarn yayimlanmastyla dergi kritiklerinin dikkatini
cektigini soyledigimiz Necip Fazil'n Turk siirine yeni bir ¢igir acmis oldugu, hatta baz1 genclerin bu ¢ig-
1 takip eden ornekler verdigi gortlmektedir. Bu ¢igirn 6zellikleri icin donemin siirini genel hatlariyla ta-
nimak gerekir, Necip Fazil'in siirlerinin ortaya ¢ikisi 1924-1928 olarak simrlandinldiginda Milli Miucade-
le sonras1 ve Cumhuriyet’in kurulug dénemi bahis konusu olur. Bu donem siiri bir acidan 1908 sonrast
edebiyat hareketlerinin devarm gﬂ;ldll‘ Turk toplumu, Ikinci Mesrutiyet ve Cumhuriyet arasinda bayuk

Ali Biraderoglu arsivi.

3 Necip Fazil'in ik dg siir kite-
bi, bzellikle de Urumcex Agr
ve Kaldinmlarin yayimian-
mast miinasebetivle Salin
Zeki Aktay, Abdulleh Cevdet,
Peyami Safa, Nahit Sirn Orik,
Resat Nuri Giintekin, Musta-
fa Sekip Tung. Ziva Osman
Saba, Nurullah Atag, Hiseyin
Cahit Yalgin, Vasfi Mahir Ko-
catlirk’tin makalelerinin ve
Necip Fazil hakkinda yazilmig
diger pek gok yazinin derlen-
digi iki antoloji icin bkz. Os-
man Selim Kocahanoglu,
Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil
Ksakiirek (ist. 1983); Bekir
OGuzbasaran, Necip Fazil'n
Siiri {ist. 1983).



4 Bu déinem giirinin hususiyet-
leri ve Grnekleri igin bkz. Or-
han Okay, “Yirminci Yizyilin
Basindan Cumhuriyet'e Ye-
ni Tark Siiri {1900-1923)",
Tiirk Dili, Tiirk Siiri Cizel Sa-
yist IV (Cagdas Tiirk Siiri),

N.481- 482, Ocak-Subat -

1992, s. 286-564.

TRT Arsivi

bir kriz donemine girmistir. Bu on bes yil icinde t¢ farkh rejim (mutlakiyet, mesrutiyet ve cumhuriyet),
arka arkaya u¢ buytk savag (Balkan, Birinci Dinya ve Millf Mucadele) yasanmus, agir insan ve toprak ka-
yiplarna ugranmustir. Batan bunlann edebiyata, dolayisiyla siire yansimas tabiidir. Nitekim 1908'den
sonra eser veren sanatkarlarin cogu, konularinda sosyal meselelere agirlik vermislerdir. Cumhuriyet'in ila-
niyla beraber savag psikolojisinden uzaklasilmis olmakla beraber sosyal meseleler, benzer veya farkh yon-
lerde devam etmektedir. Balkan savaslan yillarinda gelisen Milli Edebiyat, az-cok degisikliklerle Cumhu-
riyet'in ilk yillaninda da devam eder. Osmanh Devleti'nin go¢mis olmasi, millf meselelerde daha bagka bir
tarih ve cografya anlayisini gerektirmistir. Bir taraftan elde kalan son toprak parcasi Anadolu’yu ve onun
tizerinde yasayan insanlan tanima gayreti, edebiyata Anadolucu ve halke: bir yon verirken bir taraftan da
Turk’an Osmanh 6ncesi tarihine ve cografyasina ilgi duyulur. Diger taraftan yuzyildir baslamis olan‘Bati-
hlasma davasi da Batrmin medeniyev/kultar, teknik ve ekonomik seviyesini ideal edinmek seklinde devam
eder. Bu disunce bir taraftan maddeci fikirlerin, diger taraftan simir komsusu olan bir tlkede, Rusya’da
patlayan ihtilalin ve rejimin etkisiyle materyalist ve mekanik bir siir anlayisim ortaya cikarmaktachr.t

Necip Fazil'n ilk siirlerini vermege basladigy yillarda stphesiz bazi istisnalan bulunmakla beraber Turk
siirinin genel durumu boyledir. Necip Fazilin siiri, bu sosyal/ideolojik muhtevaya tepki ozelligi gosterir.
Disa ve maddeye cevrili gozler, insanin i¢ varligma cekiliyor, yeni ve orijinal bir etki birakan psikolojik bir
derinlik fark ediliyordu. Bu siiri bir bakima, bu yillardan bir siire 6nce baslamis olan Yahya Kemal ve Ah-
med Hasim'in saf siir akimina baglamak da dastndlebilir. Fakat bu ortak bag olsa olsa, sadece poetik de-
gerden mahrum, kaba ve ideolojik bir felsefeden uzaklagmaktan ibarettir. Bunun yam sira mistik ve me-
tafizik egilim, yaliuzlik korkusu, vehimler ve sayiklamalarla hissedilen trajik karakter Necip Fazil'n siiri-
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ni benzerleririden ayiran ozelligi olusturur. Daha da 6nemlisi, bir stre sonra bazi geng sairlerle beraber
eserlerini daha 6nceki yillarda vermis olan bazi sairlerin de bir kisim denemeleriyle bu qigin takip etmis
olmalandir. Boylece Enis Behic, Salih Zeki, Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin, Sabahattin Ali, Halak Ni-
hat, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi gibi sayilan cogaltilacak sairlerin bu yolda denemelerinin baslangicini Necip
Fazil'a baglamak yanhs olmaz. Bununla beraber, daha ihtiyatl: bir hitkaim vermek gerekirse, Necip Fazil'la
basladigim belirttigimiz bu egilimlerin, Necip Fazil'i da i¢ine alan cagin sirayet edici, ortak bir takim duy-
gularmin varh@: da dikkate alinmalhidir. Bunlar arasinda yerli olarak daha énce de belirttigimiz divan, tek-
ke ve asik tarz1 geleneginden gelen estetik ve fonetik unsurlar, muhteva olarak tasavvuft, belki daha ozel
bir tabirle sirtT denilebilecek motifler, hikmetli dastnceler; Bat'dan ise Ahmed Hasim’in yol acug sembo-
list ve empresyonist siirin izleri, psikolojide yeni ufuklar acmis olan Freud'un hemen butin sanat tirleri-
ne tesir eden suuralu, libido, rofulman ve sablimasyon gibi nazariyeleri eklenebilir. Bunlann disinda var-
l1ga ve zaman kavramina yeni bir mana kazandiran Bergson felsefesi ile hayatin ve insanin yeni bir yoru-
munu yapan egzistansiyalizm de dikkate alimmalidr.

Necip Fazil'in siirlerinin 6nemli 6zelligini tegkil eden marazi ve trajik hava, vehimler, sayiklamalar ve
ac1 lezzet duygular, her an bir felaketle karsilasma korkusu veren temalar sebebiyle onda bir Baudelaire
etkisinin olabilecegi de ileri stralmistar®. Bu konu, dzellikle Cumhuriyet doneminin ilk yillannda Tark
aydimmin, dolayisiyla sairlerinin belirli bir seviyede ilgisini ceken Budelaire’in karamsar, bunalimli ve mis-
tik havasinin etkisiyle beraber yine cagin ortak entelektiel krizinin yansimalan olarak da dustntlmelidir.
Nitekim cagin bunalimi, Necip Fazil'n bir ¢ok yazi ve konusmasinda dile getirilmistir. Buna bagl olarak
benzer mizactaki sanatkarlann birbirine yakin konu, imaj ve temalan kullanmalariun tabif oldugu da dik-
kate alinmalidu8. Necip Fazil O ve Ben adli otobiyografisinde bazi cocukluk hatiralarma da yer vermistir.
Her hatira gibi, olgunluk yillarimin bakis agisimin ve yorumlarinin da dikkate alinmasi gereken bu haura-
larda, siirlerindeki trajik ve patetik duygulann ilk izleri goze carpar. On iki yagina kadar agin hissi roman-
larla polisiye hikayelere cok merakli oldugunu yazan Necip Fazil, o yillardaki ruh halini su ciimlelerle de-
gerlendirir: “Marazi bir hassasiyet, acitan bir hayal kuvveti ve dehsetli bir korku.” (O ve Ben, 1974, s. 22). Ve
o romanlardan haunrladigy carpic sahneler: “Baykuslar ve kara kediler arasimnda sintan tek disli biyici ka-
din... Adadaki kuleden cuval icinde denize atilan ceset, siyah kukuletal: kambur zangog, beyazlar giyinmis baki-
re...” (s. 21). Batin bu haura pargalar, Necip Fazil'm mizaci kadar siirlerinin pek cogunun da ipuglarim
ihtiva eder.

Ucurumun Kenarindaki Insan: Bir takim degisikliklerle de olsa battn kitaplarina giren talihli siirler-
den “Gece Yans:” (1924), yogun olarak ¢ocukluk korkularmn, bunalimlarnnin izlerini tagir:

Her gece periler uyur odamda,
Derinlerden gelir uzun nefesler.
Yanan mum bir riiya seyreder camda,
Bir hastanin nabz1 gibidir sesler.

Gittikee yiikselir, algalur tavan,
Duvarda kuctilar, biyar parmaklar,
Elbisem civide canlamr o an,

Icinde bir baska viicudu saklar.

Her perdeden calar bir sivrisinek
Sanki bir tel gevser, bir tel burulur.
Sokakta, uyamk kalan bir kopek,»
Yildizlara balap durmadan ulur.

Birdenbire bir sey citirdar, derken,
Merdivenden gelir bir ayak sesi.
B@(lpmlgldi‘ birer birer esnerken,
Kilitli kapmn diiser perdesi...

5 Baudelaire'in bazi Tiirk sair-

lerine ve Necip Fazil‘a etki-
si hakkinda bkz. Ali Thsan
Kolcu, Albatros’un Gilgesi.
Baudelaire’in Ttirk Siirine
Tesiri Uzerine Bir Incelems,
Ank. 2002, Akgag yay. (Ne-
cip Fazl bahsi igin: s. 275-
335).

Kendisiyle yapiimig bir mi-
|&katta “Bodler sayan-1 dik-
kattir, tam severim diye-
mem” geklinde bir ifade
kullanir. Birkag konusma-

sinda da Baudelaire'nin adi- .

ni zikrederse de bunlar da-
ha da dnemsizdir.



Kaldirmlar” adl siir
kitabinin ilk baskist.

IIk siir kitabi“Orimeek
Ag"nin ilk baskisi.
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Gozler parlaymca karanhklarda.
Kemikten parmaklar terimi siler.
Diz ustti oturup bekler disarda,
Sansin kediler, siyah kediler. ..

Necip Fazil'm siir okumaya ve ilk yazma denemelerine basladigim soyledigi Heybeliada’daki 6grenci-
lik doneminde, hatta Edebiyat Faktltesi yillarinda Fransizca'yr bildigine, okuduguna veya Baudelaire’e ter-
cumeleri yoluyla da olsa ilgi gosterdigine dair bir bilgimiz yok. Bu durumda hi¢ degilse Oriimcek Agr ve
Kaldimmlardaki 1925 oncesi siirlerinde bir Baudelaire etkisi aramak isabetli olmamaktadir. O dénemine
ait aym kategoriye girebilecek siirleri arasinda “Gece Yansi”, “Can Sesi”, “Bos Odalar”, “Ayak Sesleri” gibi
ornekler, baghklan da dahil olmak tzere hep bu kaynag mechal korkunun izlerini tagir.

Yine cocukluk hatiralarinda; “mechal semtlerden gelen ve mechil semtlere giden mechal saluslara karst an-
latilmaz bir korku”™ duydugunu zikreder. Bu duygu da bir tema olarak siirlerinde oldugu kadar tiyatrosun-
da da dnemli motiflerden birini olusturur. “Ug¢ Ath”, “Dalgalar”, “Yatngim Kaya”, “Kaldinmlar”, “Takvim-
deki Deniz” siirleri hep bu mechal diyarlann, mechal insanlann korkusunu ve aymi zamanda hasretini di-
le getirir. o ‘

Sebebi bilinmeyen arperti ve korkular da yukanda belirtilen temalarla paralel gelisen duygulardir. An-
lasilmayan ayak sesleri, periler, cinler, hayaletler, kabuslar, siyah kediler, geceleri insanin etrafinda fldir
fildir dolagan kambur cticeler vs. Bunlardan bazilanmnin Sabir Tast tiyatrosunda oldugu gibi halk masalla-
11 arasindan gikug dusiantlse bile, genellikle ferdt bir i¢ sikintist, bir ruhi bogulus izlenimi birakmakta-
dir. “Bu Yagmur”, “Sayiklama”, “Olintin Odasinda”, “’Bos Odalar”, “Ihtiras”, “Gel”, “Agiklarda”, “O Gin
Gelecek” gibi siirlerinde yahut bunlann baz musralarinda bu bilinmeyen korku ve trperti hakimdir. Ne-
cip Fazil'n iirlerinin belki en 6n planda gelen temas: olan korkunun belirdigi misralardan bazi érnekler
asagida verilmistir:

Bir oda, yerde bir mum, perdeler indirilmis,
Yerde ciplak bir gomlek, korkusundan dirilmis
“Olanin Odasmda”, 1924

Durmadan caldi canlar, durmadan caldi canlar. ..

Gokler tirperdi, sular trperdi, tung trperdi,

Canlar, kocaman canlar, korkung korkung trperdi.

“CanSesi”, 1924
Aksam dagilirken yerli yerine,
Bu evin éniinde tirperiyorlar.

“Bos Odalar”, 1925
Kimsesiz odanda kis geceleri
Icin wrperdigi demler beni an.

“lhtiras”, 1928
Yizin bir sebepsiz korkuyla ucuk.
“Gel”, 1928

Deniz bu yerde olam korkusu kadar derin
-“Aciklarda”, 1928
Korku, sehrin celikten sesini titretecek
“O Gun Gelecek”, 1931
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Bitin bu musralarda korkunun/arpertinin belirli bir konusu, kaynagi, sebebi yoktur. Yayimlandig za-
man ‘Kaldinmlar Sairi’ olarak Necip Fazil'n sohretini birdenbire zirveye ¢ikaran ve hareketle i¢ catsmasi-
nn ‘poema’st denilebilecek olan “Kaldirimlar”, hemen bastan sona kadar bir korkunun gelismesini ifade
eder. Bu korku, her kitada degisik motiflerle belirir. Birinci kitada yalmzlik, ikincide karanhk dogurur kor-
kuyu. Uctinct kitada her sokak basini kesen devler halusinasyonuna oyuk gozlerini tizerimize cevirmis
karanlik evler katlir. Korku i¢imizde damla damla buytmektedir. Digerlerinde oldugu gibi bu siirde de
korkunun belli bir sebebi yoktur. Bu sebepsiz ve kaynag mechal korku, egzistansiyalist felsefenin temel
kavramlanindan olan ‘angoisse’r cagnistiriyor. Sozlik anlamiyla “korku veya sikinti” demek olan bu keli-
me, egzistansiyalizmde daha 6zel bir mana kazanmistir. insan yeryuzine anlmis, adeta ‘frlaulmg’ gibidir
ve yalmzdir. Bunun korkusunu duyar. Bu korku, insanm bir ucurum kenannda dismeyecegini bilse de
duydugu korkuya benzer. Felsefe 6grencisi olan, Fransa’da kaldig stre iginde tam bir bohem hayat: yasa-
yan Necip Fazil'in egzistansiyetlere ne kadar ilgi duymus oldugunu bilmiyoruz. Bu ytizden onun siirlerin-
deki korkunun kaynagini dogrudan dogruya bu felsefeye baglamak dogru olmayabilir. Ancak onlarn din-
ya gorist, belki daha isabetli olabilecek bir ifadeyle egzistansiyalizmi de icine alan cagin anguas’, bu siir-
lerdeki (tiyatrolan da buna kaulabilir) korkuyu agiklamak icin gereklidir. o

Necip Fazil'in Sonsuzluk Kervan'ndan itibaren siir kitaplaninda gruplandirdip stirlerine verdigi bolam
baghklanimn bircogu da aym veya benzer duygulan ¢agrisirmaktadir: Olim, Korku, Datssila, Ukde, Ha-
fakan, Tecrit...

Bergson: Sezgi ve Zaman: Necip Fazil'n siirlerinde, esyaya ve zamana bakisinda da Bergson'un sezgi
ve stre teorilerini cagristiran emareler vardir. Burada Bergson tesirine, yukarda belirttigimiz biraz miip-
hem egzistansiyalizm etkisinden belki daha fazla yer vermek gerekecektir. Ttrkiye'de Bergson'u ve Fre-
ud'u tarutan Mustafa Sekip Tung, fakilteden Necip Fazil'n hocasi, daha sonra da yakin dostu olmustur
(“Kaldinimlar” hakkinda en dikkate deger yazilardan birini de o yazmistir.). Necip Fazil'in baz1 yazi ve ko-
nusmalannda da takdir edici bir ifade kullandig: Bergson'u bu baglamda onun dunya gorusiyle birlestir-
mekte, yakmlastirmakta bir engel yoktur.

Sezginin zihni bir sempati oldugunu, boylece icimizdeki suurla disimizdaki esya-
nin birlestigini, suurla egya arasindaki farkin ortadan kalktigimi, benligimizin bir an
icin esyamn karakterine burtnerek onu oldugu gibi tamdigimi ifade eden Bergson'un
diistncesi boylece bir gesit mistisizme ulasmaktadir. Necip Fazil'n siirlerinde de dis
danyadaki esyaya, objelere karsi benzer bir zihnf sempati vardir. Boylece kaldinmlar,
otel odalari, tavan arasi, lamba, kink masa, aynalar, atilmis elbiseler... gibi digimiz-
daki varhklar birer sembol degeri kazamur, sairin i¢ danyasiyla baranlesir.

Zaman temasimn da onemli bir yer aldigs Necip Fazil'm siirlerinde, diger baz
cagdaslarmda oldugu gibi yine Bergson felsefesinin izleri sezilir. Bergson’a gore in-
sanin suuru hal ile simrh olmayip gecmisi ve gelecegi de ihtiva eden bir birikime sa-
hiptir. Boylece zaman duygusu, kendisini yasamaya birakan ve kendi yasayigini id-
rdk etmekte olan insanmn bilinciyle 6zdesleserek kainatin da merkezini tegkil eder.
O, maddenin hareketiyle algilandif gibi bundan bagmmsiz olarak ve mutlak olarak
da mevcuttur. Necip Fazil'n siirlerinde zamanla ilgili imajlann en erken 1928 yihn-
dan itibaren belirmekte olusu da, diger temalar gibi cocukluk psikolojisinden (veya
suuraltndan) kaynaklanmayip genclik yillannim kaltar ve dastance birikiminden
geldigini, binaenaleyh Bergson tesirinin daha rahat dustntlebilecegini gosterir. Ne-
cip Fazil'm yogun olarak trajik temalar isledigi genclik donemi siirleri arasinda, ha-
yata oldukea iyimser yaklasan bir pastoral olan “Sehirlerin Disindan” (1928), zaman
temasinin da ilk belirdigi siiridir. Burada Bergsoniyen zaman telakkisi, bilinci sem-
bolize eden *kalp’ ile kainati cagnistiran ‘tabiat’'in aynilesmesinde ortaya ¢ikmaktadir:

Hi¢ sasmayan bir saat
Gibi igler tabiat
Uyarak }Ealbfmize




N.F. Kisakirek'in el yazisiyla “Orada” adli siiri (M. Bozdag arsivi)

Bu siirin o tarihten cok sonra Sonsuzluk Kervanrnda (1955) yeniden yayimlamsinda sair bunlara aym
temay1 devam ettiren su rmisralar da ekler:

Mevsimler bogum bogum,
Zamanm ipliginde.

Bagt gortinmez dogum,
Sonu ¢lgiilmez hayat. ..

1928'den sonraki siirlerinde zaman, bazan temanim buttn siire hakim oldugu érneklerle (“Gecen Da-
kikalanm”, “Zaman”, “Ne lleri Ne Geri” gibi) fakat ¢ok defa farkh konulardaki siirleri arasinda israrli bir
sabit fikir halinde ortaya ¢ikar.
Uzun bir uykudan kalkip bir sabah,
Baktum ki, yepyeni odamda esya,
Gengligim gecen ev o degildi ah,
Gordugnm, degildi bildigim dinya.

Kitasiyla baglayan “Riya” (1929), zamamn psikolojik hatta metafizik bir problem olarak islendigi ilk
siiridir. Boylece zaman bazan maddi bir varhk saphesiyle maddenin dordinct boyutu olarak,.bazan var-
hig1 mechul bir vehim halinde, bazan iki defa yasanmayacak mutlak bir gercek seklinde tezahtir eder. De-
gismek ve beklemek de zamanm dogurdugu iki azap motifi olusturmaktacir. “Otel Odalari™ndaki (1928)
“Duyuluyor zamamn tahtayr kemirdigi” mmsrai bu degismenin carpici 6rneklerinden biridir. Degisme dola-
yistyla ayna da Necip Fazil siirlerinde zamanm tahribinin sembolt olmustur. “Bu Yagmur” (1933) ve “Ay-

nalar Yolumu Kesti” (1959 siirleri gibi;
Bu yagmur, bu yagmur,
bir giin dinince
Ayrialar yiizimii tammaz olur.
“Bu Yagmur” (1933)

“Gegerl Dakikalanim”da (1929) da gecmis zaman suyun aynasinda aranmustir:
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Acaba tutsii yaksam,
Gortmiir mil yiziniiz?
Acaba tatsii yaksam?
Siz benim yizimsiiniiz,
Egilip suya baksam,
Gortaniir mii yiziniiz?

Zaman ve bekleyis iliskisinin dikkati ceken iki ornegi ise “Vapur Iskelesi” (1930) ve “Beklenen” (1943)
siirleridir: o

Yorulmus esnemekten

Herkes neyi bekliyor?

Bir olit beklemekten

Bu bekleyis daha zor.

Ne hasta bekler sabah,

Ve ne geng oliiyt mezar,

Ne de seytan bir giinah,

Seni bekledigim kadar.

Dini-Mistik Egilimler: Genel manastyla spritfialist ve mistik bir sair olan Necip Fazi'da bu mizacinin
tabif egilimi olarak din de ilk siirlerinden itibaren siirekliligini kaybetmeyen bir tema halinde goralar. Bu
tema 1932’de yayimlanan Ben ve Otesi'ne kadar, daha once bahis konusu ettigimiz, donemin biraz da mo-
dast olan asik veya tekke siiri havasinda, 6zellikle de Yunus Emre tarzinda dreklerde ortaya cikar. Kitap-
larma girmis ve girmemis olanlarla beraber “Sevgilim” (1923), “Allah” (1923), “Derbeder” (1923), “Allah”
(1925), “Yunus Emre’ye” (1932), “Mansur” (1932) bu tarz siirleri icin 6mek olabilir. 1934'te Abdiilhakim
Arvasi’yi tamdiktan sonra ise giderek siirlerine oldugu kadar sanat anlayisina, hatta poetikasina kadar da-
ha belirli bir dini-mistik goras hakim olur.

Necip Fazil'in siirleri hakkinda burada kullanmak istedigimiz mistik kavramm, sadece Islami bir istilah
olan tasavvufla iliskileri olmakla beraber zaman zaman bir Bat1 felsefesi terimi anlarmim da tagimistir. Bu
konuda mistisizm kavramiyla, insanin kendi varhgindan tstan tamdig transandantal (askin) bir varlik ve-
ya kavram icinde kendi varhigim yok etme cabasim kasdediyoruz. Bu varhk dini manada Tann olabilece-
i gibi, bunun diginda bir tabiat, agk, guzellik, hakikat. .. mistisizminden de bahsedilebilir. Necip Fazil'in:

Sevgilime kul oldum,

Giizelligi seceli.

Varlikta yoksul oldum

Benligimden geceli.
—“Sevgilim”

nusralan dini olmaktan ¢ok, bir ask mistisizmini disiandtrar. Bu dénem siirleri arasinda yer yer erotik
duygulan da ifade eden, cogunu sonraki kitaplanna almadigi “Saclann” (1924), “Hayal” (1925), “Kadin
Bacaklarn” (1928), “Ihtiras” (1928, Cile'de “Bekleyen” adiyla), “Beklenen” (1943) gibi siirlerini bu cerce-
vede aciklamak gerekir. “Beklenen”in “Yoklugunda buldum seni” musrai ile “Kaldinmlar II"nin asagidaki ki-
tas1 da bu orneklerdendir:

Ondan bir temas gibi rizgdr beni burir de
Kucaklamak isterim, onu gogstumesalip,
Bir tirlii yetisemem, fecre kadar yuriir de
Heyhat, o bir ince ruh, bense etten bir kalip.
Batan bu din disi mistik egilimler Necip Fazil'n “cocuklugumda ve ilk genglik yillarimda, masal gibi bir
ritya ikliminden topladigim karanhk ve karsik haberlerin, apaydinhk ve ditmdiiz gercegini verdi.” diye ifade et-
tigi Abdulhakim Efendi’yi tammasmdan sonra bir cesit stiblimasyona ugrayarak dini mistik/tasavvufi bir




7 Necip Fazil'in musikiye kar-
st ilgisi ve "Senfonya"nin
(Gile) tahlili igin bkz. Orhan
Okay, "Senfonya'dan Gi-
le've”, Dergdh dergisi, N.
5,6,7; Temmuz, Adustos,
Eyliil 1990; ayni yazi Orhan
Okay, Fdebiyat ve Kiiltiir
Diinyamizdan, Ank.1991,
Akcag yay. s. 160-187.

karakter kazamr. “Yollar ki Allah’a cikar, bendedir.” misrainin da bulundugu “Bendedir” (1936) siiri bu do-
nemin ilk trinlerindendir.

Aym tema ile ilgili olarak bu dénemin en carpici siiri “Cile”dir (1939). Ik defa bir Ban muzigi formu
olan “Senfonya” adiyla yayimlanan bu siir Necip Fazil'in da en ¢ok 6nem verdigi eserlerinden olmakla be-
raber kendisi, diger siirleri kadar ilgi gormediginden sikayetci olmustur. Dogrudan dogruya dini veya Is-
lami bir tema fizerine kurulmamuis olan siir, mistik ve metafizik bir cilenin ifadesi olmasi bakimindan
onem tasir. Gerek Necip Fazil'n kendi ifadesi, gerekse siirin ilk ¢ikisinda tenkitgilerin kanaatleri, “Senfon-
ya'min Bir Adam Yaratmak tiyatrosuyla ayn: felsefeyi paylasugim gostermektedir (Bir Adam Yaratmak 1937
kisinda Sehir Tiyatrolarinda oynanmus, 1938’de yayimlanmistir, Senfonya'nin ilk cikis tarihi ise 1939’dur).
Piyesteki Husrev'in delilik hakkinda “Biitin insanligin essiz bir manzara gibi seyrettigi bir basa, idrak stirap-
lartyla alev alev yanan bir basa, bir hikmimiizle takabileceginiz yafta” diye yapug tarifi gelistiren, “Poeti-
ka”daki ifadesiyle de “distincenin duyguda fani oldugu” bir siirdir.

Her biri dorder misralik on kitanun tegkil ettigi ve ilk seklinde Allegro, Adagio, Andante ve Finale sek-
linde senfoni bolitmlerini belirten alt baghklanyla 160 musralik bir poem olan siir, gercekten de yine birer
poem uzunlugunda ve 6neminde olan “Kaldirimlar” ve “Sakarya Destan1” kadar ilgi gormemis, onlar ka-
dar sohrete erismemistir. Bunda “Kaldinmlar’m ilk yillarda tenkitcilerin elinde daha iyi degerlendirilme-
sinin, “Sakarya Destani™nin da millf heyecan1 ayakta tutan bir gticle buytk kitleler tarafindan sevilmis ol-
masimn roli vardir. “Senfonya” (Cile) ise bir bakima hem hitap ettigi okuyucu, hem de ortaya ¢ikug za-
man acisindan her iki siirin arasinda kalmis olmaktadir.

Necip Fazil'n diger siirlerinde gorilen temalar, imajlar ve motiflerin bazilan “Senfonya”da belli bir
kompozisyon icinde yer almustir: Korkdl, 6ltim, hafakan, tecrit, bilinmeyen, ulsim, by, aci, cinnet, ka-
der, varlik, yokluk, hilkat.. 7

Siirlere Genel Bir Bakis: Necip Fazil'n, saghginda bir takim ¢ikarmalar ve degisikliklerle tertip etti-
gi Cile, olamunden sonra son yazdiklan da ilave edilerek yayimlanmaktadir. Bu kitabinda 173 siir ve bi-
rer beyitten olusan 212 ‘noktalama’ vardir. Yazimin basinda bahsettigim Ibrahim Kavaz'in basilmamis
doktora ¢cahgmasinda ise 205 siir ve 361 noktalama bulunmaktadir. Bu son rakamlara su ana kadar yeni
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bir siir eklentnemistir. Bundan sonra bulunabilecek siirlerin de bu tabloda fazla degisiklik yapacag: kana-
atinde degilim. Farkh ozellikleri olan ve ayn kitaplar halinde yayumlanan Esselam ve 101 Hadis ile siyasi
hiciv mahiyetindeki manzumelerini ihtiva eden Ofke ve Hiciv bu tasnifin disinda tutulmustur. Buna gore
Cile'nin buginka basimlarinda Necip Fazil'in siirlerinden 32’si yer almamaktadir (Noktalamalann Cile'ye
alinmayanlan hiciv telakki edilerek Ofke ve Hiciv kitabina girmistir.).

Necip Fazil Tark edebiyatunda siirleri tizerinde en cok degisiklik yapmus olan bir sairdir. Bu hakmu,
Turk edebiyan yerine dinya edebiyat seklinde genisletmek belki daha dogru olmakla beraber o kadar ih-
tiyatsiz olmak istemedim. O, siirlerinin ilk defa dergilerde cikislanndan baglayarak her kitabma girisinde
pek cogunu, adlarmdan, ithaflanindan baglayarak kita sayilarnina, misralarin yerlerine kadar oynarms ve
bunlardan daha da énemlisi biyiik ¢apta hatta bazi misralann her yaymlamsinda birkac defa olmak tize-
re kelime degisikliklerinde bulunmustur. Rakamlarla verilmek gerekirse bahis konusu olan 205 siirin 32’si
tamarmen atilmis, 52’sinin adlan bazilan birkag defa olmak tizere degistirilmis, 19 ithaf ise tamamen kal-
dinlmstir. Siirlerinden 131% de biyik veya kiiciik capta degisiklige ugrams bulunmaktadir®.

Mutlak isabetli bir kategori mumkun olmamakla beraber Necip Fazil'in kronolojisinde ti¢ énemli siir,
mubhtevalar itibariyle onun sairligini dért doneme ayirmaktadir. Yazilis ve yayimlams tarihleri dikkate
alindiginda, onar yillik periyodlar teskil eden bu ug siir; “Kaldinmlar” (1928), “Senfonya/Cile” (1938) ve
“Sakarya Destan1” (1948) duir. Dogus ve yazilis tarihleri tabiatiyle bilinmeyen siirlerin yayimn tarihinin esas
alinmas: zaruretiyle ve belki daha da 6nemlisi, konumuzun siir olmas: sebebiyle bu donemler tasnifinde
baz siirlerin muhteva bakimindan farkh dénemlere kayabilecegi de dikkate alimmahdir.

Siirinin ilk donemi olarak kabul ettigimiz “Kaldirimlara kadar yazdiklar: hazirlik ve arayis yillari olarak
dustnilmelidir. Hemen tamamu Oriimcek Agi kitabina girenlerle bu kitaba alinmayan bir kisim siirler, bazi
halk sairlerinden, Yunus Emre’den cagnsimlar tasimaktadir. Aralannda “Koroglu” bashkh olaniyla beraber
17 siirden olusan bir bolumunin “Kosmalar” bashg altinda toplanmast bu tereddutla arayism isaretidir.
Genel izlenimleriyle nisbeten tabiata agik, yumusak ifadeli, kadma ve aska egilimli siirlerin yamnda, acidan
hazzeden marazt duygular da Necip Fazil'm sahsiyetini veren ilk belirtiler olarak bu donemde baglar.

Aym adi tasiyan siiriyle beraber Kaldinmlar kitaby, buytk sehirde bir yalmz adam siltieti gosterir. Bas-
ta ¢ bolumlt bir poem olan “Kaldinmlar” olmak tizere “Otel Odalan”, “Istasyon” bu ozellikleri tasir. Ay-
n temaya bagh olarak “Yatngim Kaya”, “Sehirlerin Disindan”, “Ug Atli” siirlerinde sehirden kagis ve tabi-
ata siginma duygusu yogunlasir. Ancak “Deniz”, “Aciklarda” ve “Dalgalar” siirlerinde goruldign uzere bu
tabiat huzur verici olmaktan ziyade ac1 ve felaket yukludir. Aym sekilde “Kadin Bacaklan”, “Hirs” ve “Sa-

yiklama’da oldugu gibi kadin ve ask temasi da ihtiras, tatminsizlik ve acilarla beraber gelir.

Uctnctt donemi baglatan “Senfonya/Cile”de “Kaldinmlar’dan izler devam eder. Aymi yalmz adam ve
aym ‘ber’, siirin battnine hakimdir. Ancak bu tek insan simdi kainatin ve 4demoglunun butin istirapla-
nint kendi azerinde hissetmektedir. Battn insanh@mn yikd, bu tek insanin omuzlan tzerindedir. Burada,
egzistansiyalizmin insamn yeryiizine firlatlmis ve terkedilmis olusu felsefesi ile Islam inancinin, kainat-
taki biittin oteki varhiklar bir tarafa, insana verdigi yuk kavrami hatta insanin “esfel-i safilin"e atilmis oldu-
gu inanci beraber distnilebilir. Fakat ilk adiyla “Senfonya” olan ve Beethoven'in Besinci Senfonisi'nin yo-
rumundaki kader-irade causmasiu cagristiran siir, dini-Islami olmamn yamu sira, belki ondan daha fazla
besert - metafizik bir karakter tasimaktadir.

“Senfonya/Cile” ile “Sakarya Destam” arasindaki on yil, Necip Fazil'm siir kronolojisinde en verimsiz
donemi tegkil eder. Bu on yil icinde yayimladig siir sayisi on ticten ibaret kalir. Bunlarn bir kismi da “Kal-
dinmlar”m, haua daha onceki donemin izlerini tasir. “Sakarya Destam” ise toplum ideallerinin 6n plana
ctkisinin siiri olmustur. Daha once yazilmis olmakla beraber bu kategoriye girecek olan “Buiyttk Dogu Mar-
s1"yla birlikte bu yeni doneminin toplum anlayisi da belirmistir: “Tanr’nmn alnindan 6ptaga millet” ve “Ya-

rtt, alun nesli Fatih Oguz'un” misralanyla sair, Maslaman Tirk'tn yeni cagdaki misyonunun habercisidir. -

Boylece yer yer ideolojik karakter gosteren “Muhasebe”, “Destan”, “Mtjde” ve “Sarkimiz” gibi siirler ara-
sinda son doneminin en lirik/hamasi siiri de “Sakarya Destam” olmustur.

Poetika: Necip Fazil Cumhuriyet donemi Tark siirinde, siirin estetigi tzerinde 1srarla duran birkag
edebiyatcidan biridir. Cesitli yazijap ve mutlakatlariyla beraber, bu konudaki kanaatlerini programh ve ka-
tegorik bir sekilde poetika haline getiren daha da nadir sanatkarlardandir. Ban dillerinden Ttrkcemize gir-

“Ellerimi Senin lgin Getiriyorum”
Cafjdas Tirk Siirinden Se¢melerin
Farsca kapagi
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mis olan poetika kelimesini ilk kullanan da muhtemelen Necip Fazil olmus, ancak 1970'1i yillarin sonla-
rina dogru yayginlik kazanmaya baglamistir.

Poetika, genellikle siir bilgisi manasina gelmesi gerekirse de 1sulah olarak bir sairin/yazann siir hak-
kindaki deger yargilannin ve teorilerinin butant hakkinda kullamlir. Siir konusunda objektif, ansiklope-
dik veya tarihi gelisim bilgileri poetika kavramimim disinda kalmakradir. Kavrama kisa bir karsihk aramak
gerekirse poetika siir estetigi demektir. Kelime, evvelce butin giizel sanatlarin estetik teorilerini icinde bir
kavram olarak degerlendirilmisse de halen sadece siir sanat icin gecerlidir. Bununla beraber bugin de za-
man zaman edebiyatin diger ttrleri ve diger gizel sanatlar hakkinda kullanildifinda bunun mecaz mana-
da oldugu kabul edilmelidir.

Osmanh geleneginde Batrda oldugu gibi siirin teorik meseleleriyle ilgili 6zel bir ¢alisma yokeur. Siir
meclislerinde, tezkirelerde siirin degeri bilindigine, siirler ve sairler birbiriyle kiyas edilerek bir takum 61-
cilerle deger yargilan verildigine gore divan siirinin de ortak bir estetik konsenstst bulundugu muhak-
kakur. Ancak pek cok teorik mesele gibi bu alanda da 6zel maksatla yazilmis bir metin bulunmamakta-
dir. Bununla beraber tezkirelerdeki deger yargilan ile divan dibacelerinden veya siir tizerine yazilms ba-
z1 manzum par¢alardan hareketle bugin icin bir divan siir estetigi/poetikas: terkip etmek mimkandar.

Tanzimat'tan sonra yenilesen ve Batihlagan edebiyatimizda siir konusu cercevesinde yazilms bir takim
makaleler arasmdaki ibareler, o yazarin siir anlayisi hakkinda bazi kanaatleri belirlerse de bunlan da sis-
temli bir poetika saymak isabetli olmaz. Meseleye bu agidan bakildiginda 1920-1940 yillan arasmda iki
onemli poetika metniyle karsilasiriz. Biri Ahmed Hasim'in once “Siirde Mana” baslifiyla Dergah dergisin-
de (1921) ctkan, Milli Mucadele yillarma rasladigy icin dikkatleri cekmemis olan yazisidir. Bu makale da-
ha sonra “Siir Hakkinda Bazi Mulahazalar” baghgiyla Piyale (1926) adh siir kitabinin mukaddimesi olur.
Bu tarihten sonra da, belki bir siir kitabiyla beraber gorindugu icin 6nemsenmis ve 1940’lara kadar de-
gerini koruyan bir poetika metni olusturmustur. Halen de Hasim’le ilgili antolojilerde ve se¢me mahiye-
tindeki eserlerde bu metin hemen daima kullanilmaktadir. Tkincisi Orhan Veli'nin 6nce 1939-1940’ta Var-
lik dergisinde bir makaleler dizisi halinde ¢ikip daha sonra Garip (1941) kitabinin mukaddimesi olan ya-
zidir. Bu da ‘Birinci Yeni’ hareketinin poetikasim ifade ettigi kadar onun etrafinda ve daha sonra onu ta-
kip eden diger siir akimlan azerinde de olumlu veya olumsuz olarak etkilerini uzun yillar sardurmastur.
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Cumbhuriyet déneminin ticiinet 6nemli poetikasi ise Necip Fazil'in “Poetika” adin tastyan yazisidir. Bu
da diger ikisi gibi 6nce bir dergide, Bityitk Doguwnun 1946 déneminde, “Ideolocya Orgast” baghkh yaz di-
zisi icinde parca parca ¢ikmus, daha sonra Sonsuzluk Kervam (1955) adh siir kitabina ve ondan sonraki
siir kitaplanmn hepsinin sonuna bir buttn halinde ilave edilmigtir.

Bu Gi¢ yazi arasinda Necip Fazil'imkini degerlendirebilmek icin bazi mukayeseler yapmak gerekiyor.
Ahmed Hagim ve Orhan Velimin poetikalari, siir hakkinda bagimsiz olarak kaleme alinmms degildir. Her
ikisinin de yazilma sebebi, kendi siirleri i¢in yapilan itirazlara, bu itirazlar ¢cercevesinde cevap verme ve sa-
vunma Ozelligi tasir. Ahmed Hasim, Dergah dergisinin ilk sayisinda ¢ikan ve cogu alay mahiyetinde bir ta-
kam tenkitlere ugrayan siirine yapilan itirazlar tizerine birkac ay icinde (Siir 15 Nisan 1921 tarihli dergide
cikar, “Siirde Mana” yazist ayni derginin 5 Agustos 1921 tarihli 8. sayisindadir.) cevabim ve siir anlayisi-
m yazmistir. Hasim'in poetikasi olarak kabul ettigimiz yazisina sair bunun bir savunma ihtiyacindan kay-
naklandigim belirten bir camle ile baglar: “Kariin bu kitapta okuyacag: “Bir Giiniin Sonunda Arzu” isimli man-
zume ilk intisar ettigi zaman, manasi. bazilarnca lizumundan fazla muglak telakki edilmis ve miinasebetle siirde
‘mana’ ve ‘vuzuh’ hakkinda hayli seyler soylenmis ve yazilnusti.”. Orhan Veli'nin Garip énsoztndeki yazisi-
nin ise, Hasim'in ifadesi kadar net olmamakla beraber, “Kitabe-i Seng-i Mezar™ siirini alaya alanlara bir
tepki oldugu muhakkakur (Siir 5 Ekim 1938 tarihli Insan dergisinde ¢ikmus, cevabirun itk bolamu de Var-
lik dergisinin Aralik 1939 tarihli sayisinda yayimlanmistir.). Hasim'in aksine olarak o, poetikasmn sondan
bir 6nceki cimlesinde, biraz da niyetini kamufle edecek tarzda, “Kitabe-i Seng-i Mezar”dan iki ibare zik-
rederek, yazisiin savunma ozelligi tasidigin ima etmistir: ‘Nasu’ ve ‘Stileyman Efendi’ kelimelerinin siire so-
kulmasim hazmedemiyenlerse sairaneye tahammiil edebilenler, hatta onu arayanlar, hem de bilhassa arayanlar-
dir.”. Necip Fazil'a gelince, o poetikasiru savunma niyeti olmaksizin, bir sairin poetika yazmasim zaruri
gordiginden kaleme almustir. Ona gore “Sair, sanati iizerinde diisiinen, ne yaptiginin yan sira nigin ve nastl
yaptigin ilmine muhtag ve tistin marifetinin sirnna mistak bir tilsim ustasidur”. Iste sanati tzerinde distn-
me, bunun ilmini yapma ihtiyact onu bu “Poetika”y1 yazmaya mecbur etmistir®. Buna mukabil Hagim ade-
ta sairin (belki de hi¢ kimsenin) poetika yazamiyacagmi ileri strer: “Ne sair siiri, ne sanathdr sanatu tefsir ve
izah edemez”.

Muhteva olarak Ahmed Hasim'in yazisi, esasta, adindan da anlasilacag gibi siirde mana ve vuzuh (an-
lagilabilirlik) tzerine kurulmustur. Her iki bahsin imkan verdigi nispette siirin nesirle ayrihg, diger giizel
sanatlar arasindaki yeri, musiki ile ilgisi, misram olusumu, siir okuyucusunun seckinligi ve bu okuyucu
tzerindeki tesirin haricl ve psikolojik sartlari, siirin cesitli yorumlara acik olmasi gibi bir takim poetik me-
seleleri kendi anlayisina gore aciklamigtir. Orhan Veli ise simirh bir meseleden hareket etmemis, siirin al-
silms tarifinden baglayarak vezin, kafiye, edebf sanatlar, siirin muhatab, yenilesme, siirin diger giizel sa-
natlarla ilgisi, siirde suuralumn rola ve siirde batanluk olmak tzere kategorik olarak dokuz bahiste fikir-
lerini aktarmustir.

Ahmed Hasim’in poetikast siibjektif bir Gslupla kaleme alimmisur. O, iddiasim ispat etmekten ¢ok bir
takim benzetmelerle hissettirerek, sezdirerek inandirmaya cahsir. Bu ytzden hemen her diistncesini tes-
bihlerle zenginlestirerek ifade etmistir. Orhan Veli konularna direkt olarak girmis, esasen edebi sanatlara
(s6z sanatlarina) kars: oldugunu da belirtmis oldugu icin benzetmelere pek az bagvurmustur. Bu bakim-
dan Hasim'e oldugu kadar, Necip Fazil'in “Poetika’sina kiyasla da daha ‘pozitivist’ ve daha didaktik bir go-
rantmdedir. Orhan Veli'yi digerlerinden ayiran bagka bir 6zelligi de ‘negatif’ bir poetika olusudur. Yani
hemen buatin o dokuz bahiste siirin ne oldugu degil, ne olmadigi konusu tzerinde durmustur. Bir de
onun baglica hedefinin, yazida adi hi¢c gecmemekle beraber, Ahmed Hasim'in poetikasina bir tepki oldu-
gu yazidaki bir takim belirtilerden agikea anlasilmaktadir. Buna mukabil Necip Fazil, kendi “Poetika”sm-
dan once yayimlanmis olan Hasim’in ve Orhan Veli'nin poetikalarim okumamis gibi davramir. Hatta

1940’lardan itibaren gittikce gelisen ve yaygmlasan yeni siir akimina, ozellikle onun ilk temsilcileri olan -

Garip topluluguna da ilgisiz kalir'0.

Her ¢ yaziy bir arada dusinebilecegimiz bir ortak taraf var: Uctt de kendi anlayislanna zit olanlann
fikirlerini hatta sahsiyetlerini hafifseme ve kuctimsemeden baslayarak istihza hatta tahkir etmeye kadar va-
ran ifadeler kullanmislardir. Ah;ge‘d Hasim'de “hezeliyat, merkebini serbestce kosturanlar, adi idrak, na-
ehiller, kiistahlhik, latbalilik, dan sairler, igreng tufeyli”; Orhan Veli'de “iptidat insan, anlayis: en kat insan,
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9 Necip Fazil'in 1936-1943 yil-

lart arasinda Agac ve Biyik
Dogu dergilerindeki bazi ya-
zilan arasinda da genel ola-
rak Turk siiri ve kendi ¢ag-
daglar ofan sairler hakkinda
fazla derinlesmeyen deger
yargilart  bulunmaktadir.
Bkz. Orhan Okay, Necip Fazil
Kisakiirek, ist.2003, (Sule
yay.) s. 62-65.

10 "Pogtika"da yalniz "Siirde Ig

Sekil” bahsinde “Son yilla-
rin sadece maddesiyle taklit
mali sekil ve kalip diismanii-
iy, bir zamanlar Misir'daki
ehramlara tag tasiyan esir-
lerin ihtilali diye kabul edi-
niz. Bu anti-tez kiileleri sul-
tana ne kadar yakinsa, onlar
da saire o0 kadar... Bunlar,
ciice sairlerin gekil esareti
altinda ezilmis bedbaht en-
camlarina bakip hirriyeti,
sekil iginde sekli asmak ye-
rine sekli atmakta bulan id-
raksiz paryalardir.” diyen
Necip Fazil, Tanrikulundan
Dinlediklerim'in -~ "Altinci
Mektup“unda oldukca uzun
bir gekilde, daha sonra da
dedisik milakatlarinda he-
men benzer deder yargila-
riyla yeni siir akimina kargt
kiicimseyici bir tavir takin-
migtir.
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basit ol¢aler, safdillik, birer hile, plastik dalavereler, zeka hokkabazhig”; Necip Fazil'da “kuyruguna basi-
linca inleyen hayvancik, kor ve sig duygu, gayet adi laflar, asagimin bayagisi kaba tekerlemeler, davulcu-
luk, kaba meddahlar, isporta mah olculer, ctice sairler, idraksiz paryalar” gibi sozler hep muarizlan yani
farkl: siir anlayisina sahip olanlar hakkinda kullanilmis epey agur ifadelerdir.

Necip Fazil'n “Poetika”simn, birbirine zit diger iki poetika arasmda Hasim’e daha yakin oldugu gorul-
mektedir. Hasim'in ve Necip Fazil'm, birbirinden farkh istikametlerde de olsa esasta ‘mistik: sinT bir te-
mele dayanmalar; gerek siir teorileriyle, gerekse siirleriyle sempati duyduklan sairler bakimindan bazi or-
tak yanlanmn bulunmasi bu yakmlastirmamiz: kolaylastirmaktadir. Aralarinda bir takim mesafeler bulun-
sa da Yahya Kemal'le Hasim'i birbirine baglayan ‘poésie pure : saf siir, halis siir, 6z siir’ ideali Necip Fa-
zil', bir sare sonra da Agac dergisi etrafinda Ahmet Kutsi'yi ve Tanpinar birlikte dastundurecek bir eksen
teskil edecektir. Bundan baska ve bu poetika metinleri disinda gerek Ahmed Hasim'in, gerekse Necip Fa-
zil'in cesitli yazilarinda takdir ettikleri hatta olagantsta hayranlk ifade eden sifatlarla tavsif ettikleri Va-
léry, Baudelaire ve Verlaine gibi ortak sair ve poetika yazarlari vardir. Buttin bu ortak baglar, Hagim'in ve
Necip Fazil'n poetikalannin sanatkarane, ‘sairane’ birer metin olarak kurulmasmin da kaynaklan olmali-
dir. Bu, Orhan Veli'nin siirde bile uzaklasmak istedigi sairaneliktir.

Necip Fazil'in “Poetika”s1 Hasim'in ve Orhan Veli’nin yazilannin toplam hacminden daha genis, olduk-
ca uzun ve teferruath bir yazidir (Cile'nin son basimlarnda 27 sayfa). Kategorik ve programh bir poetika
olan yazi siirin ve sairin oézellikleri, siiri olusturan unsurlar, siirin hayatla, toplumla, dinle, devletle ve po-
zitif ilimlerle iliskileri konusunda 14 bélam halinde tertip edilmistir. Buradaki baglica meseleler soyle
ozetlenebilir: Ik bahiste sairi alelade insandan aymp “astiin idrak sahibi” ve “ilahi emanetin bekcisi” ola-
rak tarif eden ve ona madde, bitki, hayvan basamaklarindan sonra insanla Tann arasinda bir yer veren Ne-
cip Fazil baylece siiri daha ilk planda mistik bir temele oturtur. “Poetikanin bu karakteri, metin icinde
sik sik gecen “esrar, buyt, tilsim” gibi sprittel kavramlarla desteklenir (Genglik yillaninda Ahmet Hamdi
ve Ahmet Kutsi'yle beraber “siirin ailsum hesaplarnm yapmak”tan s6z etmesi hatrlanmalidir.). Hemen butan
bahislerde siir sanat hakkinda ileri sartlmus zit teorileri telif etme ve bunlar arasimda denge kurma egi-
limde olan Necip Fazil, bu dengeyi siirin muhtevasi bahsinde yer yer bozar. Mesela siirin kaynag mime-
sis (dis danyamuin taklidi) ile tecrit arasinda olmakla beraber tecride daha yakindir. Siir somut bir planda
bulunsa da soyut olan anlatacakur. Siirin ifade ustliinde ise “ince ve girift” olmaktan bahseder. Boylece ya-
lin ve satht bir siirden rafine ve kompleks bir siire gecis yolunu acik tutar. Siirin “remz1 ve sirri” olusu da
ona yine “tecrit” ile sembolik ifade arasinda bir deger kazandirmaktadir. Siirin iki temel unsuruna, duygu
ve dustinceye dengeli bir yer verir. Bu iki unsur birbiri icinde eriyecek ve mutlu bir terkibe ulagacakur.
Ancak bu ulasmada dastincenin duyguya yaklasmast, yani duygunun tistanlugi esastir. Bagka bir acidan
siirin sekil ve muhteva unsurlan da yine en mtikemmel tarzda terkibini bulacaktir. Siirin dis sekli olarak
dustndugi vezin, kafiye ve kitalarin/bdlimlerin kurulusu ile i¢ sekil dedigi musramn yapisinda, kelimele-
rin sesleri ve zihinde yaratacagi imajlarin hesap edilmesi gerekir. Burada hece ile aruzu kargilastinrken de
heceyi, aruzun daha estetik, daha serbest bir kullanim olarak degerlendirir. Acik ve kapali hecelerin da-
zenli tertibine dayanan aruza mukabil, bu hecelerin her musrada bagka bir zenginlikle yeni bir harmanim
arayan hece veznini tercih eder.

“Poetika’min 9-13. bahisleri siirle toplum iliskilerine aynlmstir. “Siir ve Cemiyet” adini tasiyan 9. ba-
histe siirde sosyal, ekonomik ve fikri biittin problemlerin bulunabilecegi seklinde ideolojik/angaje bir siir
anlayisina kapi acar gibi goranmektedir. Ancak bahsin devami olan paragraflarda bu gibi problemlerin si-
irde “erimis, rengini ve seklini degistirmis olarak” bulunacagim belirtmek suretiyle onu yeniden estetik bir
formule baglamustir. Bunu takip eden “Siir ve Hayat” ile “Siir ve Din” bolamlerinde, siirin gayesinin mut-
lak hakikat oldugu, bunun da Tann distncesinden baska bir sey olamiyacag inanci degisik tesbihlerle
sergilenir. Ancak “Muspet Ilimler” bahsinin siirde ne gibi bir fonksiyon yiiklenecegini anlamak giiclesmek-
tedir. “Siir ve Devlet” bolumunde ise, devletin siire bir cesit mtudahalesini ima eden fikirlerin, 6nceki ba-
hislerle, sairin ferdiyetini 6n planda tutan dustancelerle telifi de kolay gorinmemektedir,

Son bahislerde gortlen bu tekrarlara, belirsizliklere (belki celigkilere) ragmen Necip Fazil'm “Poeti-
ka"s1, bugiin icin de estetik degerin koruyan, en azindan siirle ugrasanlar icin tizerinde durulmasi ve da-
stntlmesi gereken orijinal bir metin olma ozelligini korumakeadir.




