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Safevi ve Osmanli Dénemi
Minyatiirlerinde Dini Degerler

Mihnaz Sayestefer

Osmanli ve Safevi devletleri arasinda teknik ve yontem agisindan
birbirine benzeyen bir diger sanatsal oOzellik de minyatiirli el
yazmalaridir. Bunlar zamaninda ya savag ganimeti olarak ele ge¢mis
veyahut da iki iilke arasinda siyasi hediyeler olarak gidip gelmistir.
Giiniimiizde Istanbul Topkap: Saray1 Miizesinde bu dev koleksiyonu
gérmek miimkiindiir. Ote yandan bu koleksiyonda kullanilan teknik ve
islup basta Siraz, Herat ve Tebriz sanat okullarinin etkisinin ne derece
yaygin oldugunu bizlere agikca gostermektedir.

On altina yiizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle de 1562-1566 tarihleri
arasinda ve ayni sekilde Sah Tahmasb'a ait 6zel atolyelerde bir¢ok resimli
Farsca el yazma eser en gorkemli ve sasali donemini yagamistir.

Osmanlinin Kanuni Sultan Siileymanli saltanat yillarinda, 1555
tarihinde imzalanan Amasya Antlagmasi, her iki devletin uzun yillar barig
halinde yasamasina olanak tanimis ve o donemde savas ganimetleri ve
diplomatik hediye adiyla minyatiirli Farsca el yazmalar1 Osmanh
sarayina girmigtir.

Dini tasvirlerde basta Peygamber Efendimiz (s.a.a) ve Masum
Imamlar'in (a.s) yiizlerinin perde ile 6rtiilmesi, onlarin ayr1 bir nur ile 6n
plana ¢ikartilmasi ve segilen konularin $iiligin  hakkaniyet ve
mesruiyetine vurgu yapmasi, lizerinde durulmay: ve degerlendirilmeyi

bekleyen konular arasindadir.
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Bu makalede, Osmanli ve Safevi donemlerine ait resimli kitaplar
incelenecek, 6te yandan resimlerde Siilik agisindan farklilhik ve benzerlik
arz eden yonler, donemin siyasi, dini, ekonomik ve kiiltiirel hayat1 goz
oniine alinarak mercek altina alinacaktir.

Giris

Safeviler doneminde kitap diiretilen ¢ok sayida atolye faaliyet
gostermekteydi. Bu atolyelerde {iretilen kitaplar1 resimlerle siisleyen
bircok nakkas da vardi. Resimli kitaplar arasinda, isldim resim sanatinin
en erken 6rneklerini icermesi bakimindan Kelile ve Dimne ayricalikhi bir
yere sahiptir. Hariri'nin Makamat1, Kelile ve Dimne kadar taninmasa da,
on {¢linci ylizyil baslarinda bir bagyapit olarak iine kavusmustu. Farsca
yazilmis destan kitaplarinin basyapiti olan Firdevsinin Sahnamesi de
farkli donemlerde defalarca resimlerle siislenmigsti. Yine, Farsca bir
bagyapit olan ve bes mesneviyi bir araya getiren Nizami'nin Hamsesinin!
Sahna-me'den geri kalan bir yan1 yoktu: Icindeki siirler, o dsnemde artik
Safevi padisahlar1 ve veliahtlar1 tarafindan iyiden iyiye himaye edilen
nakkaglarca en az Sahname kadar resimlenmisgti.

Aym1 dénemde sikca resimlenen bir diger eser ise, {inlii iranh sair
Sadi'nin Giilistan ve Bostan adli 6liimsiiz eseridir. Bu eser, nakkaslara yeni
ufuklar agmigtir.

Koleksiyoncular ve sanata destek vermeyi ilke edinmis zenginler,
sanatgilar1 bagta yukarida soz ettigimiz kitaplar olmak tizere Farsca
yazilmis tarihi ve edebi kitaplar1 resimlemekle gorevlendiriyorlardi.
Orijinali Arap¢a olan tarihi veya edebi degeri yiiksek kitaplar ise,
sozgelimi Taberi'nin 7ar7hf, 6nce Farscaya terclime edilir, ardindan, tipk:
bu kitabin Paris Ulusal Miizesinde bulunan Mogol Krallar1 ve
Peygamberler Tarihi boliimleri gibi resimlerle siislenirdi.

Bunlar disinda, resimlenmek tiizere segilen kitaplarin geneli dini
kitaplardi. Iran'da, Islam dininin kabuliinden sonra, sanat ve din daima
birbiriyle alakali olmus, birbirlerinden ayrilmamistir. Basta Hiilagh Han
tarafindan, merkezi Tebriz olmak iizere Azerbaycan'da kurulan flhanlilar
(1256-1335) olmak {iizere, Timurlular (1370-1507) ve Safeviler (1501-

1-Hamse-i Nizami olarak anilan bu eserde yer alan mesneviler sunlardir: 1)
Mahzenii'l-Esrar, 2) Hiisrev ile Sirin, 3) Leyla ile Mecnun, 4. Heft Peyker, 5)
Ikbalname ve Serefname'den olusan Iskendername.
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1736) doénemlerinde saray ve saray erkdni Islim éncesinde oldugu gibi
sanatla yakindan alakadar olmuslardir. Nitekim S$eyh Fazlullah
Hamadani'-nin, peygamberlerin ve padisahlarin hayat hikayelerini
tahkiye ettigi Camiu't-Tevérih'i gibi bir dizi kitap Ilhanhlar zamaninda
resimlenmigtir. Ebu Reyhan Biruni'nin, farkli milletlerin takvimlerini,
hukuklarimi ve dinlerini, matematiksel, astronomik ve tarihsel bilgilerini
kronolojik olarak anlatti1, cesitli kiiltiir ve medeniyetler arasinda
karsilastirmalar yaptig1 el-Asiru'l-Bikiyye ani'l-Kurtini Hiliyye adh
onemli eseri de yine bu donemde minyatiirlerle hayat bulmustur.

Makalemizde maneviyatin sanata yansimas:t $iilik ¢ercevesinde
incelenecektir. Ileride goriilecegi gibi makalede resimli kitaplarin iki tiirii
tizerinde odaklanilmigtir. Bunlar, Safevi ve Osmanli d6nemlerinde kaleme
alinan Siyer-i Nebi, Hamse-i Nizami, ve Sahname-i Firdevsi gibi
Peygamber Efendimiz'in (s.a.a) hayatini ele alan resimli kitaplar ile
Ravzatu's-Safa, Ravzatiis-Siiheda ve Hadikatiis-Suada gibi Masum
Imamlarin (a.s) hayatim konu alan resimli kitaplardur.

fran ve Osmanlh Tiirkleri arasindaki siki siyasi, kiiltiirel ve dini baglar
on altinc yiizyildan on sekizinci yiizyila kadar oldukga gelismis ve bu
nedenle minyatiirlerdeki dini kavramlar bu iki iilkede birbiriyle ayni
dlciide biiylime ve gelisme gdstermistir. Aslina bakilacak olursa, Iran'da
Safeviler doneminde baglayan Islomi resim caligmalari, Osmanli'da saray
i¢i resim ve minyatiir ¢aligmalariyla aym tarihlere rastlamaktadir. Bu
yiizden her ikisinde de resim sanat1 birbiriyle oldukea ilintilidir ve biiyiik
benzerlikler gostermektedir.

Birbiri ile komsu olan bu iki imparatorlugun simirlar sanatg1 ve bilim
adamlan igin her daim agikti. Ote yandan Osmanli ve Iranlilarin saray
dillerinin de ortak olmasi bu konuda bir hayli kolaylik saglamaktaydi.
Ayrica Osmanlilar, yetenekli Iranh sair, yazar ve sanatcilarn cezbetmek
icin oldukga caba harcamaktaydilar. Safevilerin siyasi agidan huzursuz,
istikrarsiz ve calkantili dénemlerinde Osmanlilar, bircok Iranl sanatciy
himayeleri altina almig, kendilerine ait atolyelerde caligma imkam
saglayacaklarini vaat ederek onlar1 bu topraklara davet etmislerdir. Bu
sanatcilar, yetenekleri ile birlikte, ellerinde bulunan bir¢cok resimli el
yazmasi eseri de Osmanli topraklarina sokmuslardir. Iste bu yiizden biz,
Osmanli ve Safevi sanat atolyelerinde iiretilen eserlerde, eserleri
birbirlerinden ayirt etmeyi giiclestirecek denli biiyiikk benzerlikler
gormekteyiz. Bunun nedenlerini ise su sekilde siralayabiliriz; 6ncelikle
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muhtemelen bu el yazmas: eserlerin sanat¢ilar1 ayni kisilerdir ve ikinci
olarak da bu iilkelerin sanatgilar1 orijinal niishalar1 bir diger iilkeye
gecmeden Once c¢ogaltip kendileriyle beraber gotiirmislerdir. Bu
benzerlikler dini eserler baglaminda da inceleme altina alinabilir. Hatta
bunun da 6tesinde, sanatcgilarin ortak konular secip resimlediklerini bile
sdyleyebiliriz. Biz makalemizde, Iran'da iiretilen resimli kitaplarin yani
sira Osmanli'da dretilen resimli kitaplarda yer alan minyatiirlerden
orneklerle bu konu iizerinde duracagiz.

Ama Once, Safeviler'de ve Osmanlilar'da, sanat1 destekleyen iktidar
sahiplerini, sanat¢ilarimi ve siklikla resimlenen eserler cercevesinde o
donemde sanatin konumunu inceleyecegiz.

Safeviler'de Sanatin Yeri

Safeviler'de Sah Tahmasb (1514-1576) ve Sah Abbas'in (1587-1629)
saltanat1 sirasinda kiiltiirel hayat ve Ozellikle de bilgi ve sanat gozle
goriiliir bir gekilde gelismisti. Bu kiiltiirel gelismeleri de kisaca resim,
minyatiir, hat, mimari, tarih ve Islam ilimleri olarak siralayabiliriz.
Tarihgiler, erken donem Safevi hiikiimetinde sanatin gelismesini, bir
taraftan Sah Tahmasb ve Sah Abbas'in sanata kargi comert ve sanatgilari
da her daim tegvik etmelerine ve diger taraftan da onlarin birer sair,
sanatg1, arastirmaci yani kisaca sanata karsi bir hayli meyilli olmalarina
baglarlar. Behzad, Aga Mirk, Sultan Muhammed, Muzaffer Ali ve Riza
Abbas gibi donemin en biiyiikk minyatiir ustalar1 bu sanat atolyelerinde
gorev yapmaktaydilar.

Safevi hiikiimdarlari, gercekten de edebi ve bilim eserlerini siisleme
konusunda sanatgilar1 oldukga iyi tesvik etmekteydiler. Ilk dénem Islam
bityiiklerinin biyografilerinin ve Islaim hikayelerinin kaleme alinmas
revacta olmasina ragmen bu konu Safevi Sahlar1 doneminde daha da artt1.
Bu donemde Resideddin Fazlullah''n Camiut-Tevdrihi, Feriuddin Attar'in
Tezkiretu'l-Evliya%, Se'alebinin Kisasul-Enbiya$i, Nasrulmeali'nin Kelile
ve Dimne$i ve Cami'nin Hiretu'l-Ebrari gibi eski yazmalarin kopyalanip
yeniden yazilmasina agirhk verilmisti. Bu kitaplarda Peygamber
efendimizin (s.a.a) ve Ehlibeyt Imamlari'nin (s.a) yiizleri &rtiilmeksizin
acikca resimlenmistir. Ancak 9. ve 10. yiizyildan sonra hem Osmanli hem
de Iran minyatiirlerinde, Nizami'nin Hamse'si, Sah Tahmasb'in
Sahname'si, Mirhond'un Ravzatii's-Safa'st ve Vaiz Kasifi'nin Ravzatii's-
Siiheda's1 gibi eserlerde, Hz. Peygamber'in yiizi ya perdelenmis ya da
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basinin etrafi haleyle kaplanmigtir.

Safevi Imparatorlugunda sanat, Sah Tahmasb ile altin cagini yasamis
ve zirveye ulagmistir. Bunun sebebi de hem saray erkdninin sanata olan
ozel ilgi ve alakalar1 hem de bunun bir gelenek olarak kabul goriiliip,
sanatin daha sonraki hanedan iiyeleri arasinda saygi gérmesiydi. Aslinda
Safevi hanedanliginin tarihini, Iran'da sanatin gelisim tarihi olarak
adlandirabiliriz. Bunun nedeni ise o cografyada iktisadi, siyasi ve sosyal
olaylarin olduk¢a canli ve iz birakir nitelikte olmasindan
kaynaklanmaktadir. Biz de bu yiizden sanatin gelisim evrelerini bu
olaylarla birlikte ele alip, inceleyecegiz.

Osmanli Tiirkleri Déneminde Sanatin Yeri

Osmanlh Devleti, on {i¢lincii yiizyilin son demlerinde islam topraklar:
icerisinde kii¢iik bir beylik olarak ortaya ¢ikmisti. Kisa bir siire sonra etraf
bolgeleri, basta eski Bizans'a ait Anadolu ve Balkanlardaki topraklar:
kendi kontrolii altina almay1 basarmig ve 1500'li yillarin ortalarinda
Araplarin yasadiklar1 topraklari da kendi biinyesine katmisti. Iste
Osmanli Imparatorlugu bu sekilde Islaim diinyasimin en degerli
devletlerinden biri oluvermisti.!

Yavuz Sultan Selim (1470-1520) déneminde Osmanli ordusu 23
Agustos 1514'te, giiniimiizde Iran simirlar1 iginde bulunan Maku sehrine
bagh Caldiran Ovasi'nda Sah Ismail'in komutanhgimi yaptigi Safevilere
karg1 gerceklestirilen Caldiran Meydan Muharebesi'ni kazandi. Bu savas
artik, Sah Ismail'in ilk yenilgisi olarak tarih sayfalarinda yer bulacakti. 1.
Selim, Safevilerin bagkenti Tebriz'i kusattiktan sonra sehirde bulunan
bircok ressam, hattat, tezhib ustasi, cilt¢i, mimar, yazar ve bilgini kendi
himayesinde Osmanli payitahti Istanbul'a getirdi. Bu sekilde Osmanli
sanatinda iyiden iyiye Iran renkleri hakim olmaya bagladi. Daha 6énceki
donemlerde var olan Osmanli sanatlar1 da resim, yaraticilik ve tasarim
acisindan bu doénemle birlikte gercek bir Iran taklitciligine déniismiis
oluyordu. Elbette yeri gelmisken belirtilmesi gereken bir konu da;
Osmanlinin bu taklit ve esinlenme déneminin ardindan kendine 6zgii bir
sanat diinyasina sahip oldugu ve bu sekilde 6zel teknik ve yontemlerle

1-Halil Inalak, The Ottoman Empire, The Classical Age (1300-1600),
London, Weiden Feld and Nicolson, 1973, s. 3.
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rakipsiz bir konuma geldigidir.

1520 yilinda, I. Selim'in ardindan tahta ¢ikan ve en uzun soluklu
Osmanli padisahi olma unvanini tagryan Kanuni Sultan Siileyman (1494-
1566), ordusunun oldukca giiclii olmasi ve kazandig: zaferlerle rahatlayan
imparatorluk icerisinde sanat ve mimariye 6zel imtiyazlar getirmistir.
Elbette bu donemde vuku bulan sanatsal gelismeler daha sonraki
halefleriyle kiyaslanamayacak derece zayiftir. Artik bu déonemde Kanuni
Sultan Siileyman'in saray, Iran sahlarindan Sahruh ve Sah Tahmasb ile
kiyaslanabilir konuma gelmistir.

Kanuni Sultan Siileyman, sanati en ¢ok destekleyen padisah olarak
taninmakta ve hatta sarayinda yiizlerce sanat¢ i¢in caligma imkénlar
sunmaktaydi. Sanatcgilar da bu atdlyelerde yeni konu ve teknikler
izerinde denemeler yapiyor ve buluglarini Osmanlinin sanat gelisimi
adima kayda gegiriyorlardi. Bu da Osmanli Imparatorlugu hakimiyeti
altinda bulunan topraklarda yayilarak artiyordu. O donemde Kanuni
Sultan Siileyman, sanat¢i ve mimarlarin daha iyi hizmet ve randiman
verebilmeleri i¢in oldukga iyi olanaklar sunmugstu. Ote yandan merkezi
idari yapilar arasinda en ¢ok istihdam edilen boliim giizel sanatlar iizerine
oluyordu. Bu idari merkezlere saltanat sanat evleri denilmekteydi. Bu
merkezler ilk Onceleri el yazma kitaplarin siislenme ve minyatiirlerle
bezenmesi icin kullanilirken daha sonraki donemlerde fonksiyonlar
arttirllmis ve mimari dekorasyon basta olmak iizere metal isleme, dokuma
ve seramik gibi faaliyetler i¢in de kullamilmistir.

Aslinda Tiirkiye'de minyatiir sanat: tarihi pek fazla bilinmemektedir.
Isin kotii tarafi da aragtirmacilar tarafindan simdiye kadar bu konuya dair
[stanbul'un saygin ve zengin kiitiiphanelerinin yeterince incelenmemis
olmasidir. Yazih kaynaklara gére Iranli ve Avrupali sanatgilar Tiirk
sultanlarinin himayesinde c¢alismaktaydilar. Istanbul'da Kanuni Sultan
Stleyman doneminin ekol yaratan iinlii nakkaglarin baginda $ah Kulu
gelmekteydi. 1520 ile 1556 yillar1 arasinda otuz alt1 yil Osmanli saray:
i¢in ¢alisan Tebrizli ressam Sah Kulu'nun Osmanh sanatinin klasik ¢agina
azimsanmayacak derecede katkida bulundugu soéylenebilir. Velican da,
Sah Kulu gibi Osmanli topraklarina Tebriz'den gelmedir. On altinc
ylzyilin ikinci yarisinda, yaklasik olarak 1582 ile 1600 yillar1 arasinda
saray i¢in 6nemli eserler yapmustir.

Safevi Sarayinin portre sanatgis1 Siyavus'un 6grencisi olan Veli Can,
glizel ve narin kalem c¢alismalari ile tarihgilerin takdirini toplamistir. Veli
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Can'in yaptig1 eserlerden bir kismi Paris Ulusal Miizesi'nde ve Washing-
ton'da bulunan Freer Gallery of Art'da sergilenmektedir.! Osmanl
sarayinda calisan bir diger sanat¢i da Ahmet Musa ya da bir bagka adiyla
Mehmet Kara Kalem'dir.?

[ranli sanatgilar, Osmanh sarayinda el yazma eserlerin
gorsellestirilmesi {izerine caligmaktaydilar. Iranli minyatiir sanatcilari
tarafindan yapilan enfes ve paha bigilmez bir basyapit olarak sayilabilecek
Siyer-i Nebi bu eserler arasindadir. Ayrica bu kitabin minyatiirleri iran
sanatinin en milkemmel taklidi olarak kayda ge¢mektedir. Osmanl
minyatiirlerinde bunca benzerlige ragmen yine de ayristiric1 bazi noktalar
bulunmaktadir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse; ¢izimlerdeki sahislarin
giydikleri elbiseler ve baslarindaki sariklarin sekil veya biiyiikliigii Iran ve
Osmanl minyatiirleri arasindaki ayristiric1 farklar olarak sayilabilir.? Ote
yandan Peygamber Efendimizin miibarek yiizleri etrafindaki nurdan
halka veya beyaz perde ve pece de minyatiiriin bir Iran eseri oldugunu
gosterir.

Safeviler Oncesi Bilinen El Yazmalarinin
Incelenmesi

Bugiin giintimiize kadar ulagsan Resideddin Fazlullah'in kaleme aldig:
ve Hz. Nebi'nin (s.a.a) tasvir edildigi en eski yazma eser olan Camiiit-
Tevarih Birlesik Kralliklar'da Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi'nde
bulunmaktadir.* Bu el yazma eser ayn1 zamanda kendi tiiriiniin en giizel
ornegidir.

1247 tarihinde dogan Camuiii't-Tevarihin yazar Resideddin Fazlullah
Hamedani, dénemin hiikiimdar1 Gazan Han'in sarayinda vezir ve tarihgi
olarak gorev yapmaktaydi. Gazan Han'in veliahti Olcaytu, Resideddin
Fazlullah't Peygamber'in (s.a.a) hayat: da dahil olmak iizere genel diinya
tarihini yazmasi igin gorevlendirir. Camiii't-Tevarihin konular1 Hz.

1-David Talbot Rice, Islamic Art, London, Thames and Hudson, 1965.

2-David James, Islamic Art. An Introduction, London, Hamlun, 1974.

3-S.M. Dimand, A., Hand Book of Muhammad an Art, New York, Hartstade
House, 1947, s. 55-56.

4-Bu el yazma eserin bir kism1 da Londra'da bulunan Royal Asiatic Society'-
de bulunmaktadir.
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Adem (a.s), Hz. Musa (a.s) ve Hz. Isa (a.s) ile baslar ve daha sonra Islam
oncesi Pers hiikiimdarlariyla devam eder ve Ilhanli Devletimin 9.
hiikiimdar1 Ebu Said Bahadir Han'a (1305-1335) kadar uzar.! Bu eserde
Allah Resulii (s.a.a) ince ve ¢evik bir bedene sahip olarak resmedilmistir.
Bu da muhtemelen sanat¢inin Peygamber Efendimizin (s.a.a) yiiklendigi
bu zor gorevi kendince canlandirdif1 sekilde anlatmak istemesinden
kaynaklanmstir.

Edinburgh Universite Kiitiiphanesinde 151 sayfas1 bulunan bu eserde
Nebi Muhammed'e (s.a.a) dair alt1 minyatiir bulunmaktadir. Bu ¢izimlerin
hepsinde de Peygamberin miibarek baglar1 etrafinda halka seklinde nur
bulunmaktadir. Allah Resuliiniin (s.a.a) ¢izimlerinin yer aldig1 ve bugiin
Paris Ulusal Miizesinde bulunan bir bagka kitap da Kisasu'/-Enbiyadir.

Bir sonraki el yazmasi eser Biruni'nin e/-AsdruI-Békiyye ani'l-Kuriini
Hiliyyesidir. Gortinen o ki bu eser Mogol hiikiimdar1 Olcaytu'nun
destekleriyle tasvir edilmistir. Arapca olan bu eser ayni zamanda Hz.
Nebi'nin (s.a.a) bir dizi minyatiiriinii de icermektedir. David James'e gore?
el-Asiru'l-Békiyye adli eserde ne basildig1 yere ne de ilk sahibinin kim
olduguna dair hicbir bilgi bulunmamaktadir. Ama igerisinde yer alan
minyatiirlerin stili eserin on tgiincii yiizyil baglarina yani o déonemde
Maveraiinnehr ve Iran'da hiikiim siiren ilhanlilar zamaninda revacta olan
o nefis Kuran-1 Kerim siislemeleriyle ilintili oldugunu gostermektedir.

El-Asiri'l-Békiyyede Gadir-i Hum'u tasvir eden bir minyatiirde
Allah Resulii'niin yiiziinde ne bir pece ne de ¢ehresini ¢evreleyen bir nur
vardir. Minyatiir incelendiginde orada bulunan ¢ kisinin nurdan
halkalar ile resmedildigi goriilmektedir, ama konu Gadir-i Hum gibi
hassas bir konu oldugu i¢in Hz. Ali hem uzun boylu ve digerlerine
nazaran daha belirgin hem de yiiz ¢evresinin nuru daha fazla ¢izilmisgtir.
Bu da bu kitabin resimlendigi dénemde, hangi ideolojinin baskin
oldugunu yansitmaktadir.

Safevi Donemi Resimli El Yazmalar:

1-Konuyla ilgili resimler i¢in bkz: David Talbot Rice, Rashid al Din,
Edinburgh University Press, 1976.

2-David James, Qurans of the Mamluks, New York, 1988, Chapters 4, 5.
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Sah Tahmasb'in saltanati doneminde cesitli kitap siisleme teknik ve
becerileri olaganiistii bir seviyeye ulagsmisti. Aslina bakilacak olunursa bu
konu su gercege isaret etmektedir; Sah Tahmasb, sanatin en biiyiik
destekgisi gibi goriinmekteydi ama isin ash kendi genclik yillarinda resme
dair her seye oldukca ilgi duymas1 ve saatlerce bu konular iizerinde
aragtirmalar yapmasina dayanmaktaydi. Sanata olan bu ilgisinin yani sira
Sii mezhebinin yayilmas: adina da oldukc¢a ¢aba harcamaktaydi ve zaten
dikkat edilecek olunursa Siilige dair neredeyse tim resimli eserler o
donemden giiniimiize ulagsmistir. Kendisine ait olan $ahname'yi de bu
konuya 6rnek olarak gosterebiliriz. Bu el yazmasinda yer alan ¢izimlerden
birisini $ii Gemisi adli Peygamber Efendimiz (s.a.a), Hz. Ali (a.s) ve Hz.
Hiiseyin'in (a.s) i¢inde bulundugu bir gemi olusturmaktadir. Firdevsi'nin
deyisine gore; diinya dinlerine mensup yetmis farkl sair vardir. O ugsuz
bucaksiz denizde dev dalgalara kapilirlar ve ancak onlarin igerisinden
sahile giivenli bir sekilde ulasan yalmizca $ii mezhebi mensuplandir.
Burada Allah Resulii (s.a.a), Hz. Ali (a.s) ve Hz. Hiiseyin'in (a.s) yiizleri
nurlu bir halka ile ¢evrilidir. Baglarindaki sariklari Sah Tahmasb ve Sah
[smail donemi geleneklerinde kullanilan iislubu andirmaktadir.
Peygamber Efendimiz (s.a.a) ve Hz. Ali (a.s) geminin en iist katinda,
Imam Hasan (a.s) ve Imam Hiiseyin (a.s) biri sagda ve bir digeri de solda
olmak iizere ayakta tasvir edilmiglerdir. Minyatiiriin sag tarafinda
parildayan yildiz1 Islam dini olarak degerlendirip, diinya hayat1 olarak
anlatilan koyu gokyiiziinii aydinlattigin1 gormekteyiz. Bu resim, $ah
Tahmasb'in muasiri olan Sultan Muhammed'in oglu Mirza Ali'ye aittir.

Mirag ya da Peygamber Efendimizin (s.a.a) gokyiiziine ruhani gezisi
de sanatcilarin, iizerinde bir hayli durduklar1 konulardan birisidir. Bugiin
Britanya Miizesinde bulunan ve Nizami'ye ait olan el yazmasi eser
igerisinde yer alan meshur mira¢ minyatiirleri 1500'li yillarin ikinci
yarisinda Sah Tahmasb déneminde tasvir edilmistir.! Ote yandan Arnold?
da bu minyatiirleri olduk¢a detaylh ve dikkatlice inceleyip, yorumlamistir.
O karanlik gokytlizinde Muhammed Nebi (s.a.a) cennete dogru yol
almaktadir. Bag1 insani andiran ama viicudu kisraga benzeyen Burak
isimli at {izerinde yiikselmektedir. Karsisinda duran Cebrail ise O'na

1-Bkz: Mahnaz Shayestehfar, Shiah Artistic Elements in the Timurid and
Safavid Periods, London, Book Extra, 1998.

2-Arnold, Painting in Islam, s. 121.
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kilavuzluk etmektedir. Bagka bir melek, elinde nurani igiklar sacan altin
bir kandil ile yaninda ve bir diger melek ise elinde parildayan misk
kadehi ile Peygamber'in (s.a.a) pesi sira gelmektedir. Ustte yer alan ve
ellerinde bulunan kaselerden inci ve yakutlar bosalttiklar1 goriilen
meleklerin yani sira bagska bir melek grubunun da ellerinde Kuran-1
Kerim, o bilindik yesil elbise ve tag gibi hediyelerle gokten asag1 dogru
indikleri goriilmektedir. Diger melekler de ellerinde meyve ve
birbirinden farkl késeleri sunarken tasvir edilmiglerdir.

Bu el yazma eserin tarzi, tasarimdaki derin zarafet, dekoratifteki
zenginlik ve teknik aritma gibi Ozelliklere sahiptir. $ekillendirilmis
bedenler genellikle ¢ok detayli, olaganiistii bir 6zenle Sah Tahmasb
sarayinin yaraticiligl olarak tarih sayfalarinda yer bulur.

Her daim degisik donemlerde olsa da Iranh bircok sanatci igin
popiilerligini yitirmeyen bir konu olan Peygamber'in (s.a.a) mirag
meselesi, birbirinden farkli donemlerde 6zel ilgi ile karsilanmigtir. Simdi
burada 1579 senesi Tebriz ya da Kazvin ekoliine ait oldugu varsayilan Hz.
Peygamberin (s.a.a) miraci iizerinde durmak istiyoruz. (IV. tasvir) Allah
Resulii (s.a.a) Burak olarak bilinen merkebin {izerinde yiizii pege ile
ortiili bir vaziyette cennete dogru ilerlerken tasvir ediliyor.

Mirag¢ konulu minyatiiriin sol {ist kisminda yer alan Aslan karakteri
bu eseri diger benzerlerinden ayricalikli kilan o&zelliklerinin basinda
gelmektedir. Aslan, Hz. Ali'yi (a.s) temsil etmekte ve bilindigi iizere
Ehlibeyt mektebi takipgileri o hazrete aslan lakabini uygun gérmiislerdir.
Peygamberin (s.a.a) sag elinde bulunan ve aslanin bulundugu yone dogru
uzatilan yiiziik de biiyiik bir ihtimalle Resul'den (s.a.a) sonra hilafet ve
imametin kimde olacagina isarettir.

Seyh Miifid' kendi kitabinda soyle yazar; Allah Resulii (s.a.a) son
hastaligy sirasinda Hz. Ali'yi (a.s) yanina gagirir ve ona soyle buyurur;
"Acaba benim sorumluluklarimi {istlenip, dinimi ayakta tutabilir ve
ailemi (Ehlibeytimi) koruyup, gézetebilir misin?" Nebi Muhammed (s.a.a)
Hz. Ali'den aldig1 olumlu cevap {iizerine parmagindaki yiiziigi ¢ikartip,
Ali'ye (a.s) hediye eder. Tasvirdeki yiizitk de bu olaya bir isaret olarak
kabul gormektedir.

1-Seyh el Mufid, Kitab el- Irsad, London, Mohammadi Institute, 1981, 5.131.
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Ote yandan melegin elinde tuttugu yesil renkli bayrak Islam" ve bir
diger melegin elinde bulunan parlak kandil de Yiice Allah'in kendi
nurunu Resuliine (s.a.a) verdigi seklinde yorumlanabilir. Oyle gériiniiyor
ki, cami kandillerinde yazili olan Nur suresinin 35. ayet-i kerimesi de! bu
konuya temas etmektedir.

Bir sonraki el yazmasi niisha da; on besinci ylizyilin en iyi Fars
sairlerinden Nureddin Abdurrahman Cami'nin kaleme aldigy Silsiletii’z
Zeheb'tir. Gorliniisii itibariyla Tebriz ekoliini andiran 1578 tarihli bu
eserde Imam Zeynelabidin'in (a.s) Kabe'yi ziyareti tasvir edilmistir. (V.
tasvir). Kaynaklarda gecen hikayeye gore onuncu Emevi halifesi olan ve
hac ziyareti i¢in Kébe'ye gelen Hisam b. Abdiilmelik, asir1 kalabalik
ylizinden Kabe duvarlarina bir tiirli ulasamiyor. Tam o esnada
kalabaligin bir anda ikiye ayrildigini, Imam Zeynelabidin'in (a.s) agilan
bu yoldan Kébe'ye ilerleyerek vyiiz siirdiigiinii ve dualar ettigini
saskinlikla izleyen Hisam, Imam Seccadi (a.s) tamimiyor. Bunca
kalabaligin kendisine yol agarak Allah evine rahat¢a ulagsmasim sagladig:
bu insan1 merak ederek yanindakilere; "Ben Beni Umeyye halifesi
ogluyum ve ben bu ziyaretten mahrum kalmigken bu adam da kimdir?!"
diye sorar. Adi Ferazdak olan Sam diyarindan bir sair ona déner ve imam
Zeynelabidin'i (a.s) imam Hiiseyin'in (as) en sevdigi insan olarak tanitir
ve hemen ardindan bir kaside okumaya baslar. Bunun iizerine Higam bir
hayli sinirlenir ve askerlerine $amli sairi hapse atmalarini emreder.
Ferazdak siirinde Imam"1 yeryiiziinde yasayan en iyi insan, tiim hata ve
giinahlardan ar1 bir masum ve Ali (a.s) soyunun yegane temsilcisi olarak
vasfetmigtir.?2

Molla Cami'nin yedi mesneviden meydana gelen Heft Urenginde yer
alan Imam Zeynelabidin'in (a.s) tasvir edildigi bir diger benzer minyatiir
de Oxford'un Bodleian Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Bu iki minyatiir

1-"Allah, goklerin ve yerin nurudur. O'nun nuru, icinde lamba bulunan bir
kandile benzer. Lamba cam icerisindedir. Cam, sanki inciden bir yildiz. Ne
doguya ve ne batiya mensup olmayan miibarek bir zeytin agaci(nin yagi)ndan
yakilir. (Oyle miibarek bir agag) ki, neredeyse ates degmese de yag 1sik verir.
Is1g1 paril, parildir. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir. Allah insanlara misaller
verir. Allah her seyi bilir."

2-Ferazdak'in siirinin igerigi hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in bakimiz;
Seyh el Mufid, Kitab el- Irsad, s. 338-339.
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Imam Seccad'n (a.s) hem o dénemde hem de Ehlibeyt'e (a.s) olan
alakalar1 ile taninan Timurlar dénemi ve sonrasinda insanlarin zihninde
yiice ve degerli bir insan olarak yer etmesinde etkili olmustur. Isin 6zii
Imam Zeynelabidin (a.s) Imam Hiiseyin'in sehadetinin en biiyiik
sembollerindendir. Ciinkii yasanan olaylar1 hakkiyla idrak eden insanlar,
Imam Seccad" (as) diisiindiiklerinde ister istemez Ali oglu Hiiseyin'i (a.s)
hatirlamaktadirlar.

Giiniimiizde Kahire Miizesinde sergilenen 1627 senesi Safevi dénemi
eserlerinden birisi olan Mirhond'un Revzatii's-Safa adl1 eseri de 6nemli el
yazmalarindan biridir. Bu eser I. Sah Abbas'in 6zel emir ve tegvikleriyle
resmedilip, konularina uygun minyatiirlerle bezenmistir. Safeviler
donemi adina bu eserin kendine 6zgii bir yorum ve tarzi oldugunu
soyleyebiliriz. Ad1 gegcen bu el yazmasi ayni Resideddin Fazlullah
Hamedani'nin kaleme aldig1 eser gibi diinya tarihi kitaplar1 kategorisinde
yer almaktadir. Bu eserin minyatiirleri, kitap igerisinde gegen olaylar
birebir anlatmaktadar.

Bu kitap icerisinde en ¢ok dikkat ¢eken minyatiir, Kabe'deki putlarin
alasagi edilmesi ve Peygamberin (s.a.a) Veda Hacci doniisii Gadir-i
Hum'da Hz. Ali'yi kendisinden sonra Islam dininin yegine énderi olarak
atamasinin tasviridir. Bu bahsi gecen iki minyatiir, konumuzla alakah
oldugundan iizerinde durulup, incelenecektir.

[Ik minyatiirde (V1. tasvir) Ali (a.s) Peygamber Efendimizin (s.a.a)
omuzlarina ¢ikmis ve Kébe putlarini kirmakla megsgulken ¢izilmigtir. Bu
vakia Allah Resuliiniin (s.a.a) 1 Ocak 630 senesinde Mekke'ye resmi
olarak doniisiini anlatmaktadir. Muhammed Nebi (s.a.a) bu seferinde
Kabe putlarimin kirilip, yok edilmesi emrini vermisti. Cahiliye dénemi
Araplarinca savas ve yagmur tanrisi olarak tapinilan en biiyiik put olan
Hubel, Kébe'nin en iist kisminda yer almaktaydi. Akik tasindan ve hemen
hemen bir insan biiyiikliigiinde olan bu putun yikilmas: i¢in Peygamber
(s.a.a) Ali'ye (a.s) omuzlarina ¢ikip, asagl atmasini emretmisti. Bu
minyatiirde Hz. Ali'nin (a.s) o miibarek omuzlar {izerine ¢ikip, Hubel'i
asagl dogru atmak icin c¢ektigi sirada tasvir edilmistir. Minyatiirde
goriilldiigti gibi, Hz. Muhammed (s.a.a) ve Hz. Ali'nin (a.s) yiizleri,
minyatiir ustast ve yardimcisi tarafindan Ehl-i Beyt'e olan saygi ve
sevgilerinden dolay1 perdelenmis ve etrafim1 nurlandirilmigtir.

Bu eserdeki bir sonraki minyatiirde ise (VIIL. tasvir), Peygamberin
(s.a.a) Veda Haccr adi verilen Mescidiil-Haram'a son ziyaretleri
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doniisiinde Ali b. Ebu Talib'i (a.s) varisi ve kendisinden sonraki énder
olarak Gadir-i Hum'da secildigi an resmedilmigtir. Hac goérevini ifa eden
ve doniis yolunda kendisiyle beraber hareket eden binlerce kisilik haci
grubunu, her golgeden yoksun ve asir1 sicak olusu itibariyle
konaklamanin miinasip olmadigr bir yer olan Gadir-i Hum diye
adlandirlan boélgede durdurmustu. Yine Seyh Miifid'in kaleme aldig:
Kitabu'lI-Irsad" adl1 eserde bu konu hakkinda s6yle denmektedir;

"Allah Resulii (s.a.a) orada durdu ve bunun nedeni gelen
vahiyden baskas: degildi. Bu gelen ayet Alinin (a.s) kendi varisi
oldugunu ve gelecegin Imami oldugunu anlatan Maide suresi 70.
ayetti. Bunun {izerine Hz. Muhammed (s.a.a) uzun yillardir
[slam'in sesi ve miiezzini olan Bilal Habesi'ye bu oldukca 6nemli
oldugu anlagilan konu nedeniyle ezan okumasi ve ardindan biitiin
hacdan donenlerin toplanmalarini saglamasi emrini verir. Uzun bir
bekleyisten sonra hacilar Allah Resulii (s.a.a) etrafinda toplanirlar.
Topluluk iyiden iyiye yerlestikten sonra Hz. Muhammed deve ve
atlarin eyerlerinden yapilan bir yiikseltinin {istiine c¢ikarak
kendisine vahyolunan ayeti okur ve daha sonra miiminlerin emiri
Ali'yi (a.s) yanina cagirir. Peygamber (s.a.a) Onun (a.s) bu
ylikseltiye rahat¢a ¢ikmasi i¢in yardim eder. Allah'a hamd ve
senadan sonra Miisliimanlara yaklasan 6liimiinden haber vermis
ve sOyle buyurmustur; "Ben sizler arasinda iki degerli emanet
birakiyorum ve onlara sarildiginiz miiddetce asla sapkinhiga
diismezsiniz. Bunlardan birisi Allah'in kitab1 ve bir digeri de
benim Ehl-i Beyt'imdir." Daha sonra Hz. Peygamber (s.a.a) giir ve
yiiksek bir sesle Hz. Alinmin kolunu yukar1 dogru kaldirarak
devam etti; "Ben kimin o6nderi isem Ali de onun onderidir.
Allah'im, onun dostlarina dost ve diismanlarina diisman ol. Onu
koruyani koru ve ona kétii olana kétii ol!"

Bu minyatiirde Hz. Peygamber (s.a.a) ve Hz. Ali (a.s) yliz olarak
birbirlerine benzer ¢izilmiglerdir. Ama bellerinde olan kusaklarin renk
farkliligs dikkat c¢ekmektedir. Miibarek yiizleri beyaz bir pecge ile
kapatilmig ve surat cevreleri ¢ember seklinde nurlandirilmigtir. Deve
eyerlerinden yapilan yiikselti tizerinde duran Allah Resulii, minyatiirde
Hz. Ali'yi tutarken goriilmektedir. Minyatiirde goriilen diger detaylar ise,
birkag agacin kisa ve ciliz golgeleridir. Diger bir detay ise Miisliimanlarin
bu sahne yaganirken bir kisminin otururken bir kisminin da ayakta Hz.

1-Seyh el Mufid, age., s. 124-26
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Peygamber (s.a.a) ve Hz. Ali (a.s) karsisinda olup biteni izlemeleridir. Bu
el yazmasinin bir nevi sponsorlugunu iistlenip, destekleyen VI. Safevi
sah1 Sah Abbas, Sii mezhebinin yavag yavas yayilmasi icin bu tiir tebligat
yontemlerini oldukga iyi degerlendirmesini bilmistir. $ah Abbas'in
ozellikle bu iki olayin minyatiir haline getirilmesi i¢in ¢abalamasi, Ali'nin
(a.s) hakliligina goniilden inanigindan kaynaklaniyordu. Sah Abbas'in bu
minyatiirler iizerinde durmasinin diger nedenleri de; donemin insanlari
iizerinde bu sekilde Sii etkisini arttirmak ve Peygamber (s.a.a) soyunun
gercek onderler oldugunu kabullendirmekti. Ote yandan imam Ali'nin
(a.s) Allah Resulii (s.a.a) omuzlarina basarak Kéabe'deki putlari alasag:
etmesi de onun bir nevi derecesinin ispat1 olarak yorumlanmaktadir.

Osmanli Donemi Resimli El Yazmalar:

Osmanli el yazmas: eserleri arasinda Hz. Muhammed (s.a.a) ve
Imamlarin (a.s) hayatim destansi bir sekilde anlatan ve aslinda Vakidi'nin
bir Arapga ¢alismasi olan Siyer-i Neb: icin Osmanh Padisahi III. Murad
(1574-1595) Ahmed Nur b. Mustafa'ya bu eseri minyatiirlerle bezemesi
icin emir verir. Bu c¢aligma, IIIl. Murad'dan sonra gelen Osmanh
hiikkiimdar1 III. Mehmed idaresi altinda iken 16 Ocak 1595 yilinda
tamamlanmistir. Eser bittiginde toplam 814 minyatiir icermekte olup, alt1
cilttir. Bugiin ise ciltlerden L, II. ve V1. cildi Istanbul Topkap1 Miizesi'nde,
III. cilt New York Halk Kiitiiphanesi'nde ve IV. cilt de Dublin'deki
Chester Beatty City Kiitiiphanesi'ndedir.

Allah Resuliiniin (s.a.a) dogumundan vefatina degin yasanan tiim
olaylar1 konu alan Siyer-i Nebi i¢in Dr. Sarwat Okasha! su diisiinleri
paylagsmaktadir:

"Bu kitap igerisinde yer alan minyatiirler her ne kadar Iran minyatiir
sanatinin birer taklidi de olsa sonug itibariyle bu kitapla beraber Osmanl
resim sanati iyiden iyiye ilerleme gostermistir. Bu eser icerisinde yer alan
minyatiirlerde kullanilan hakim renkler, kiiciik detaylara girmeme, genis
firga uygulamalar1 iran ve Tiirk stilleri arasindaki farkliliklari ortaya
koymaktadir."

Bu eserdeki ilk 6rnegimiz kilinan ilk cemaat namazini anlatmaktadir

1-Dr. Sarvat Okasha, The Muslim Painter and the Divine, London, Park
Lane, 1981, s. 60.
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(VIIL. tasvir). Peygamber Efendimiz (s.a.a) imam vazifesinde onde
durmakta ve hemen ardinca Hz. Hatice (s.a) ve on yaslarinda olan Hz. Ali
(a.s) yer almaktadir. Bu minyatiirde Hz. Muhammed (s.a.a) tiimiiyle bir
nur ile ¢izilmis ve hemen ardinda bulunan degerli zevceleri Hz. Hatice
(s.a) ise temizlik ve sadakati temsil eden mavi bir elbise ile goriilmektedir,
baglar1 etrafinda da nurdan bir halka vardir. Hz. Ali'nin (a.s) bas
etrafinda herhangi bir nur yok ama iizerinde temizlik ve kutsalligy
sembolize eden geleneksel yesil elbise bulunur. Isldim tasavvuf
diisincesinin hakim oldugu bu minyatiirdeki bir bagka detay ise
pencerelerden cennet bahgelerinin miisahede edilebilmesidir.

Topkap1 Miizesinde sergilenen bu minyatiir, Hz. Peygamber (s.a.a) ile
onun getirdigi dini benimseyip, ilk Miisliman olan Hz. Hatice (s.a) ve Hz.
Ali'nin (a.s) arasindaki manevi birlikteligi de agikca gostermektedir. $ii
kaynaklarinda ise bu olay hemen hemen ayni sekilde anlatihir ve Hz.
Nebi'nin (s.a.a) bu ruhani daveti {izerine Ebu Talib oglu Ali (a.s) ona ilk
iman eden kisi olur.

Bu el yazmasi niishanin igerisinde yer alan bir diger minyatiir de;
Nebi Muhammed'in (s.a.a) vefatimi ve son anlarim tasvir etmektedir (IX.
tasvir). Hz. Muhammed yataginda kiiciik yasta olan iki torunu Hasan (a.s)
ve Hiiseyin'i (a.s) kucagina almis, kizlar1 Hz. Fatima (s.a) biraz geride
olmak suretiyle elinde mendille gozyas1 dokmektedir. Yiiziinde biiyiikce
nurdan bir halka bulunan Hz. Fatima'nin (s.a) ¢ehresinde de genelde
Peygamber Efendimiz (s.a.a) ile 6zdesmis olan kii¢itk bir beyaz perde
bulunmaktadir. Hz. Hasan (a.s) ve Hiiseyin de (a.s) Islam dini ve
Miisliimanlar arasinda 6zel bir anlam tagiyan yesil sarik ile bu minyatiirde
gorillmektedirler.

Bagdat Ekolii ve iran-Osmanli El Yazmalar:

Tiirkler ve Iranlilar arasinda Timurlardan bu yana devam eden
cekismelerin sonucu, IV. Murat devrinde Safevilere kars1 girisilen 1623—
1639 Osmanli-Safevi Savaglar1 olmustur. Bu savagta Osmanli ordular,
1638 yilindaki Bagdat seferi ile 1624'ten beri Safevilerin kontrolii altinda
bulunan Bagdat't yeniden Osmanh topraklarina katmigstir.! Bagdat sehri
Tiirk hanedanligindan gelen Sah Abbas zamani ve 6ncesinde zengin bir

1-Daha fazla bilgi i¢in bkz: Mahnaz Shayestehfar, Shiah Artistic Elements
in the Timurid and Safavid Periods, 11. Bolim.
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kiiltiirel ge¢misi olan bir sehir hiiviyetindedir. Daha sonra ge¢misin
zengin degerlerini igerisinde barindiran Bagdat, 1670'li yillara kadar sanat
alaninda bir hayli yol kat etmistir. Bagdat sanat okullarinda Iranl
sanatcilar basta Ravzatii s-Stiheda gibi bircok esere imza atmiglardir.

Ravzatii's-Siiheda, iinlii bir Iranh yazar olan Hiiseyin Vaiz Kasifi'ye
aittir. Islam Ansiklopedisimde! yer alan bilgiye gore, Kemalleddin
Hiseyin bin Ali Vaizi e-Kasifi, Siiligin agirhikta oldugu Horasan'da
bulunan Sebzevar'a bagli Beyhak'ta diinyaya gelmistir. Genglik yillarini
bu bolgede geciren Vaizi el-Kasifi, Meshed yakinlarinda bulunan
Nisabur'a go¢ eder. Daha sonra Timurogullan hiikiimdarlarindan Sultan
Hiiseyin Bay-kara zamaninda Herat'ta yaklasik yirmi yil yasamis ve 1505
senesinde burada vefat etmistir. Hiiseyin bin Ali Vaizi el-Kasifi kendi
donemi padisahlarindan Hiiseyin Baykara ve veziri Ali Sirnevai'nin 6zel
koruma ve yardimlarina mazhar olmustur. Vaizi Kasifi, giizel sesi ve
yetenekleriyle donemin 6nde gelen mersiyehanlarindan sayilmaktadir.
Kasifi'nin kaleme aldi1 basta Envar-i Suheyli ve diger eserlerinden de
acikca anlasilacag iizere o, Ehlibeyt mektebine goniil vermis bir Sia'dar.

Ravzatii s-Siiheda, Hiiseyin Baykara'nin torunu ve sehzadelerinden
biri olan Mirza Miirsidiiddin, bir diger adiyla Seyid Mirza i¢in Farsca
olarak yazilmis ve on bolim iizerine bina edilmistir. Manzum-mensur
karigik bir yapida kaleme alinan eserde, Ehlibeyt'e yapilan zuliimler ile
Kerbela vakiasi anlatilmistir. Bu kitap hem o dénem hem de giiniimiiz
Siileri arasinda oldukga taninan bir eser konumundadir. Ote yandan bu
kitap, Bagdath iinlii sair Fuzuli'nin Hadikatii's-Suada adl eseri icin de
kaynak olmustur. Tiirk edebiyatindaki en 6nemli maktellerden biri olan
Fuzuli'nin Hadikatii's-Suada’i, Kasifi'nin kaynak alinan metninin birkag
eklemesiyle terctimesidir.

Bu eserdeki ilk minyatiirde, Hz. Ali'nin (a.s) namaz kildig1 esnada
basina aldig1 kili¢ darbesi anlatilmaktadir (X. tasvir). Bu minyatiirde Hz.
Ali'nin (a.s) nurlu bir pege ile yiizii kapatilmis ve nurdan bir halka da
ylziini ¢evrelemistir. Hz. Ali (a.s) miladi 661 yilinin Ramazan ayinda
Ktfe Mescidinde sabah namazimi kilarken Hariciler'den Ibn-i Miilcem
tarafindan saldiriya ugrayip, basindan agir yaralanmisti. Minyatiiriin st
kisminda miiezzin sabah ezanimi okurken goriilmektedir.

Bu minyatiir, Ktife Camii'nde gerceklesen bu iiziicii ve ac1 olay1 tasvir

1-The Encyclopedia of Islam, New Edit, c. 14, s. 704.
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etmektedir. Hz. Ali (a.s) secde halindeyken goriilmekte ve arkasinda
duran, yiizii karaya calan bir geng olarak tasvir edilen Abdurrahman bin
Mulcem el-Muradi kimindan c¢ikardigi zehirli kilicin1 imam'in (a.s)
miibarek baglarina vurmaktadir.

Ibn-i Miilcem'in arkadaslar1 oldugu anlagilan ve cami kapisinda duran
ylizleri kara genclerden birisi disariyr kolagcan ederken c¢izilmis. Cami
disarisinda dikkat ceken detay da, dis siislemelerin oldukega titiz bir
calisma ile minyatiire yansitilmig olmasidir. Hayvan ve bitki motifleriyle
bezenmis giizel bir duvar burada goze c¢arpmaktadir. Cami igerisinde
bulunan ii¢ biiyiik kandil dikkatleri ¢ekerken, insanlarin yiiz hatlar1 ve
iizerlerine giydirilmis olan elbiselerin yani sira biitiin herkesin beyaz
sarikli olmasi bir Osmanlh {islubu 6rnegidir. Cami disarisinda goze ¢arpan
bir diger detay da resmin iist kisminda yer alan tek minaredir.

Yine ayni eserde yer alan bir bagka minyatiir ¢alismas: ise (XI. tasvir)
Miladi 680 Muharrem ayinin onuncu giinii Hur bin Riyahi'nin cesur bir
karar vererek Yezid'in ordusunu terk edip, Ali oglu Hiiseyin'in (a.s)
saflarina katilmasim1 anlatmaktadir. Bu minyatiir 1534 senesi Oncesi
Bagdat'ta ¢izilen bir Osmanh minyatiiriiddiir. Eserden anlagilacag: iizere
minyatiirde bulunan biitiin herkes Tiirklere ait elbise ve sariklara
sahipler. Ama dikkat edilecek olunursa askerlere eslik eden atlar iran-
Tirk ortak calismasidir. Yiizii Ortiili ve surati nurdan bir halka ile
cevrelenmis fmam Hiiseyin (a.s), yakin dostlariyla beraber minyatiiriin
iist kosesinde miisahede edilmektedir. Resimde altin rengi yerine mavi bir
gokytiizii goriilmekte ve alisilagelmisin disinda bir beyaz bulut kiimesiyle
bezenmigtir. At iizerinde tam minyatiiriin ortasinda yer alan Hiir bin
Riyahi ise konunun kahramanidir. Kaynaklarin naklettigine goére Hiir,
artik Imam Hiiseyin'in (a.s) saflarinda savagmaya karar verir ve bu verdigi
karar, Ali oglu Hiiseyin'in yaninda yer alan asker sayisinin gercekten de
az oldugu bir andadur.

Seyh Miifid'in' nakline gore Hiir, binlerce askeri ile Ktfe sehri
yakinlarinda yer alan Kadisiye'den Kerbela'ya gelir ve Imam Hiiseyin'in
Kife'ye gitmesini engelleyen ilk insandir. Daha sonraki giinlerde Imam
Hiiseyin'e (a.s) sdyle der; "Ey Imamim! Benden daha iyi ve vefali bagka
asker bulamazsin, canim bedende oldugu miiddetge senin i¢in savasmaya
hazirnm" der ve bunun ardindan er meydanina ¢ikarak, sehit oluncaya

1-Seyh el Mufid, age., s. 336-60.
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kadar savagr.

XII. tasvir ise Hadikatii's-Suada adli eserde yer almaktadir. Bu
minyatiirde Imam Zeynelabid'in (a.s) Beni Umeyye sarayinda Yezid'in
kargisinda yaptig1 tarihi konusma canlandirilmigtir. imam Hiiseyin'in (a.s)
sehit edilmesinden sonra imamet, dolayisiyla gerceklerin insanlara
aciklanmasi, ilahi degerlerin korunmasi ve Peygamber siinnetinin diri
tutulmas: gérevi Imam Seccad'a (a.s) gecmistir. O, Kerbela vakiasindan
sonra ¢ogu vaktini ibadet ve aglayarak gecirdigi i¢in Zeynelabidin ve
Seccad lakaplarini almistir. Bu minyatiirde yiizii beyaz peceli ve bagi
etrafinda nurlar ile Emevi saray:r minberinin basamaklarinda Yezid'in
karsisinda bir konusma yaparken canlandirilmistir. Minyatiirde yiiksek
bir minberin mevcudiyeti, saray igerisinde asili kandillerin bulunusu,
tasvir digina tasan bir minarenin goriintiisii ve orada konusmaya sahitlik
eden halkin yere oturuyor oluslari bu konusmanin bir camide
gerceklestirildigini bizlere anlatmaktadir. Bu minyatiiriin yazilarinda yer
alan Isra suresinin birinci ayeti Hz. Peygamberin (s.a.a) Mescidii'l-
Haram'dan Mescidii'l-Aksa'ya seferine delalet ederken, "Ben ilim
sehriyim, Ali de onun kapisidir" hadisi serifi de o donemlerde hakim olan
Sii inancina bir belge hiiviyetindedir.

Sonug:

Bu makalede iizerinde durulan konular hakkinda kisaca asagidaki
sonuclara ulagabiliriz.

1-Genel itibariyle degerlendirildiginde sanatgilar, teknik ve tarz
olarak Iran, &zellikle de dénemin Iran topraklar igerisinde yer alan
Herat, Safevi devlet bagkenti olan Tebriz ve Siraz ekollerinin etkisi
altinda kalmiglardir. Bu konu Ehlibeyt Imamlari'min tiim ekollerde tarz
olarak birbirlerine olduk¢a benzemeleriyle de rahat¢a anlagilmaktadir.

2-Minyatiirlerle bezenmis olan ve imamlarin tarihini konu alan, Gte
yandan Kerbela'da Imam Hiiseyin'in (a.s) sehadetini resimlerle anlatan el
yazma eserler, Iran tarzinin gorsel sanat iizerinde 6zellikle de minyatiir
sanatinda ne denli etkili oldugunu gostermektedir. Buna 6rnek olarak da
Hadikatii's-Suada adli eser ve gliniimiizde Britanya Kraliyet
Kiitiiphanesi'nde bulunan Hz. Hiiseyin'in sehadetini konu alan bir
mesneviyi 6rnek olarak gosterebiliriz.

3-Bir bagka 6nemli nokta ise Osmanl sarayinin sanata ve sanatgiya
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verdigi degerdir. fran'in bu konudaki sikintis1 ise iilke icerisinin her daim
calkantili olmasi ve bir tiirli istikrara kavusamadigindan otiirii
sanatcilarin mecburen donemin payitahti olan Tebriz'i sik sik terk
etmeleri ve hatta iilke sinirlarini asarak 6zellikle Osmanl Imparatorlugu
topraklarinda yasamaya baglamis olmalaridir. Istanbul'un uzun yillar
boyunca Osmanli bagkenti olarak kalmasi, sanatin gelismesi adina bir¢cok
atélye ve okulun kurulmas: sanata olduk¢a deger verildigi anlamina
gelmekteydi. Rahat ve huzurlu bir ortamda sanat adina elbette ki oldukca
basarili ve ¢ok isler yapilabilmektedir.

4-fran ve Osmanli devletlerinde el yazma eserlerin minyatiirlerle
bezenme gelenegine bakildiginda su sonuca varabiliriz; Ik Islam tarihi ve
diger dini minyatiirler Istanbul'da 1624-1636 yillan arasinda olaganiistii
derecede bir karsilhik bulup, yayilmisti. Sah Abbas da bu konuda iyiden
iyiye popiiler hale gelen minyatiir sanatinin ekonomik kismini da goz ardi
etmiyor ve bunu da dinf konular igeren minyatiirlerle yapiyordu.

Sonu¢ olarak o dénemde minyatiirli el yazma eserlerin sayisi
glinbegiin azalmis ve artik onun yerini yavas yavas tek sayfa ve varakl
minyatiirler almaya baglamisti.

5-Sia ulemasnin 6nde gelen, saygin fakihlerinden S$ehid-i Evvel
olarak bilinen Muhammed bin Mekki Amuli ve Sehid-i Sani olarak anilan
Zeynuddin Amuli hem $ii mezhebinin hem de Safevilerin ilk donemdeki
en biiyiik hamileri olarak bilinmektedirler.! Sah Ismail (1501-1524) ile
hayat bulan Safevi devletinde, Vaizi Kasifi'nin Ravzati's-Siiheda’s: gibi
harikulade eserler Safevi sahlarinin himaye ve destekleri ile ortaya ¢ikmig
ve Ote taraftan kitap yazarlar1 ve minyatiir sanat¢ilar1 dénemin fakihleri
gibi bilge insanlarla her daim igli dish olmus ve bu gibi eserler onlarin
nezaretinde yazilmistir. Ama $ii fakihlerinin genelinin Arap olmasi ve
[ran kiiltiirinden uzak olmalar nedeniyle din alimleri bu tarz minyatiir
caligmalarina pek fazla itibar etmemis ve konuya olumlu
yaklagsmamislardir. Bu sebepten otiirii Ravzatii s-Sitheda gibi dini yoni
baskin  eserlere  Safeviler = doneminde  minyatiir ¢aligmalan
eklenememigstir. Ama yine de Sialar arasinda oldukga iyi bilinen "Gadir-i
Hum ve "Hz. Ali'nin (a.s) Kabe'deki putlar1 kirmasi" konulu Ravzatii's-
Safa adli eserin minyatiirlerle bezenmesi Safevi hiikiimdarlarinin

.

1-Siiligin Safeviler doéneminde konumu konusunda bkz; Nasr, Seyyid
Hiiseyin, Religional Safavid Persia, Iranian Studies, c. VII, 1974, 5.272.
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destekleri ile gerceklesmistir. Bu da Safevi yonetiminin ve bolge halkinin
dini gorislerinin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Ote yandan Ehlisiinnet ideolojisinin yaygin oldugu Tiirkiye ve
Misir'da bu tarz minyatiirler yani hem Peygamber Efendimizin (s.a.a)
hayatin1 anlatan hem de Ehlibeyt imamlarini konu alan minyatiirler
oldukea ragbet gormiistiir.

6-Bir diger iizerinde durulmas: gereken nokta da, Osmanl topraklar:
icerisinde yayginlasmig olan $ii ideolojisini yansitan minyatiirlerdir.
Bunun bir nedeni de §ii diinyasiyla yakindan alakali olan ve bu topraklar
iizerinde varligini koruyan en giiclii tasavvuf kollarindan birisi olarak
kabul goriilen Bektasiligin Osmanli imparatorlugu déneminde bir hayli
derin ve etkili role sahip olmasidir. Aslina bakilacak olunursa Bektasiler,
aym Sii iilkelerinde var olan diger tasavvuf kollar1 gibi Osmanl igerisinde
faaliyet gostermekte ve bu da Osmanli-Safevi donemi el yazma
eserlerdeki $ii inanc¢lhh minyatiir ve resim c¢aligmalarinin nedenlerinden
biri sayi1lmaktadir.





