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BATILILASMANIN ANADOLU ORNEGIi: HASAN FEHMi PASA
CAMIiSi VE KORUMA ONERILERi"

Cemal EKIiN™

Ozet

Sakarya ili Sapanca Ilgesi’nin Mahmudiye K&yii’nde yer alan Hasan Fehmi Pasa
Camisi, Osmanli Devleti’nin batililasma ¢abalarinin etkisinin en ¢ok hissedildigi ve
mimaride bu etkinin son agamasina yiikseldigi bir donem yapisidir. Cami, gerek bolge
(Sapanca Uzunkum Rahime Sultan Camisi - 1894), gerekse donemin bagkent
yapilarinda (Nuruosmaniye Camisi, Tophane Nusretiye Camisi, Laleli Camisi, Fatih
Naksidil Sultan Tiirbesi) goriilen sanat tarzindan uzak degildir. Bagkente yakin
olmasinin avantajlarmin etkisiyle doneminin begenilen isluplar1 olan Barok, Rokoko,
Ampir (Neo Klasik), Art Nouveau ve Eklektik sanat uygulamalarin bir arada denendigi
bir yapidir. Ancak halen ibadete agik yapinin statik sistemi tehlike arz etmekte olup,
siisleme ogeleri ise kismen zarar gormiis durumdadir. Yapidaki tahribatlar tespit
edilerek, kurtarma oOnerileriyle birlikte en kisa siirede restorasyonuna baslanmasi
gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Fehmi Pasa Camisi, Sapanca, restorasyon.

An Anatolian Example to Westernisation: Hasan Fehmi Pasa Mosque and
Suggestions for Its Protection

Abstract
Located at Mahmudiye Village of Sapanca District in Sakarya Province, Hasan

Fehmi Pasa Mosque, is a construction of an era when the impact of efforts of Ottoman
Empire for westernisation were most perceived and this impact reached its final stage in

“ Bu galisma restorasyon projesi kapsaminda hazirlanarak 2013 yilinda Kocaeli Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarii Koruma Bolge Kurulu’na sunulmustur.
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architecture. The Mosque itself is not away from the type of art observed both in the
constructions of region (Sapanca Uzunkum Rahime Sultan Mosque - 1894) and the
capital (Nuruosmaniye Mosque, Tophane Nusretiye Mosque, Laleli Mosque, Fatih
Naksidil Sultan Tomb) of the era. It is a construction reflecting the admirable
orders/styles of its era thanks to their vicinity to the capital, namely the
combination/mixture of Barogque, Rococo, Neoclassical and Eclectical applications of
art. However, statical system of of the construction open to worship still poses threat
and elements of decoration have partly been damaged. It is a must to identify the
damaged parts of the construction and start the restoration together with suggestions for
its recovery as soon as possible.

Key Words: Hasan Fehmi Pasa Mosque, Sapanca, restoration.

1.Yapimn Yeri ve Ad1

Calismanin konusu olan Hasan Fehmi Pasa Camisi, Sakarya ilinin
Sapanca ilgesine bagli ve ilgenin 3 km. gilineybatisinda yer alan Mahmudiye
kdyiinde bulunmaktadir (Harital). Yoresel kaynaklardan edinilen bilgiye gore
yapi, Hasan Fehmi Pasa tarafindan yaptirilmistir. Yapiya adi verilen Hasan
Fehmi Pasa (1836-1910), Giircistan’in Batum kentinde dogmus, ¢ocuklugu
Mahmudiye koyilinde gegmis, devlet yonetiminde valilik, gazetecilik, nazirlik,
milletvekilligi, meclis baskanlig1 ve c¢esitli diplomatik goérevlerde bulunmus,
Istanbul’da vefat etmis bir devlet adamidir. Camiin ana giris kapis1 iizerinde yer
alan tek satirlik kitabeden yapinin Rumi 1303 (Miladi 1887) tarihinde
yaptirildigr anlagilmaktadir. Hasan Fehmi Pasa, yakinlarimin da bulundugu
Mahmudiye koyiine bir de okul yaptirmistir (Alaeddin,1933-1935:479).

2. Yapiyla Ilgili Yayinlar

Coruhlu (2005)

Calismada bir paragraf ayrilan ‘Hasan Fehmi Pasa Camii’ baslikli
yazida, batililasma donemi mimari Ozelliklerini yansitan tas yapi1 olarak
bahsedilip kisaca mimari elemanlar ve siislemeler birer ciimle ile anlatilmistir.
Ayrica yapinin mahfil katinin 1999 depreminde kismen zarar gordiigii ve tavan
stvalarinin  dokiilmesi ile zengin kalem isi siislemelerin hasar gordiigi
vurgulanmistir.
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Sahin (2005)

‘Cumhuriyet Donemi Sakarya Depremleri’ konulu calismada 22
Temmuz 1967 tarihli ve 7.2 siddetindeki depremin Sapanca’da da kuvvetli
bicimde hissedildigi, Sapanca’daki meskenlerin %20’nin yikildigi, %80’inin ise
oturulamaz hale geldigi belirtilmektedir. Depremin camiler lizerindeki olumsuz
belirten, donemin Sakarya Miiftlisii Sabahattin Demirler’in agiklamalarma gore
Sakarya merkez ve koylerindeki camilerin %60’min minaresinin yikildigi
bildirilmektedir (Sahin, 2005: 792,793, Fotograf 9).

Aragtirmadan, 17 Agustos 1999°da meydana gelen Bolu-Dizce
depreminin ardindan 12 Kasim 1999 Sapanca ve Diizce’de meydana gelen 7.2
siddetindeki deprem nedeniyle Sakarya Universitesi Senatosu’nun 25 Kasim
1999 tarih ve 111 nolu Senato karartyla Universitenin hasar goren binalari ile
personel ve 6grencilerin durumu dikkate alinarak 6 Aralik 1999’a kadar egitime
ara verme karar1 aldigimi 6grenmekteyiz. Bu da son depremin Sapanca’daki
yikiciligt konusunda Onemli bir veri teskil etmekte ve Hasan Fehmi Pasga
Camisindeki gilinlimiize kadar gelen ozellikle alg1 ve kalem isi tahribatlari
hakkindaki s6zIi anlatimlar1 desteklemektedir.

Kili¢ (2008)

Yapidaki kalem isi siislemelerin ele alindigi Yiksek Lisans tez
calismasinda doénemin sanat anlayisini yansitan cami i¢i siislemelerin renk,
kompozisyon ve motif 6zellikleri iizerinde durulmustur. Arastirma sonunda
toplanan veriler, tablolar ve ¢izimler halinde sunulmustur. Yapinin mimarisi,
onarim evreleri ve donem yapilarinin resim programindan kisaca
bahsedilmistir.

Cetin (2008)

Sakarya’daki Tiirk mimari eserlerinin konu edildigi arastirmada Sapanca
ilcesinde yer alan dini yapilardan dordii tanitilmis, Hasan Fehmi Pasa camisi
iizerinde ayrintiya girilmis, mimari yapis1 iizerinde kisaca, siisleme programi
iizerinde ayrintili olarak durulmustur. Calismada yapinin onarim asamalar1 ve
donem yapilar1 ile mimari karsilastirma iizerinde kisaca durulmustur. Buna
ragmen yapt hakkinda bu giine kadar yaymlanan en kapsamli c¢alisma
niteligindedir.
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3. Yapimn Tarihcesi

Mimar1 belli olmayan yapmin ana giris kapisinin iizerinde yer alan
kitabeye gore yap1 1887 (Rumi,1303) yilinda insa edilmistir' (Fotograf 1,2).
Yapinin kuzeydogusunda yer alan ve 1967 depreminde hasar goren tag temelli
minarenin c¢ati seviyesinden yukaris1 kismen yikilmig, kalan kisim ¢ati
seviyesine kadar ving yardimiyla yiktirilmistir’. Daha sonra minarenin yikilan
kismi tugla ile oriilerek sivanmustir (Fotograf 8, 9). 1982-1983 yillarinda onarim
goren yapinin bu onarim kapsaminda, 1982 yilinda Vakiflar Genel Miidiirligii
tarafindan saglanan ddenekle kalem isi siislemeleri yenilenmistir® (Fotograf 28,
29, 30). Koy tiizel kisiligine ait yap1, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Bursa Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu’nun 01.09.1989/680 nolu karariyla
tescillenmistir.

Yapinin orijinal cephesinde agiklik kenarlar1 ve sovelerde kire¢ badana
kullamlmisken 1995 yilinda maliyeti il Ozel Idaresi tarafindan karsilanan
parayla, ¢atida meydana gelen ahsap bozulmalar ve gati kiremitleri onarilmis
cepheler agik sartya, acgiklik kenarlar1 ve soveler kizil kahverengiye, revakli
giris tastyicilari, ana giris kapisi pencere demir sebekeleri ve pencere ahsap
aksamlar1 ve merdiven orijinalinden farkli olarak giiniimiizdeki renklerine
boyanmustir® (Fotograf 1, 2, 5, 14). Zamanla bu boyalarda dokiilmeler meydana
gelmis ve 2005 yilinda maliyeti koy heyeti tarafindan karsilanarak giliniimiize
kadar gelen renklere tekrar boyanmustir (Fotograf 1, 2).

Yapinin kuzeydogusunda yapidan ayri olarak insa edilmis, tizeri ahsap bir
sundurma seklinde diizenlenmis ve Marsilya kiremidi ile kaplanmis sekizgen bir
sadirvan yer almaktadir (Fotograf 11).

1. Kimi aragtirmacilarca kitabede yer alan Rumi 1303 yil1, yanlishkla Miladi 1885,1888 tarihleri
olarak cevrilmis ve diger arastirmacilarca da bu tarih yanlishigi aynen kullanilmigtir. Dogru
tarih 1887 olmalidir (C. EKIN). Osmanl1 Imparatorlugu Hicri takvimden Rumi takvime 1840
yilinda gegmis, 1870’e kadar iki takvim ortak kullanilmig, 1870 sonrasi ise sadece Rumi takvim
kullanilmustir. Yanliglik bu farktan kaynaklanmis olmalidir.

2. Sahin (2005), Ayrica kdy muhtart Namik Kemal ARAPOGLU ile yapilan goriismeler.

3. 1982-1983 yillarina ait kesif bedelleri ve onarim hak edis raporlari caligmamizin ekler kisminda
yer almaktadir.

4. Hasan Fehmi Paga’nin torunlart olan giiniimiizde Ersoy ailesinden Sapanca’da ikamet eden
brahim ERSOY ve koy muhtar1 Namik Kemal ARAPOGLU ile yapilan gériismede bu bilgilere
ulagilnustir. Sakarya il Ozel Idaresi yetkilileri ile yapilan goriismede 1999 depremi &ncesi
kayitlarla ilgili belgelere ulasilamadigl, bunun da diizenlenen raporlarla sabit oldugu tarafimiza
bildirilmistir.
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4.Yap1 Tamtim

4.1.Giiniimiizdeki Durumu

Egimli arazi {izerine insa edilen cami kuzey-giiney dogrultuda kareye
yakin dikddrtgen planli bodrum kati iizerine tek {initeden olusan kubbeli ana
mekanin ile ana mekanin kuzeyinde dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planh
son cemaat yerinden olusmaktadir (Cizim 1, 2). Bu boliimiin iistiinde sahin
boliimiine dogru yarim daire bigiminde uzanan ve kuzeydoguda yer alan doner
merdivenle ¢ikilan mahfil kat1 olmak iizere yap1 iki kattan olusmaktadir (Cizim
3). Her iki boliimiin iizeri Marsilya kiremidi ile kapli ahsap bir gati ile
ortilmiistiir (Fotograf 15). Yapinin kuzeydogu kosesinde silindir seklinde
uzanan ve konik bir kiilahla tamamlanan tepesi alemli, tek serefeli minare yer
almaktadir (Fotograf 3, 8, 17). Yapidan ayr1 olarak kuzeydoguda ahsap
sundurma iginde sekizgen planli bir sadirvan bulunmaktadir (Fotograf 11).
Yapinin distan saglam goriinen oldukga kalin beden duvarlarina karsin, bodrum
katta ana mekan zeminini tasiyan ahsap dikmelerde ve mahfile ¢ikisi saglayan
ahsap merdivende catlaklar ve malzeme kayiplar1 olugsmus, yakin zamanda
bolgede goriilen depremlerin de (1999 ve 2000 yil) etkisiyle ahsap dikmelerde
egilmeler ve yer yer zeminde kot kayiplar1 olusmustur.

Sahin ile son cemaat yerini ayiran bolme duvarinda, acikliklarin
koselerinde ve kapr kirisi sivalarinda gatlamalar gézlenmistir. Ayrica sahin ve
mahfil tavan ahsaplarinda nem, deprem ve diger dis etkenlerle olusmus siva
dokiilmeleri ve ciiriimeler gozlenmistir. Ozellikle 1999 ve 2000 yili
depremlerinin de etkisiyle kubbe kasnaginda olusan ve zamanla genisleyen
catlaklar kismen dokiilmelere varmis, aynmi etki kalem isi siislemeler ve alct
siislemelerde kayiplar1 ciddi boyutlara ulastrmustir. Ozellikle kalem isi
siislemeler ciddi tehdit altindadir. Kalem isi siva dokiilmelerini Onlemek
amaciyla son cemaat yeri ve mahfil katina yerlestirilmis ahsap direkler,
siislemeleri korumaktan oldukca uzak hatta zarar verir niteliktedir. Yapinin
giiniimiizde halen kullanildig1 diisiiniildiiglinde bu sorunlar cemaatin giivenligi
acisindan da 6nemli tehlikeler arz etmektedir.

Caminin sahin gliney duvarinin eksenindeki mihrabin batisinda minber,
dogusunda vaaz kiirsiisii bulunmaktadir. Her iki mimari eleman da ahsap
malzemeden yapilmistir. Ahsap minber orijinalligini korurken vaaz kiirsiisii
griye boyanmistir. Ayrica mihrabin her iki yaminda govdeleri yivli profilli kare
altlikli piring malzemeden yapilmis samdanlar yer almaktadir (Fotograf 12).
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4.2. D1s Tasvir

Yapmin kuzey cephesinin ekseninde iki siitunun tasidigi ii¢ cephede
tekrarlanan {icgen allikli, revakl giris kapis1 bulunmaktadir (Fotograf 12). Ug
yonden dolanan {iger basamakla ¢ikilan revakl giris kapisinin iistiinde caminin
kitabesi bulunmaktadir (Fotograf 1, 2). iki kattan olusan kuzey mekanin birinci
katinda giris kapisinin her iki yaninda birer, ikinci katta ise biri eksende
digerleri eksenin iki yaninda -eksendeki daha biiyliik- olmak {iizere kuzey
cephede kemerli bes pencere yer almaktadir (Fotograf 2).

Yapinin bati cephesi sahin duvarlarinda kemerli ii¢, son cemaat yeri ve
mahfil duvarlarinda sahin pencerelerinden daha kiigiik olmak iizere kemerli
ikiser pencere yer almaktadir (Fotograf 3). Ayni diizenleme dogu cephede
tekrarlanmistir  (Fotograf 4). Yapmin giliney cephesinde sahinin Dbati
cephesindeki pencerelere es biiylikliikte ve eksenin iki yaninda birer pencere yer
almaktadir. Bu pencerelerin altinda ve cephe ekseninde kemerli bodrum giris
kapisinin iki yaninda kemerli birer pencere bulunmaktadir (Fotograf 12).
Yapidaki giris kat pencereleri yari seviyelerine kadar demir parmakliklidir
(Fotograf 2, 3, 4, 12).

2.2. i¢ Tasvir

Dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planli son cemaat yeri, sahindan
beden duvarlarma gore oldukga ince insa edilmis bir duvarla ayrilmaktadir
(Cizim 2, 3. Fotograf 5). Bu duvarin ekseninde yer alan kapi ile her iki yaninda
yer alan ve alisilmisin disinda genis tutulmus camsiz ve demir sebekeli iki
pencere bulunmaktadir. Son cemaat yerinin bat1 boliimii okuma salonu olarak
kullanilmaktadir. Bu boliimiin kuzey duvari zeminden itibaren olusturulmus bes
bolmeli ayakkabilik olarak diizenlenmistir (Fotograf 13). Dogu boliimiiniin
kuzeydogu kosesinde zeminden tavana kadar devam eden ige tagkin silindirik
minare yer almaktadir. Silindirik minare son cemaat yeri zemininden baglayan
20 basamakli, trabzanli ve mahfile ¢ikis1 saglayan doner merdivenleri ile
yapinin i¢inde yer almaktadir (Fotograf 14).

Kuzey-giiney dogrultuda dikdortgen planli mahfil kati, giiney yoniin
ekseninde yarim daire bigiminde sahina dogru c¢ikintili ve ahsap korkuluklu
bicimde diizenlenmistir (Cizim 3. Fotograf 5). Mahfilin kuzeydogu kosesinde
yer alan minareye buradan agilan bir kapi ile gegilmektedir (Fotograf 6).

Kare planli sahin olduk¢a genis ve yiiksek pencerelerle aydinlik ve ferah
bir mekan anlayisinda diizenlenmistir (Fotograf 7). Kasnaksiz olarak beden
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duvarlarma oturtulan basik kubbenin koése bosluklart bitkisel motiflerle
doldurulurken etrafi bordiirle ¢evrelenmistir. Sahinin giiney duvarimin ekseninde
yer alan mihrap yarim daire bir nig seklindedir. Mihrap niginin alinliginda siyah
zemin lizerine altin saris1 ve Osmanlica harflerle yazilmis dikdortgen bir pano
yer almaktadir. Sahinin giliney pencere kemerlerinin lizerine asilmig yuvarlak
panolar halinde iki, minber kemeri iizerindeki dikdortgen ve kubbenin
ortasindaki yuvarlak olmak tizere dort adet hat siislemeli diizenleme
bulunmaktadir (Fotograf 7). Sahinda yer alan ahsap minber ve vaaz kiirsiisii
stislemeler baglhigi altinda ayrintili tamtilacaktir.

4.3.Malzeme Teknik

Yapinin beden duvarlarinda kesme tas malzeme kullanilmigken
minarenin cat1 seviyesinden yukarisi tugla ile insa edilmistir®. Yapida minber,
vaaz kiirsiisii, beden duvar pencereleri, sahin, son cemaat yeri ddsemeleri,
bodrum kat, son cemaat yeri ve mahfil tavanlari ile bodrum kat dikmeleri
ahsaptir. Ana giris kapisi ile revak tasiyicilari, son cemaat yerinin sahina
baglantisini saglayan giris kapisi ve iki yanindaki pencereler demir malzemeden
yapilmstir. Tim kalem isi siislemeler siva iistii kalem isi teknigiyle yapilmistir.
Sahin duvar ylizeylerinde, pencere kemerleri ve mihrap nisinde kullanilan
siislemelerde al¢1 malzeme kullanilmustir.

Ahsap malzemenin kullanildigi minber ve vaaz Kkiirsiisiinde ayni
Ozellikler gosteren ajur tekniginde siislemeler yer almaktadir. Fakat vaaz
kiirsiistiniin lizeri son onarimda griye boyanmistir. Sapanca ve ¢evresinin yogun
ormanlik alanlara sahip olmasi, gecmisten bugiine kadar bdlgede agag
islemeciliginde kusaklar boyu devam eden aga¢c oymaciligi geleneginden
bahsedilebilir (Coruhlu, 2005: 1101). Marsilya kiremidi ile kapli ahsap cati
kirlangi¢ kubbe 6zelligindedir (Coruhlu, 2005: 1110).

4.4.Siislemeler

Yapinin orijinal cephelerinde tek renk sade diizenleme hakimken sonraki
onarimlarda glinlimiizdeki renk diizenlemesi uygulanmistir (Fotograf 1, 2, 3, 9,
10). Yapmin tiim cephelerinde son cemaat yeri pencerelerinin seviyeleri ile
kemer baslangic ve bitis sevileri hizasinda olmak {izere cepheleri dolanan sade

5. Yapinin tiim cepheleri siva ile kapli oldugundan siva altt malzemenin niteligi saptanamamustir.
Bolgedeki donem yapilart ile karsilastirildiginda ve yore halki ile yapilan gériismelerde bu
sonuca ulagilmistir. Durum tespiti i¢in siva raspasina ihtiyag vardir.
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silmeler ve agikliklarm kornisleri disinda mimari plastik diizenlemeye
rastlanmamaktadir.

Caminin i¢inde yogun bir kalem isi siisleme hakimdir. Bu siislemeler; son
cemaat yeri, mahfil ve sahinin tiim duvar ve tavanlar1 ile kubbede yer
almaktadir. Ayrica duvar ve tavan eteklerinde, kose iiggenlerinde, pencere
kemerleri {izerlerinde de yogun kalem isi siislemeler uygulanmigtir. Bu
siislemeler genellikle simetrik kompozisyonlar seklinde diizenlenmistir. Bu
kompozisyonlarda yogun stilize motiflerin (rumi, palmet, lotus ve salyangoz)
yaninda geometrik (gegme, daire, licgen ve dikdortgen) motifler de yer
almaktadir (Kiligc 2008).

Olusturulan kompozisyonlarin renk diizenlemelerinde bordo rengin
agirligi dikkat ¢ekicidir. Bunun yaninda sari, mavi, agik mavi, kahverengi,
turkuaz ve eflatunun daha yogun, yavruagzi, mor, yesil, gri, beyaz ve altin
sarisinin daha az kullanildigi goriilmektedir.

Minarenin govde kisminin cati hizasinda ve serefe altinda birer silme,
sarkith {i¢ sira halindeki serefe althiginin lizerinde sade diizenlenmis demir
parmaklikli korkuluk yer almaktadir (Fotograf 17). Yapmin sahin duvar
yiizeylerinde, pencere kemerlerinde ve mihrap nisinde oldukc¢a yogun algi
siislemeler bulunmaktadir. Revakli ana giris kapisinmi tasiyan govdeleri yivli iki
demir siitun, tiger aynalikli demirden iki kanatli ana giris kapisi ile son cemaat
yerini sahindan ayiran ince duvarin eksenindeki kap1 ve kapinin her iki yaninda
yer alan pencereler demir malzemeden yapilmstir (Fotograf 1, 2, 5).

4.4.1.Barok Siislemeler

Osmanli Sanati’nda Barok donem, Lale Devri’ni izleyen ve Sultan II.
Mahmud Devri’ne (1808-1839) kadar uzanan iislup déonemidir.

Egimli arazi lizerine yerlestirilen caminin yarattigi yiiksek goriinim
etkisi, Istanbul Nuruosmaniye Camisi (1748-1755) gibi Tiirk Barok iislubunun
en Onemli temsilcisinin yarattigi etkiyi hissettirmektedir (Cetin, 2008:226).
Barok mimarhigin gérkem ve giic etkisi yaratma kaygisina 6zgii olan ve yapinin
bodrum kat seklinde diizenlenen dikddrtgen planlamanin {izerine oturtulmasi
akla Istanbul Tophane Nusretiye Camisi (1826) ve Istanbul Laleli Camisi
(1763) gibi 2 metrelik yiiksek siitunlar {izerine oturtularak hem rutubetten
koruma hem de akustigi artirma gayretlerini andirmaktadir.

Hasan Fehmi Pasa Camisi’nin cephelerinde goriilen ve yiiksek pencere
kemerlerini takip ederek dolasan kornis diizenlemesi Barok iislubun
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ozelliklerindendir. Fatih Naksidil Sultan Tiirbesi’nde (1818) benzer Barok
diizenlemelere rastlamaktayiz (Aslanapa, 2004: 520).

Tiirkiye’de Barok, Bati’daki Tarihi gelismenin tersine Rokoko bezeme
motiflerinin etkisiyle mimari diizenlemelerimize yansimistir (Hatipoglu, 2007:
151). Resim, heykel ve mimaride yogun bi¢imde kullanilan Barok ‘S’ ve ‘C’
kivrimlari, sahin girig kapisi ve iki yanindaki pencere demir sebekeleri ve ahsap
minber siislemelerinde kullanilmigtir (Fotograf 5, 7).

4.4.2. Rokoko Siislemeler

Fransa’da Barok tislubun yeni yorumu olarak kabul Rokoko Osmanli’ya
Sultan I. Mahmud doéneminde (1730-1754) girmistir. Bu yiizyilda iki tislubun
benzerligi ¢ogunlukla ayirma giigliigline neden olmustur. Tiirk sanatinda ise
Barok, mimariyi, Rokoko, siislemeyi tanimlamada kullanilmistir. Bir
dekorasyon iislubu olarak gelisen Rokoko i¢ mekanda bir duvarm ya da tavanin
her yanini siisleme ile doldurmak, higbir yiizeyi oldugu gibi birakmamak
iislubuna dayanmaktadir. Hasan Fehmi Pagsa Camisi gerek tiim tavan, duvar ve
kubbe ylizeylerinin kalem isi, sahin duvar yiizeyleri ve pencere kemerlerinde
yogun alg¢1 siislemeler oldugu diistiniildiigiinde Rokoko diizenlemelerin yapiya
hakim oldugu séylenebilir (Fotograf 5, 7, 18, 27).

Yapinin ana giris kapist aynaliklarindaki yuvarlak madalyonun
etrafindaki bitkisel siislemeler, sahin giris kapis1 ve iki yanindaki pencere demir
sebekeleri ve ahsap minber siislemelerinde ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari, kullanilmistir
(Fotograf 5, 7). Usttekiler daha biiyiik olmak iizere iiger aynalikli demir ana
giris kapisinin profilli kenarlarinin ortalarinda Rokoko tarzinda siislemeler yer
almaktadir (Fotograf 1, 2).

4.4.3. Ampir (Neo Klasik) Siislemeler

Antik sanata Oykiinme, bi¢iminde gelisen ve bu donemin bigim ve
motiflerine  (siitunlar, alinliklar, frizler) dayanan akim  Osmanl
Imparatorlugu’nda II. Mahmud Dénemi’nde (1808-1839) baslanustir.

Hasan Fehmi Pasa Camisi’nde ozellikle ii¢ yonde tekrarlanan {iggen
alinlikli, revakli giris ve demir siitunlarin kaideleri, tiim cephelerde oldukca
bliyiik tutulmus ve yuvarlak kemerli, ylizeyden iceri ve disar1 tasirilmis
pencereler ve kilit taslari ile kornis siralari, ana giris kapisinin basik kemerinin
disar1 tasirilmig kilit tasi, ic mekanda duvar yiizeylerinde disa taskin algi
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malzemeden yalanci payelerin kompozit basliklar1 ampir tarzda uygulamalardir
(Fotograf 1-2,7,28).

4.4.4. Art Nouveau Siislemeler

Art Nouveau akimi, Osmanli’da Avrupa ile ayni1 déonemde (19. yiizyilin
son ¢eyreginde) ve batililagsma hareketinin devami olarak geligmistir.

Hasan Fehmi Paga Camisi’nde iist ortiiyii olusturan ve alisilmigin diginda
genis tutulan dikdortgen seklinde kasetlenen ¢ati sacgaklarinin yiizeylerindeki
uygulamalar Istanbul cesmelerinde de goriilen Art Nouveau akimmna o6zgii
uygulamalaridir (Cetin, 2008: 226, 227., Fotograf 12, 15).

4.4.5. Eklektik Siislemeler

Osmanli Devri Tiirk sanatina Sultan Abdiilaziz doneminde (1867-1876)
giren bu iislup Istanbul’da calisma olanagi bulan yabanci veya Levanten
mimarlarin bildikleri ve sevdikleri bati usluplarina ait bigimlerin yerel
unsurlarla birlestirmesi ile ortaya ¢ikmugtir. 1871 Tarihli Aksaray Valide Cami
basta gelen drneklerdendir. Tiirk-Islam sanatlarindan alinma motif ve unsurlarla
bati sanatlarindan alinan bigimlerin tek bir yapida kaynastirilmasi olan eklektik
iislup, Hasan Fehmi Paga Camisi’nde yogun alg1 siislemelerle doldurulan sahin
boliimiiniin duvar yiizeylerinin aralarma yerlestirilen kalem isi slislemeler ile
yapida zengin bir etki uyandirilmistir (Fotograf 7, 22, 28).

5.Degerlendirme

Hasan Fehmi Pasa Camisi Osmanli Devleti’nin batililagsma cabalarmin
etkisinin en ¢ok hissedildigi, mimaride bu etkinin son asamasina yiikseldigi bir
donem yapisidir. Cami, gerek bolge (Sapanca Uzunkum Rahime Sultan Camisi
(1894), gerekse donemin baskent yapilarinda (Nuruosmaniye Camisi, Tophane
Nusretiye Camisi, Laleli Camisi, Fatih Naksidil Sultan Tiirbesi) goriilen sanat
tarzindan uzak degildir. Baskente yakin olmasinin avantajlarmi da kullanarak
déneminin begenilen iisluplar1 olan Barok, Rokoko, Ampir (Neo Klasik), Art
Nouveau ve Eklektik sanat uygulamalarin bir arada denendigi bir yapidir.

Yapim tarihi olarak Sakarya’da yikici depremleri atlatarak giiniimiize
kadar gelebilmis en eski 19. ylizyul camisidir. Giiniimiize kadar gelebilmis en
yakin bolge o6rnegi Sapanca Uzunkum Rahime Sultan Camisi’ni sayabiliriz
(1894). Tamaminin siva ile ortiilii olmas1 yapim malzemesi konusunda yeterince
bilgi almamiz1 engellemektedir. Ancak gerek eldeki kisitli calisma ve verilerden
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gerekse karsilagtirma konusunda en yakin ornek olarak tespit ettigimiz basta
Sapanca Uzunkum Rahime Sultan Camisi ile karsilastirildiginda, yapida kesme
tag, tugla ve ahsap kullanilmigtir. Yapmnin ahsap dikmelerle zeminden
yiikseltilmesi, igten kubbe distan diiz (kirlangig) cati diizenlemesi bolge icin
nadir drneklerdendir.

Hasan Fehmi Pasa Camisi kalem isi, ahsap ve al¢1 siislemelerinde goriilen
ve Osmanli batililasma c¢abalarmin tiim o6zelliklerini bir uyum iginde
barindirmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. Bu yoniiyle bakildiginda dénemin sanat
akimlarina yabanci kalmadigi, bu donemin sanat arayislarindan etkilendigi,
baskente yakin olmasinin avantajlarindan yararlandigi, dénemin ‘Ihtiyar
Jontiirk’i” olarak amilan yapinin banisi Hasan Fehmi Pasa’min, o doénemin
ruhuna uygun bir yap1 istedigi sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu a¢idan bakildiginda
Osmanli Devleti’nin 18. yilizyilin basindan itibaren baslayip 19. yiizyilda artarak
devam eden batiya ilgisinin ve yer yer karsilastigi ayak siiriimelerinin tanigi
olarak yapisinda Barok, Rokoko, Ampir (Neo Klasik), Eklektik ve Art Nouveau
akimlar1 barindirmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Striiktiirel yapida ve basta kalem isi siislemeleri olmak iizere meydana
gelen malzeme kayiplari ve olusan catlaklarin geri doniilemez noktaya
gelmesini Onlemek amaciyla acil koruma altina alinmasi Gnem arz eden,
Osmanli Devleti’nin Batililasma donemin tanikligin1 yapan Hasan Fehmi Pasa
Camisi’nde bir an Once restorasyon calismasina baslanmalidir. Bu kapsamda
yapmin Ozgiinliigiiniin  korunmasina azami 6zen gosterilmeli, onceKi
onarimlarin hatalar1 giderilmelidir. Bu amagcla; giiniimiizdeki mevcut haliyle
yapinin kullanimi tehlike arz ettiginden bir an 6nce kullanimina ara verilmelidir.
Bodrum katin ahsap dikmeleri, sahin, son cemaat yeri ve mahfili tasimaktan her
gecen giin daha da uzaklagsmaktadir. Déseme ve tavanlardaki ¢okmeler al¢t ve
kalem isi siislemeleri olumsuz etkilemektedir. Kalem isi siislemelerdeki siva
dokiilmeleri engellenememekte, bilimsel koruma disiplinlerinden uzak
engelleme calismalar1 ise daha biiyiik sorunlara yol agmustir. 1967 depreminde
yikilan minare yore halkiyla yapilan goriigmelerden edinilen bilgiye gore tugla
gorliniimliiyken onarim sonrasinda sivanmistir. Raspa yapilarak minarenin
orijinal hali ortaya cikarilmalidir. Ana giris kapisinin revaklarini tasiyan demir
malzemeden yapilmis tastyicilarin son yapilan yagh boyalar1 kaldirilarak
orijinal rengine boyanmalidir. Yapinin tiim cephesinin badana ile boyali oldugu
1995 oncesi haline dondiiriilmeli bu ¢ok renkli keyfi goriintii kaldirilmalidir.
Yap1 icinde mahfile ¢ikisi saglayan merdiven ve vaaz kiirsiisii iizerindeki yagh
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boya kaldirilmali, en yeni teknoloji ile orijinal hali korunmahdir. Yapinin kalem
isi slislemeleri yenilenirken yapim teknigi aynen kullamilmali, tablo 1°de
verdigimiz motif ve renk dokiim tablosu dikkate alinmaldir. En dogru
restorasyonun yapinin aslina en az miidahale edilen oldugu unutulmadan
gelecek kusaklara aktarilmasi saglanmalidir.
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Fotograf 2, revakh ana giris (kuzey cephe, 2012)
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Fotograf 3, bati cephe(2012) Fotograf 4, dogu cephe(2012)

Fotograf 5, sahinden, son cemaat Fotograf 6, mahfil dogu duvari ve
yeri ve mahfile bakis (2012) minareye c¢ikis (2012)
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Fotograf 8, minare (2012) Fotograf 9, 1967°de yikilan
minarenin onarimi
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Fotograf 11, sadirvan(2012) Fotograf 12, bat1 cephe(2012)
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Fotograf 13, son cemaat yeri Fotograf 14, son cemaat yeri,
dogudan bakis (2012) mahfil merdivenleri, batidan
bakis (2012)

Fotograf 15,cat1 ve sacak(2012) , Giiney cephe,
(V.G.ML.Arsv.1995
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Fotograf 17, Minare
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Fotograf 19, bodrum kat(2011) Fotograf 20, ahsap dayanaklar(2012)
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Fotograf 21, bozulmalar, malzeme Fotograf 22, kubbe cevresinde
kayiplar (2011) bozulmalar (2011)
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Fotograf 23, merdiven ¢evresinde Fotograf 24, malzeme kayiplari
bozulmalar
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Fotograf 25, tavanda malzeme Fotograf 26, kubbe cevresinde al¢i
kayiplar (2011) siislemelerde malzeme kayiplar:
(2011)

Fotograf 27, mahfil tavaninda malzeme Fotograf 28, kubbe kasnagi
kayiplar (2011) (1983 onarim oncesi, V.G.M. Arsv.)
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Fotograf 30, kalem isi bozulmalar
(1983 onarim 6ncesi, V.G.M.Arsv.) (19830onarim 6ncesi, V.G.M.Arsv.)
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Motifler Stilize Motifler Geometrik Motifler
Ornek . Lotus _ - .
No Rumi | Palmet {I\_ex-'rl_lz Salyangoz | Gegme | Daire | Uggen | Dikdértgen
Cigefi)
1 X X X X X
2 X X X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X
8 X X X
9 X X
10 X X
11
12 X X X X X
13 X X X X X
14 X X X X
15 X X X X
16 X X X X
17 X X X
18 X X X X
19 X
20 X
21 X X X X X
22 X X
23 X X X X X
24 X X X X X
25 X X X X
26 X X X X
27 X X X X
28 X X X X X X
29 X X X
30 X X X X
31 X
32
33 X X X X X
34 X X
35 X X X X
Toplam | 30 22 25 27 2 10 2 2

Tablo 1: Hasan Fehmi Pasa Camisi’nin kalemisi motif dokiim tablosu
(Kilig, 2008: 110, 112),

[184]




