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Babasinin Mecniin’u Kdbe'ye Gotiirmesi: Nizami Hamsesi’nden Bir Hikdyenin Tasvirlerinin
Ikonografik Incelemesi

BABASININ MECNUN’U KABE’YE GOTURMESI: NiZAMi
HAMSESI’NDEN BiR HiKAYENIN TASVIRLERiINiN iKONOGRAFiK
INCELEMESI*

0Oz

Tiirk-Islam diinyasinda kitap resimleme gelenegine bakildiginda, baz1 edebi
eserlerin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlar arasinda hamse tiiriiniin
kurucusu olarak kendisinden sonra gelen bircok saire rehberlik eden Nizami
Gencevi’'nin Hamsesi ilk sirada yer alir. Eserin yazildigi donemde ¢ok sevilmesi,
stirekli kopya edilerek ¢ogaltilmasi ve kitap resimleme geleneginin basladig1 en
erken yiizyillardan itibaren neredeyse biitiin saraylarda resimli niishalarinin
hazirlanmasi bu esere ayri1 bir 6nem katar.

Hamse’nin 3. Mesnevisi olan ve H. 584 (M. 1188) yilinda Sirvansah
Celaliiddevle Ahsitdn'in istegi lizerine dort aydan kisa bir siirede Fars¢a kaleme
alinan Leyla ile Mecnilin Mesnevisi'nden “Babasinin Mecnlin'u Kabe’ye Gotiirmesi”
hikayesinin tasvirleri, bu arastirmanin ana konusunu olusturmaktadir. Resimli
elyazmasi lretimi, hazirlandiklar1 donemin, siparisi veren haminin ve hazirlayan
nakkaslarin izlerini tasir. ikonografik ¢alismalarda, eserin hangi sartlarda ve ne
amagla hazirlatildiginin ortaya konmasi, Kkiiltlirlerarasi baglantilar kurulmasi
acisindan 6nemlidir. Bu baglamda, ¢alisma kapsamindaki minyatiir 6rnekleri, farkli
merkezlerde ayni hikdyenin nakkaslar tarafindan nasil kurgulandigini gézler 6niine
serer.

Sahruh, Baysungur, Muhammed Cuki, esi ismet el-Diinya, Sah {smail, Sah
Tahmasp, Ebiilgazi Bahadir Han gibi 6nemli sanat hamilerinin himayesinde
gerceklestirilen resimli el yazmasi iiretimi, biitiin Islam cografyasinda Nizami
Hamsesi'nin ne kadar ¢ok sevildigini gosterir. Berlin Staatliche Museen, Dublin
Chester Beatty Library, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, St. Petersburg
Hermitage Miizesi, Londra British Museum, Londra Royal Asiatic Society, Walters
Art Museum, Metropolitan Museum of Art gibi 6nemli miize ve kiitliphanelerdeki
elyazmalarinda bulunan, bu hikaye ile ilgili resimler belirlenerek, kronolojik olarak
degerlendirilmislerdir.

Arastirmada, bulunabilen en erken drnekler 1420 tarihinden baslayip,
17.ytizy1l ile sinirlandinlmistir.  Timurlular, Safeviler, Tiirkmenler ve Ozbekler’in
saray kiitiiphanelerinde ve resim iiretim merkezlerinde, Siraz, Herat, Tebriz, Kazvin,
Buhara isluplarinda betimlenen bu resimler, ikonografinin nasil bir gelisim
gosterdigi hakkinda bilgi verir. Bu konunun islamiyet’in en kutsal ziyaret mekaninin
iyilestirici yoniiniin 6ne ¢ikarildigi bir tema olarak, siklikla resmedilmesi, inanglarin
hikayelerin se¢imini etkiledigini gosterir. Aynmi konunun, kompozisyondaki bazi
degisikliklerle birlikte, Nizami Hamse’si disinda Falndme, Mecalis’iil-Usak gibi baska
eserlerde de kalip olarak kullanilmasi, geleneksel tasvir sanatinin siirekliliginin
belirlenmesi baglaminda da biiyiik 6nem tasir.

Anahtar Kelimeler: Nizami, Hamse, Mecniin, Kdbe, Minyatiir

* Bu galisma, 2-4 Temmuz 2021 tarihinde Azerbaycan Bakii’de yapilan “Nizdmi-i Gencevi in the 880th year of his
birth” 1st World Culture, Science and Education Congress adl1 uluslararasi kongrede “Majnun Taken by His Father
to The Ka'bah: Iconographic Analysis of A Story from Khamsa of Nizami” baslig1 ile szl olarak sunulan ve kongre
bildiri kitabinda 6zet metin olarak yer verilen bildirinin genisletilmis halidir.
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MAJNUN TAKEN BY HIS FATHER TO THE KA'BAH:
ICONOGRAPHIC ANALYSIS OF THE MINIATURES OF A STORY
FROM KHAMSEH OF NIZAMI

Abstract

When the tradition of book illustration in the Turkish-Islamic World is
considered, it is seen that some literary works stand out more. Among these,
Khamseh of Nizami Ganjavi, who guided many poets after him as the founder of the
Khamseh genre, takes the first place. The fact that the work was loved so much at
the time it was written, constantly copied and reproduced, and that its illustrated
copies were prepared in almost all palaces from the earliest centuries when the
tradition of book illustration began, adds a special importance to this work.

The main subject of this research is the miniatures of the story “Majnun
Taken By His Father To The Ka'bah” from Layla and Majnun Masnavi, which is the
third masnavi of the Khamsa, written in Persian in less than four months at the
request of Shirvanshah Celaliiddevle Ahsitan in 584 (1188). The production of
illustrated manuscripts bears the traces of the period in which they were prepared,
the patrons who placed the order and the painters who prepared it. In iconographic
studies, it is important to reveal the conditions under which the work was prepared
and for what purpose in order to establish intercultural connections. In this context,
miniature examples within the scope of the study reveal how the same story was
constructed by painters in different centers.

The production of illustrated manuscripts under the auspices of important
art patrons such as Shahruh, Baysungur, Mohammed Cuki, his wife Ismet al-Dunya,
Shah Ismail, Shah Tahmasp, Ebiilgazi Bahadir Khan shows how much Khamseh of
Nizami is loved through all over the Islamic geography. The pictures associated with
this story in the illustrated manuscripts in important museums and libraries such as
Berlin Staatliche Museen, Dublin Chester Beatty Library, Istanbul Topkapi Palace
Museum Library, St. Petersburg Hermitage Museum, London British Museum,
London Royal Asiatic Society have been identified, and studied chronologically.

In this study, the earliest examples available have been limited to the ones
that date from 1420 to the 17th century. Depicted in Shiraz, Herat, Tabriz, Kazvin,
Bukhara styles in the court ateliers and manuscript production centres in Timurids,
Safavids, Turkmens, Uzbeks, these paintings give information about how
iconography has evolved. The fact that this topic is commonly depicted as a theme
highlighting the healing aspect of Islam's holiest place of visitation indicates that
beliefs influence the choice of stories. Apart from Khamsa of Nizami, the use of the
same subject as a pattern, with some changes in composition, in works such as
Falnameh, Majalis al-‘Ushshag, is also of great importance in terms of determining
the continuity of the traditional miniature painting.

Key Words: Nizami, Khamseh, Majnun, Ka'bah, Miniature painting

Giris

Dogu edebiyatinda ask konulu mesneviler iginde en ¢ok taninip sevileni olan Leyld
ile Mecniin, 6ziinde bir Arap halk hikdyesidir. Ger¢ek ya da hayalil bir kahraman oldugu
konusunda cesitli rivayetler bulunan Mecn{in’un, 7. yilizyillda Emeviler zamaninda yasamis
sair Kays b. Miivellah b. Miizahim el-Amir{ (6. 698) oldugu, bu hikayenin de onun siirlerinin
yorumuyla olustugu konusunda ortak bir goriis bulunur. Ebii’l-Fereci’l-isfahani! (6. 967),
Eb( Bekrii'l-Valibi2 gibi yazarlar tarafindan, Mecn{in'un hayati ve Leyla’ya duydugu biiyiik
ask ile ilgili haberlerin ve siirlerin derlenmesiyle birlikte hikaye yayilmis ve degisik

1 Kitabii’'l-Agani adli eserinde Leyla ile Mecni(in karakterleriyle ilgili rivayetleri derlemistir (Levend 1959, 1-7).
2 Mecniin'un siirlerini kissa ve haberler esliginde ilk derleyen kisi Eb{i Bekir el-Valib{'dir. Valibi'nin eseri Divan-
it Mecniin-1 Leyl, Divanii Kays b. el-Miilevvah el-‘Amiri adlariyla bircok kez basiimistir (Durmus 2003, 278).
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sekillerde ele alinmistir. Daha sonraki yiizyillarda da Farsga ve Tiirk¢e kaleme alinarak pek
cok yazar ve saire konu olmustur3. Bu metinler arasinda, Hamse gelenegini de baslatan
Nizami Gencevi'nin (6. 1209) Leyld ile Mecniin’u en {inliisiidiir. Ik defa dykiiyii bir biitiinliik
icinde, mesnevi seklinde 1188 yilinda kaleme alan sair, hikdyesini Arap kaynaklarina
dayanarak olusturmustur (Pala 2004, 288-9; Durmus 2003, 277-8).

Leyla ile Mecniin hikayesinin konu basliklar1 arasinda, Necid ¢ollerinde Beni Amir
kabilesinden Kays ile Leyla’nin kiiciik yasta birbirlerine asik olmalari, dedikodular artinca
Leyla’nin annesinin kizini bu agktan korumak icin yasak getirmesi, Kays'in, Leyld'yi
goremeyince collere diismesi ve bir siire sonra da “Mecn{in” yani deli lakabiyla anilmaya
baslamasi, Mecnlin'un ¢ollerde yabani hayvanlarla dostluk kurup yasamaya baslamasi ve
ask siirleri yazmasi, bu siirleri okuyan Nevfel adli Arap beyinin Leyld’y1 babasindan
istemesi, alamayinca kabilelerin savasmasi, Leyla'nin ibn Selam ile evlendirilmesi, ibn
Selam’in oOlimiyle Leyld’nin Mecnilin'u ¢dlde aramasi, buldugunda Mecnn'un maddi
askinin manevi bir askla yer degistirmesi nedeniyle onu tanimamasi, bunun iizerine
tziintiiden Leyld’nin 6lmesi ve bunu duyan Mecnlin’'un da Leyld’'nin mezari basinda can
vermesi, iki sevgilinin cennette bulusmasi yer alir (Nizami 2001, 3-240).

Arastirmamiza konu olan hikaye ise, babasinin Mecnlin'u Kabe’ye gotiirmesidir.
Hikayeye gore Kays, ask yiiziinden delirmistir, babasi ise biiyiik bir iiziinti ile oglunu bu
acidan kurtarmasi icin Allah’a yalvarir. Gitmedigi, el kaldirip dua etmedigi bir ziyaretgah
kalmaz, akrabalar1 da bu derde ¢are arar ve nihayet Kabe’ye gitmeye karar verirler. Biitiin
cihanin yonelip yalvardig1 yer olan Kabe, onlar i¢in dileklerinin kabuli icin son caredir.
Babasi giic bela Mecniin'u ikna ederek Kabe’ye getirir ve gdlgesinde dururlar. Babasi
Mecnlin’a burasinin bicarelerin ¢are bulduklar1 yer oldugunu, kosup Kabe halkasina
sarilmasi gerektigini, ancak bu sekilde gam halkasindan kurtulabilecegini, Tanri’dan “beni
bu ask belasindan kurtar” diyerek yalvarmasi gerektigini sdyler. Mecniin bunlar1 duyunca
once aglar, sonra giiler, yerinden si¢crayarak Kabe'nin halkasina sarilip gégsiine bastirir.
Ama o tam tersi, Tanri'ya Leyla'nin askin1 daha da kuvvetli bir sekilde gonliine vermesini,
aski 6lirse onun da yasayamayacagini, sevgisinin eksilmek yerine yliz misli artmasi icin
yakarir. Bunlar1 duyan baba, susarak durumu kabul eder (Nizami 2001, 85-88).

Hikayedeki bas kahraman olan Mecniin’un, aski icin yeryiiziinde hi¢bir seyden vaz
gecmeyecegini vurgulayarak anlatan bu sahne, resimli Nizami Hamsesi kopyalarinda
nakkaslar tarafindan olusturulan ve zamanla gelistirilen bir kompozisyon ile yiizyillar
boyunca tekrar edilmistir.

Tiirk-islam Tasvir Sanatinda Babasinin Mecnun’u Kabe’ye Gotiirmesi
Sahnesi

Leyla ile Mecniin'un 6yKkiisi, iki farkli Arap kabilesinden gelen Leyla ile Kays'in
cocukluklarinda baslayan asklarinin ve kavusamamalari sonucunda Kaysin Mecniin’a
doniip, diinyevi agkin ilahf ask ile yer degistirmesini anlatir. Neredeyse biitiin Tiirk ve islam
cografyasinda, sultanlarin, mirzalarin, sahlarin kitabhanelerinde resimli niishalar,
birbirinden hiinerli nakkas ve hattatlar tarafindan hazirlanarak giiniimiize gelmistir.
Oykiiniin tasavvufl yoniinii ortaya koyan “Mecniin Kibe’de” sahnesi ise ilk niishalarda
bulunmazken, 15. ylizyilldan itibaren en c¢cok resimlendirilen konular arasinda yerini
alacaktir.

3 [ran edebiyatinda Leyla ve Mecn(in hikdyesini yazanlar arasinda, Hiisrev-i Dehlevi (6. 1325), Cami (6. 1493),
Mektebi (6. 1512), Katibi (6. 1436), Dervis Esref (15.yy), Stheyli (6. 1502), Misal-i Kasani (15.yy); Tiirk
edebiyatinda, Sahidi (6. 14957), Ali Sir Nevayi (6. 1501), Hamdullah Hamdi (6. 1508), Ahmed Ridvan (15.yy)
Behisti (15.yy), Necati (6. 1508), Kadimi (16.yy), Celalzade Salih (6. 1565), Celili (6. 1569), Fuzili (6. 1556),
Larendeli Hamdi (6. 16.yy) gibi sairler bulunur (Levend 1988, 105-107; Pala 2004, 289).
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Nizami Hamsesi'nin resimli 6rneklerine en erken 14. yiizyillda ulasilabilmektedir.
Bugiin Tahran Universitesi Merkez Kiitiiphane’de (TUL) Ms. 5179 numaraya kayith
niishanin ketebe kaydinda 718/1318 tarihi goriiliir, ancak Titley resimlerin tislubuna
baktiginda, Muzafferi donemi (1353-1393) nakkaslarinin tislubunda yapildigini belirterek,
yaklasik elli y1l sonrasina tarihlendirilmesi gerektigini savunur. Buna gore yine de en erken
tarihli resimli niisha oldugu gercegi degismez (Titley 1972, 120; Titley 1983, 42). Hemen
ardindan gelen ikinci resimli niisha ise bugiin BL Or. 13297 numaraya kayithidir. Resimleri
Celayirli (1339-1432) dénemi iislubunu yansitir. Bagdat'ta 1386-1388’de tamamlanmigstir
(Titley 1983, 34). Bu yazmalar aynmi zamanda kendilerinden sonra hazirlanacak olan
niishalara gorsel olarak dn 6rnek olmus ve ikonografik kalibin olusmasini da saglamistir.
Ancak her iki nlishada da Mecnun Kabe’de sahnesi yer almamaktadir.

Arastirmamizin konusunu olusturan Mecn{in Kabe’de sahnesinin giiniimiize ulasan
en erken érneklerinden biri Timurlular (1370-1507) déneminden kalmadir. Ozellikle Tiirk-
Islam diinyasinda kitap sanatlar1 s6z konusu oldugunda 1370-1500 yillar1 arasinda, Siraz,
Herat gibi 6nemli kitap liretim merkezlerinde himaye ettikleri sanatgilarla 6n plana ¢ikan
sultan ve mirzalar, birbirinden 6nemli eserlerin resimli niishalarimi hazirlatarak, kitap
sanatinin her agidan doruga ¢ikmasinda rol oynamislardir#.

lk irdeleyecegimiz 6rnek, Berlin, Staatliche Museen Kunstbibliothek 1. 4628'deki
823/1420 tarihli bir Mecmua’da yer alir. Mecmua, Mahmud el-Katib el-Hiiseyni tarafindan
istinsah edilmistir. Ibrahim Sultan (1415-1436) tarafindan kardesi Baysungura (1397-
1433) hediye edilmek tlizere yaptirilmistir. Eserin zahriye sayfasinda “Sultan ... Ebu’l Gazi
Baysungur Bahadir Han” yazilidir (Soucek 1971, 580).

4 Timurlu Dénemi'nde Siraz'da iskender Sultan (1409-1415), ibrahim Sultan (1415-1436) ve Abdullah Sultan
(1436-1446); Herat'ta Sah Ruh (1405-1447), Baysungur (1397-1433) ve Sultan Hiiseyin Baykara (1468-1506)
doénemleri, en ¢ok resimli kitap liretiminin yapildig1 dénemler olarak éne ¢ikar. Timurlu dénemi kitap resim
sanat ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Inal, Giiner, Tiirk Minyatiir Sanati. (Baslangicindan Osmanlilara Kadar),
Ankara:Atatilirk Kiltiir Merkezi Yayini, 1995; Arberry, A.J vd.,, The Chester Beatty Library: A Catalogue of the
Persian Manuscripts and Miniatures, 1.c,, Dublin, 1959; Binyon, L ve J. V.S Wilkinson vd., Persian Miniature
Painting, London, 1933; Grube, E.- E. Sims, “The School of Herat from 1400 to 1450”, The Arts of the Book in
Central Asia, (Ed. B. Gray), Colorado, 1979: 147-178; Guest, G. Dunham, Shiraz Painting in the XVI. Century,
Washington 1949; Lentz, T.W- G.D. Lowry, Timur and Princely Vision, Persian Art and Culture in the Fifteenth
Century, Washington, 1989; Stchoukine, Ivan, Les Peintures des Manuscrits Timurides, Paris, 1954; Titley,
Norah, Persian Miniature Painting and its Influence on the Art of Turkey and India, London, 1983.
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Resim 1. Nizami, Hamse, Mecniin Kiabe'de
Sahruh’un oglu Baysungur i¢in hazirlanan Mecmua, 823/1420, Siraz,
(BSMK), 1. 4628, s. 305, Hattat: Mahmud el Hiiseyni
(http://www.smb-
digital.de/eMuseumPlus?service=Externallnterface&module=collection&objectld=152477
8 Erisim Tarihi: 1.07.2021)

Mecmua’da Sehndme, Mantik el-Tayr, ve Hacu Kirmani ve Emir Hiisrev Dehlevi’'nin
siirlerinden bazi kisimlar bulunur. Hattat Mahmud el-Hiiseyni'nin iskender ve Ibrahim
Sultan icin de eserler yazmasindan dolayr bu mecmuanin Siraz’da yapildigi tahmin
edilmektedir (Inal 1995, 134). Sahnede, metinde bahsedildigi gibi, Mecnun perisan bir halde
Kabe kapisindaki halkaya sikica sarilmis sekilde tasvir edilmistir. Siraz temsil gelenegini
yansitan ince uzun figiir tipleri burada da karsimiza ¢ikar. Eserin bir antoloji olmasindan
kaynakli, nakkasin beyitlerde gecen ayrintilari olabildigince sade bir sekilde verdigi goriliir.
Babas1 Mecnun’un hemen yaninda onunla konusurken gosterilmistir. Etrafindakiler de el
kol hareketleriyle saskinlik icinde olay:1 izlemektedirler. Burada nakkasin sade bir dil
kullandig1 ve gorsel agidan sinirh bir sézliige sahip oldugu soéylenebilir. Baysungur
Akademisi’'ndeki ince ve itinali iislubun burada daha kaba bir sekilde uygulandigi goruliir.
Dolayisiyla yerli lslubu bilen ancak Herat tslubundan uzak bir iscilikle yaptigi
anlasilmaktadirs.

Sahnenin zenginlesmeye, ayrintilara melekler, ihramlar icindeki hacilar, Mekke
kentinden evler eklendigi ve Kabe'nin zengin stislemeli tasvirinin yapilmaya baslandigi
ornekler ise 15. ylizyillda karsimiza cikmaya baslar. Bu grubun ikonografik 6n 6rnegi,
Mekke’deki hacilar1 gésteren 1410-11 tarihli, Siraz valisi Iskender Sultan icin hazirlanmis
bir mecmuada (BL Add. MS. 27261, y.363a) gorilur. Etrafinda irili ufakli Mekke evleriyle,
yaninda revakli bir avlu igerisinde uzunlamasina dikdortgen biciminde verilen Kébe

5 Ayrintih bilgi icin Bkz. inal 1995,136.

Toplum Bilimleri Dergisi, Yil: 15, Sayi: 31, Aralik 2021, s. 17-40

21


http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=1524778
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=1524778
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectId=1524778

Babasinin Mecniin’u Kdbe'ye Gotiirmesi: Nizam{ Hamsesi'nden Bir Hikdyenin Tasvirlerinin
Ikonografik Incelemesi

tasvirleri hem Tiirkmen hem de Timurlu resimlerinde model olarak kullanilmistir. Hatta bu
kalip daha sonra Firdevsi Sehnamesi'nde Iskender’i Kabe 6niinde gosteren resimlere de
uygulanmistir®.

Resim 2. Mecmua, Kabe'nin etrafindaki hacilar
BL Add. MS. 27261, y.363a, 1410-11
(http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add ms 27261 f363r Erisim
Tarihi: 1.07.2021)

Sahnede rida ve izar adi verilen ihram giysileri? icinde gosterilen hacilar, Kd'be’'nin
avlusunu ii¢ taraftan sarmistir. Revakli avlu ve Kabe'nin etrafindaki haci figiirleri bundan
sonraki resimlerde siklikla karsimiza ¢ikacaktir.

St. Petersburg, Hermitage Miizesi'nde bulunan, Timur'un oglu Sultan Sahruh i¢in
Herat'ta hattat Mahmud tarafindan 834/1431 tarihinde kopya edilen Nizami Hamsesi
niishasi (Soucek 1971, 604), ikonografinin degistigi ilk 6rneklerdendir.

6 Bu konu hakkinda ayrintili bilgi i¢cin Bkz. Ulug, L. Tiirkmen Valiler Sirazl Ustalar Osmanli Okurlar, XVI. ytizy1l
Siraz Elyazmalari, istanbul: is Bankas: Yayinlari.

7thram giysisi, Hac ya da Umre ziyareti yapan Miisliiman erkeklerin giydigi, “izar” ve “rida” ad1 verilen, beyaz
renkli olmasi daha uygun goriilen, modeli ve dikisi olmayan, bir pargasi belden baglanarak digeri de omuzdan
sarkitilarak viicudu érten iki parca kumastir (Pagac1 2010, 300; Karagéz 2010, 558).
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Resim 3. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe’'de
St. Petersburg, Hermitage Museum, VP-1000, 835/1431, Herat, y. 175a
(http://www.arthermitage.org/The-Khamsa-by-Nizami/Majnun-Taken-by-his-Father-to-
the-Ka-bah.big.html Erisim Tarihi: 01.07.2021)

Hermitage’daki sahnede Mirac¢ sahnelerinde de sik sik gordiigiimiiz altin yaldizh
gokyiizii icinden ¢ikip Kabe'nin iizerinde nur doken iki melek tasviri hemen dikkatimizi
ceker. Merkezde Kabe, siyah ortiisi ile yer alir. Mecnlin ise Kabe kapisinin halkasina, iki
eliyle tutunmustur. Kabe'nin etrafini tipki BL Add. MS. 27261'de niishasinda (R.2)
gordiiglimiiz gibi U seklinde saran ihram giysileri icindeki hacilar, ellerini acip dua
etmektedirler. (BSMK), 1. 4628'deki niishada (R. 1) vurgulanan baba figiirii, nakkas
tarafindan kompozisyondan ¢ikarilmistir.

Buradaki Kabe form olarak ince ve uzun dikdortgen biciminde verilirken, agik mavili
siyahl 6rtiisti ve altin yaldizli kapisi da BL Add. MS. 27261 niishasi ile benzer bicimde tasvir
edilmigtir.

Herat'ta 849/ 1445-46 tarihinde Hattat Yusuf el Cami tarafindan istinsah edilen,
resimleri Nakkas Haci Ali El Tebrizi tarafindan yapilan diger 6rnek, bugiin TSMK H. 781
numaraya kayith eserdir. y. 1 a’daki zahriye sayfasinda tezhipli madalyon icinde “Mirzalarin
annesinin hazinesi icin ismet el-Diinya (Diinyann iffeti), islam’in taci, han biiyiik Emir
(Savase1) Osman Bahadir'ing kizi1” yazilidir (Karatay 1961, 149; Soucek 1971, 596; Adamova
2001; 65; Brend 2010, 35, 142).

8 Burada gecen Han Osman Bahadir, Akkoyunlu Kara Osman olup, Timurlu mirzasi, Sahruh’un oglu Muhammed
Cuki’ye kizini vermistir (Brend 2010, 32-33).
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Resim 4. Nizami, Hamse, Mecn(in Kiabe'de
TSMK, H. 781,849/1445-46, Herat,y. 111b
(Brend 2010, 144)

Baysungur geleneginin devami olan ince Herat isc¢iligini, zarif figiirleri ve zengin
kompozisyonu gormekteyiz. Burada metinle siki baglanti kurularak arka plana, baba-
ogulun ¢6lden gelislerini vurgulamak i¢in kayalar ve cadirlar; Mecnéin’'un babasi tarafindan
deve ile Kabe'ye getirilisini vurgulamak istercesine de deve tasvirleri konmustur. Kdbe'nin
avlusu disinda kiictiik 6lcekli binalarla Mekke evlerini, avlu iginde ise Mecnlin’u ve hacilari
goririiz. Hacilarin ytizleri yumusak firca dokunuslariyla sakalli ve bireysel ifadelere dikkat
edilerek cizilmistir. iki melek lacivert gokyiiziinden altin nurlar sacarken, diger melekler ise
lacivert gokyiiziinii adeta yararak cikar gibi gosterilmistir. Nizami siirinde meleklerden
bahsetmedigi halde burada, melek tasvirleri gortilmektedir. Lacivert gokyiiziinden ¢ikan
mavi, yesil, turuncu elbiseli ve kanath melekler, agik mavi renkli sur duvarlari arka plandaki
mavi renkli siingerimsi kayalar, nakkasin renk paletinin canli oldugunu gosterir.

1449-50 yilinda Siraz’'da hazirlanan bir baska Mecniin Kibe’de orneginde?,
ikonografik kalipta degisiklige gidilmistir. Kdbe ve etrafindaki sur duvarlar1 resmin
cercevesini olusturup, kapinin iizeri kiigiik bir kubbe ile sonlandirilmistir. Bu alisik
oldugumuz Kabe tasvirlerinden farkhdir. Ortiisiiniin altindan Kabe halkasina iki eliyle
tutunan Mecniin resmin merkezindedir. Avlu duvarlarinin saginda hacilar olayi izlerken,
solunda ise ihram giysisi icindeki babasi ellerini havaya kaldirip caresizligini
gostermektedir. Diger kompozisyonlara bakildiginda oldukga sade tasvir edildigi goriiltir.
Muhammed Ibrahim’in oglu Muhammed Hiiseyin i¢in yapilmis bu el yazmasinda, Siraz
tislubunun etkileri agik¢a goriiliirio.

9 (https://www.metmuseum.org/art/collection/search /446541 Erisim Tarihi: 24.11.2021)

10 Bu donemlere tarihlendirilen ancak konuyla ilgili resimlerine ulasilamaya iki elyazmasi Dublin Chester Beatty
Library’de bulunur. ilki Persian 137 numaraya Kkayith, 868/1463 tarihlidir. isfahan’da hazirlandig
diisiintilmektedir. Hattati Dervis Abdullah of Isfahan’dir. y. 100a da Mecniin Kabe’de sahnesi bulunur (Soucek
1971, s. 582). Digeri, Persian 162 numaraya kayitl, 866/1482, tarihlidir. Hattat1 Miirsid’dir. Mecn{in Kabe'de
sahnesiy. 127 b’de bulunur (Soucek 1971, s. 587).
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Resim 5. Nizami, Hamse, Mecnun Kibe'de
MMA, MS No.6 (13.228.3)
853/1449-50, Siraz, y. 135a
(https://images.metmuseum.org/CRDImages/is/original /45102.jpg Erisim Tarihi:
1.07.2021)

Bu donemde Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’'in (1466-78) biiyiik bir sanat
koruyucusu oldugu bilinmektedir ancak doneminden bilinen resimli eser giintimiize
gelmemistir (Inal 1995: 155) Akkoyunlu déneminde diger sanat koruyuculari ise Uzun
Hasan’in ogullaridir. Once 1470 civarinda Siraz valisi, ardindan 6 Ocak 1478’de hiikiimdar
olan oglu Sultan Halil ile kardesi Sultan Yakub (1478-90) resimli elyazmasi iiretimine biiyiik
destek vermislerdir. Siraz'in Incii désneminden (1335-1353) bu yana araliksiz devam eden
resim faaliyetleri, Sultan Halil'in bu merkezde bir¢ok sanat¢iy1 himaye etmesini saglamigtir.
Nakkashanede Sultan Halil'in himaye ettigi sanatgilarin ¢alistigt TSMK H. 761 numarali
Nizami Hamsesi, bu merkezin 6nemini ortaya koyacak bir 6rnektir (Cagman-Tanind1 1979:
24; Inal 1995: 155-56). Akkoyunlu déneminde hazirlanan elyazmalarinda, sahnenin
genellikle gokytlziindeki meleklerle birlikte tasvir edildigi goriiliir.

Bu dénemle baglantili diger bir Siraz 6rnegimiz, St. Petersburg’da bulunur. 1479
tarihli niishanin 105. yapraginda, Mecn{n, klasik delirmis asik betiminden uzaklasilarak,
Kabe’'deki diger hacilarla benzer bigcimde resmedilmis, babasi metindeki beyitlerde
gecmesine ragmen resimde tasvir edilmemistir. Lacivert gokyiiziinde altin yaldizli yengec
bulutlara dolanmis iki melek, yine kaliba uygun olarak kutsalligi vurgulamak i¢in nur
sacmaktadir.
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Resim 6. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe’de
SPL Dorn, 337, 1479, Siraz, y. 105 (Kerimov 1983, 55)

Resimde iki basamagin iizerine basmadan halkalara yetisen Mecniin, dua eden
etrafindaki figiirlere, bu asktan vazgecmeyecegini anlatan bir kararlilikla resmedilmistir.
Nakkas, Kabe ortiisii, revakli avlu ve ihram kiyafetlerindeki renk ile 6n 6rneklerin disina
cikip kendi kompozisyonunu yaratmistir.

Siraz’da 1483 tarihinde hazirlanan diger drnegimiz TSMK H. 754 numaraya kayith
eserden yer alir. Hattati Mursid ad-din Muhammed el Katibi'dir (Ulug 2006, 398). Nakkas
tipki Mirag¢ sahnelerinde oldugu gibi olayi gece gostermistir.
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Resim 7. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe'de
TSMK, H. 754, 888/1483, Siraz, y. 126a (Ulug 2006, 398, R. 301)
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Kabe'nin tasviri ve kullanilan renkler, lacivert gokyiizii, kivrimli bulutlarin
arasindan c¢ikan meleklerin yerlestirilisi, basamaga basmayan ihramli Mecniin betimi, bir
onceki minyatiirle kompozisyon ac¢isindan benzerlik tasir. Ancak bu elyazmasindaki zarif ve
kaliteli iscilik hemen goze carpar. Kompozisyonunda, avlunun ucuna tek minarenin
yerlestirilisi ve figiirlerin hepsinde beyaz ihram kiyafetlerinin olmasi digerinden ayrilan
ozellikleridir. Yine Mekke'yi temsilen avlu disina binalar yerlestirilmistir. Figiirlerin
bazilarinin tam arkadan gosterilisi donem o6zelliklerini tasir.

Safevi Donemi de resim sanati acisindan son derece zengin bir zaman dilimini
kapsar. ilk Safevi hiikiimdari olan Sah Ismail’in (s. 1501- 1524), dini bir tarikat ¢atis1 altinda
birlesen sufileri organize ederek devleti kurmasi, 1722’ye kadar siirecek hanedanligin,
Islam cografyasinda kiiltiir ve sanatta derin izler birakmasiyla sonuglanir. (Allouche 2001:
9; Lapidus 2003: 393- 396). Sah Ismail’in 6nce 1501’'de Tebriz’i, 1503’te de Siraz’1 almasi
Sultan Halil ve Sultan Yakub déneminde ¢alisan sanatgilari ve hazirladiklari degerli kitaplari
Tebriz nakkashanesine kazandirmistir. Ayni zamanda Sultan Yakub’un yegeni olan $ah
Ismail’in, onlarin kiiltiirel ortamlarinda biiyiidiigii icin Tiirkmen ve Timurlu sultanlar ile
iliski kurmasi, kiiltiirel yoriingelerine girip etkilenmesini ve Tirkmen resminden zevk
almasini saglamistir (Welch 1980: 20-23; Canby 1999: 22-24).

Ardindan 1510’da Timurlularin baskenti Herat'in alinmasi ile benzer gelismeler
yasanmugtir. Ozellikle Timurlu etkisi, Hiiseyin Baykara’nin oglu Muhammed Hiiseyin'in,
Ozbek tehlikesine karsi, 1504 yilinin Mayis ayinda Sah Ismail’e iltica etmesi ve Herat'in
1507’de Ozbekler tarafindan alinmasi sebebiyle, Tebriz’e gelen sanatcilarin iisluplarina
yansimigtir. Boylece Sah ismail déneminde nakkashanede, Tebriz’de Yakup Bey déneminde
gelisen Tirkmen saray iislubu ile resim yapan nakkaslarin yani sira, Herat'ta goriilen
Behzad ve “nakisq1” iislup ile resim yapan nakkaslar grubu birlikte gériilmiistiir. Sah ismail
donemi resim lslubunu ortaya koyacak ¢ok fazla resimli yazma giiniimiize kalmamistir.
Erken donemlerinde hazirlanan yazmalarda Siraz ve Herat merkezlerindeki tslubun
resimlere yansidig1 goriiliir (Bagci vd. 2006, 53-54).

16. yiizyildan itibaren sahnede 6nemli degisiklikler olmaya baslamistir. Hikayenin
gectigi yerin Mekke olmasindan dolay1r ihram kiyafetinde gosterilen hacilarin yerini,
zamanla el yazmasinin {iretildigi yerin yerel giysilerini giyen figiirler almaya baslamistir.
Artik 6rneklerde, ince zarif minareler ve Kabe'nin dekoratif cinilerle kaplanmis avlusu
genellikle arka plani olusturur.

The Walters Art Museum, (WAM) W.605.66B’de bulunan resim, 892/1486-
900/1494-5 tarihlidir!!. Hattat1 Ebu Bekir Sah ibn Hasan ibn Ali el-Sahrastani, Nakkas ve
miicellid ise Cemaleddin ibn Muhammed el-Siddiki el Isfahani dir. Tiirkmen déneminde ve
sonradan da erken Safevi ddoneminde gorecegimiz bu Uslup, tasrada basit bir is¢ilik ve sade
bir kompozisyonla hazirlananmistir. Altin yaldizli gékytziinde tek bir melegin eslik ettigi
bir kompozisyona sahiptir. Mecnilin’un babasi sakali ve yash olusuyla, digerlerinden hemen
ayirt edilir. Ustlerinde ihram kiyafetleri degil, Tiirkmenlerin giinliik yasamda giydikleri
baslik ve kaftanlarla resmedilmistir. Nakkas Mecn{in’'un kollarin1 halkalara beceriksizce
gecirmistir. Ust bedeni ¢iplak, sa¢1 sakalina karismis klasik bir Mecniin betimi yapmustir.
Avluyu temsilen dekoratif duvarlar ve tek bir minare tasviriyle resim sinirlandirilmigtir.

11 Bu elyazmasi ile ilgili koleksiyon bilgilerine bakildiginda tasra isi Erken Safevi 6rnekleri arasinda
gosterilmektedir (https://art.thewalters.org/detail/34403/majnun-brought-to-the-kaba-in-mecca-2 / Erisim
Tarihi: 1.07.2021). Safevi Devleti 1501 tarihinde kuruldugundan bu érnegin Tiirkmen grubun i¢inde yer
almasi daha dogru olacaktir.
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Resim 8. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe’de
The Walters Art Museum, W.605.66B
(https://art.thewalters.org/detail /34403 /majnun-brought-to-the-kaba-in-mecca-
2/ Erisim Tarihi: 1.07.2021) 28

Safevi Donemi'nde yapilan diger bir sahnede, daha ince bir iscilikle sahne
zenginlestirilerek verilmistir. 922/1516 tarihinde, Hattat Yar Muhammad el-Haravi’'nin
istinsah ettigi el yazmasi, Nakkas Abd el-Vahhab ibn Abd el Fettah ibn Ali tarafindan tasvir
edilmistir'2, Kompozisyonda iki ince minarenin arasinda gosterilen Kabe, resmin
merkezindedir. Lacivert gogiin icinden ¢ikan alti melek, ellerindeki alevli kaplardan nur
sacarken, kosedeki iki melek onlari izlemektedir. Mavi etegi ile kapinin halkalarina yapisan
Mecnilin, babasi ve digerleri Kébe'nin iizerinden nur sagan meleklere bakarken
betimlenmistir. Nakkas hem hacilar1 hem de giinliik kiyafetleri icindeki Mekkelileri birlikte
gostermistir. Meleklerin ve bazi figiirlerin yiizlerine bakildiginda daha ge¢ bir ytizyilda (18.
yy) Hintli bir sanatgi tarafindan miidahale edilerek yenilendikleri gorilir.

12 (https://art.thewalters.org/detail /5333 /majnun-and-his-father-in-front-of-the-kabah-in-mecca-2/ Erisim
Tarihi: 24.11.2021)
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Resim 9. Nizami, Hamse, Mecnun Ki’be’de
The Walters Art Museum, W.609.137A
(https://art.thewalters.org/detail /5333 /majnun-and-his-father-in-front-of-the-
kabah-in-mecca-2/ Erisim Tarihi: 24.11.2021)

16. ylizyihn ikinci yarisindan sonra Safevi baskenti Kazvin’e tasininca (1548-1598)
resim geleneginde de Kazvin tislubu agirlik kazanmaya baslar. 1579 tarihli bir resim, tinli
nakkas Siyavus’un elinden ¢ikip bugiin The Morgan Library Museum, MS. M836, 1549-51, y.
279b’de bulunur. Giircii kékenli Siyavus, I. Tahmasb ve sonrasinda da Sah II. ismail icin
degerli elyazmalar1 yapmis bir nakkastir. Siyavus, titiz ve dikkatli figiiratif
kompozisyonlariyla kendini gostererek ordu ve dag tasvirlerinde ¢ok basarili olmustur?s.
Burada Kébe’'nin bi¢cimi, etraftaki figiirlerin her birinin portre 6zelligi tasimasi, avlu icinde
dekoratif bezemenin 6n plana cikarilmasi, Kidbe'nin cephesindeki siislemeler, Mecntin'un
babasinin caresizce ogluna seslenmesi, Mecn{in’'un cevabi dramatik bir etki yaratir. Figiirler
el kol ve yiiz ifadeleriyle metinde gecen hikdyeye hizmet eder bicimde tasvir edilmigtir.
Burada yine figtirler giinliik kiyafetleri icinde betimlenirken, sur duvari disindan iic figiir ise
olayi izlerken gosterilmislerdir.

13 Bu elyazmasinda Siyavus’un calistigt MLM'nin ilgili sayfasinda belirtilmistir.
(https://www.themorgan.org/collection/treasures-of-islamic-manuscript-painting/107# Erisim Tarihi:
1.07.2021)
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Resim 10. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe’'de
The Morgan Library Museum, MS. M836, 1549-51,y. 279 b, Kazvin
(https://www.themorgan.org/collection/treasures-of-islamic-manuscript-
painting/107# Erisim Tarihi: 1.07.2021)

TSMK B. 146 numaraya kayith niishada manzaralarda geleneksel Siraz tislubu,
figlirlerde Kazvin tslubu goriiliir. Piramidal bir kompozisyon yaratilmistir. Figiirlerin
Nakkas Sadiki ve Nakkas Riza'min figiirlerini animsattig1 belirtilmistir. iki ince minare
arasina kayaliklar yerlestirilmis, buraya da birbirine ikramda bulunan iki figiir
betimlenmistir. Terastan bakan kadinlar, 16. ylizyilin sevilen kompozisyonlarindan biridir
(Karatay 1961, 154; Inal 1982, 42).

Resim 11. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe’'de
TSMK, B. 146, y. 142b (Inal 1982, R. 11)
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Resmin ortasina yerlestirilen Kdbe'nin siyah ortiisii acilmis, Mecnlin yine kapi
tokmagini tutmaktadir. Burada kayaliktaki figiirler, hacilar ve diger figiirlerle birlikte
kadinlarin da resmin icinde yer almasi ikonografik kalipta degisiklige gidildigini gosterir.
Ayni zamanda Makam-1Ibrahim’in'#4 de ¢evresindeki kutsal yapilarla birlikte tasvir edilmesi
sahneye zenginlik katar.

TSMK, B. 146 niishasindaki kompozisyona ¢ok benzeyen baska bir sahne, TSMK, A.
3559, y. 160a’da bulunur. Sah Mahmud Nisapuri eliyle 1524’te Sah Ismail déneminde
istinsah edilen yazmanin “amel-i Abd iil-Celal” imzasi ile resimleri daha ge¢ yapilmistir.
Resimleri Siraz tslubu ve 1585 civarina tarihlendirilen yazmada kompozisyon daha da
zenginlestirilmistir. Dortli kapidan bakan figiirler, namaz kilanlar, dua edenler, minareden
ezan okuyan figiir, secde eden melek figiirii kompozisyonda digerinden ayrilan 6zelliklerdir
(Karatay 1961, 156; inal 1982, 43; Bagc1 1993, 49; Ulug 2006, 401).
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Resim 12. Nizami, Hamse, Mecnun Kabe’'de
TSMK, A. 3559, 1585civ., y. 160a, Siraz
(Ulug 2006, 401, R. 303)

14 Makam-1 ibrahim kaynaklarda, Kabe’nin insasi sirasinda Hz. ibrahim’in iskele olarak kullandig ve iizerinde
davet gorevini gerceklestirdigi tastir. Bu makam i¢in ilk mahfaza Abbasi Halifesi Mehdi-Billih zamaninda
yapimstir (161/777-78). Daha sonra Makam-1 Ibrahim’in etrafi dért mermer direk ve demir sebeke ile
cevrilmigtir. iki direk daha ilave edilerek {istii korniste kavisli dirseklerle genisletilmis, sacakli bir catiyla
ortiilmis, tizerine gelen kismi kiibik olarak biraz yiikseltilip iistiine sogan seklinde kii¢iik bir kubbe yapilmistir
(Bozkurt, 2003, 412-13).
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16. yiizyilin sonuna tarihlenen TSMK B. 147 numarali niishada ise, TSMK, A. 3559
Hamse niishasindaki sahnede oldugu gibi kap1 ayrintisi devam ettirilmis, ancak sahne
sadelestirilmistir. (Karatay 1961, 153; inal 1982, 44).

Resim 13. Nizami, Hamse, Mecnun K&'be’'de
TSMK, B. 147, 16. yy sonu, y. 126b (inal 1982, R.13)

Keir islam Koleksiyonu’ndan Dallas Miizesi’ne 6diing verilen bir resimde ise énceki
kalibinin tekrarlandig gorilir. Mavi ve kahverengi ebrulu kagidin bordiirlerde kullanildig:
yaprak tizerine betimlenen sahnenin kurgusunda, resim metnin sol kosesine gerceveden
cikacak sekilde tasvir edilmistir. Kapilardan bakan figiirler korunurken, Kabe avlusu ve
Mekke’'nin evleri kompozisyonda yer almaz. Dua eden namaz kilan figtirler tekrarlanmistir.
Kompozisyonun, TSMK B. 146-147 ve A. 3559 numaralara kayith Nizami Hamsesi
niishalariyla benzerlik tasiyan bir kurgusu vardir.
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Resim 14. Mecniin Kabe’de, Miistakil sayfa, DMA Collection, 1570-80, Kazvin, (Keir
[slam Sanati1 Koleksiyonu'ndan 6diing) (https://collections.dma.org/artwork/5342878
Erisim Tarihi: 1.07.2021)

Bu doénemde Safeviler’de farkli eserlerde de ayni sahnenin siklikla betimlendigi
goruliir. Bunlar arasinda, Falndme ve Gazurgahi’'nin Mecalis-iil Usak gibi eserleri basi ¢eker. 33
Ayni kaliplarin tekrarlandig gorilur.

Resim 15. Falndme, Mecn(in Kabe’de
Cenova, Pozzi Collection, inv.no. 1971-107/37, Kazvin (Grabar, 2009, 144)
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Resim 16. Mecalis’iil-Usak, Mecnlin Kabe’de, TSMK H. 829, 1580 civ., y.154b
(https://arthistory.yale.edu/sites/default/files /files /Ut%20Pictura%20Amor Melion%20
et%20al 07-Rizvi proof-01.pdf Erisim Tarihi: 1.07.2021)

17. ylzyilldan bir Nizami{ Hamsesi ornegine bakildiginda, farkliik gostermekle
birlikte ana semayr korur. Ozbek Hanedanhg doéneminde Buhara’da 1648 yilina
tarihlendirilen yazmadaki resimde (Kerimov 1983, 56) Mecn{in, mavi pestamaliyla klasik
asik kalibinda, yine kapinin halkasini tutarken, yasl babasi sakalli olarak ve ona nasihat
ederken gosterilmistir. Kibe’'nin bi¢cimi ayni, revaklar fakli betimlenmistir. Kandil motifleri
daha oOnceden gormedigimiz bir ikonografidir. Figiirler iri, sahne sade bir bigimde
verilmistir. Kiyafetleri Buhara iislubunun izlerini tasir. Resmin ortasinda tipki TSMK, B. 147
niishasinda oldugu gibi “Makam-1 Ibrahim” yer alr.

'v: "‘"(

Resim 17. Nizami, Hamse, Mecn(in Kabe’'de
SPL. NPV 66, 1648, Buhara, y. 56 (Kerimov 1983, 56)
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IKONOGRAFiK DEGERLENDIRME

Hikayenin ana unsurlarn figiir olarak, perisan halde ¢élden getirilen Mecniin, son
care Allah’a yakarmak icin oglunu Kabe'ye getiren yaslhi ve caresiz baba, Mecni{in'un
akrabalar1 ve Mekkelilerdir. Mekan olarak ise Kabe’dir. Nakkaslarin kompozisyonlarini
yaratirken bu unsurlar haricinde zaman zaman Mekke kent dokusunu da ayrintili olarak
resmin icine kattigi, hatta ¢olden gelen develer ve cadirlari da sahnenin gerisine
yerlestirdigi, kayaliklarin arasina insan figiirleri koydugu goriliir.

Ik 6nemli imge, Kabe’dir. Nakkaglarin Kabe betimlemesinde kullandiklar1 sablon,
doéneme ve lisluba gore degisiklik gdstermektedir. Kabe kelimesi "dort koseli veya kiip
seklinde olmak" anlamina gelen “Ka’b” kokiinden tiirer ve kiip seklinde nesne demektir.
Mekke sehrinde Mescid-i Haram'in ortasinda bulunur. Bicimsel olarak bakildiginda 1,5 m.
genisligindeki temeller {lizerine insa edilmistir. Kdbe kapis1 yerden yaklasik iki metre
yiiksekliktedir. ilk defa ne zaman ve kimin tarafindan yapildig1 konusunda ihtilaf vardur.
Ancak Al-i imran suresinde (3/96) Mekke'de insanlara toplanma ve ibadet i¢cin kilinan
giivenli bir yer olarak belirtilmis ve “Hz. Ibrahim’in makamini namaz yeri edinin” denmistir.
Baslarda catis1 bile olmayan Kabe'nin, Kureysliler Dénemi’'nde duvarlari bir sira tastan
sonra ahsap bir hatil koyarak érdiikleri, merdiven ekledikleri, Emeviler Dénemi’'nde yikilan
kisimlarin yeniden yapildigi belirtilir. Yapi, 1630 yilina kadar basit onarimlar disinda ayni
kalmistir. Kapisi ise Kureysliler doneminde tek kanath iken, daha sonra ¢ift kanath bir kapi
ile degistirilmis, kap1 tizerindeki altin levhalar yenilenmistir. Kabe’'nin doért duvari iizerine
icten ve distan “kisve” ve “sitare” denilen iki o6rtii asilir. Kabe’'ye ortii yaptirma gorevi
hilafetle Emevilerden Abbasilere ge¢mis, renkleri degismis olmakla beraber, hilafetin
sonlarina dogru siyah renkli ve sar1 yazili 6rti olarak kayitlara gecmistir. 1517 yilinda
Misir'in fethiyle hilafet gérevi Osmanh padisahlarina gegmistir. Kapinin “burku” adi verilen
ortisi ise Memliikler doneminde siyah ve mavi ipekten yapilirken Osmanlilar déneminde
once yesil, ardindan siyah atlastan yapilmistir (Unal 2001, 14-21).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak nakkaslarin gerek renk gerekse bi¢im olarak aslina sadik
kaldiklar1 asikardir. Resimlerde kiibik, iizerinde genellikle iki 6rtiiniin ve yazi kusaklarinin
bulundugu, ¢ift kanath kapisinda halkalari olan, duvarlarn yiiksek oldugundan 6niinde
merdiven basamaklariyla birlikte gercekei bir sekilde yansitildigi goriiliir. islam dininde en
kutsal Mekan olarak kabul edilen Kabe, nakkaslarca da biiyiik bir saygi ile tasvir edilmistir.
Baslarda hikayedeki mekan ayrintili yer almazken, 15. yiizyilla birlikte Mira¢ sahnelerinde
goruldigi gibi, melekleri nur sacarken gosteren kompozisyonla birlestirilmis, Mecnin'un
diinyevi agktan ilahi aska gecisi vurgulanmstir.

Bu konu ile ilgili resimlere bakildiginda, nakkaslarin kendilerinden 6nceki
nakkaslarin yapmis olduklar1 bazi kaliplardan etkilendikleri goriiliir. Ornegin Herat'ta
hazirlanan Nizami Hamsesi niishasinda (R.4), sahnedeki nur sagan meleklerin kompozisyon
acisindan, 1396 tarihli bir Hact Kirmani Hamsesi’'ndeki “meleklerin saire ilham vermesi”
(TSMK H. 2154, y.20 b) ve 1410-11 tarihli Antoloji'deki “Mira¢” sahnelerine (BL Add.
MS.27261, y.6a) dayanarak olusturuldugu belirtilir (Brend 2010, 145).
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Resim 18. Hact Kirmdnf Hamsesi, Meleklerin saire Resim 19. Antoloji, Mirag, BL
ilham vermesi, TSMK. H. 2154, 1396, y. 20b (Brend = Add. MS. 27261, 1410-11,y. 6a
2010, 16) (http://www.bl.uk/manuscripts

/Viewer.aspx?ref=add ms 2726
1 fér Erisim Tarihi: 1.07.2021)

Mecnun’u Kabe’'nin kapisinda gosteren imgelerde Mecniin tasvirlerine bakildiginda
ise, kimi zaman mavi renkte!> bir pestamal ile ¢ollerde aklin1 yitiren asik roliinde, kimi
zaman da Mekke’deki ihram giysileri icindeki hacilar gibi tasvir edildigi goriilmiistiir.
Meisami, Mecnun’un tasvir edildigi sahnelerde 6zellikle mavi rengin kullanimini yas rengi
ve sufizmle iliskilendirmistir. (Meisami 2011, 150). istisnasiz biitiin resimlerde, tipki
metinde gectigi gibi Kabe kapisinin halkasindan tutar vaziyette gdsterilmistir. Baba tasviri
ise her resimde metinde ge¢gmesine ragmen kullanilmamistir. Nakkaslar ana figiir olan
Mecnin lizerinde yogunlasmis, baba figiiriinii zaman zaman gerekli gérmemislerdir. Aymn
sekilde metinde gecen akrabalar da resimde belirleyici bir rol oynamaz, kimi zaman haci
kimi zaman da giinliik kiyafetleri icindeki Mekkeliler olarak yer alirlar.

16. ylizyihn ikinci yarisindan sonra sahne zenginlesmeye baslamis, ozellikle
Safeviler’de hazirlanan niishalarda balkondan bakan kadin tasvirleri, namaz kilan secde
eden giinliik yasamdan kisiler, ezan okuyan figlirler ve onlarin arasina karisip secde eden
melek figiirleri ile birlikte ikonografik kalip ¢esitlenmeye baslamistir. Bu donemde 6zellikle
Kazvin tslubunda eflatun renk 6n plana ¢ikmis, konudan uzaklasilarak ¢ok sayida figiiriin
bulundugu kalabalik kompozisyonlar yaratilmistir (Cagman-Tanindi11979, 49).

Hikayenin benzer kalipla Fuzuli'nin Leyld ile Mecniin adli eserinde de siklikla
resimlendirildigi goriliir?s.

15 Cok az drnekte rengin degistigi goriiliir.
16 Bu konu hakkinda ayrintih bilgi icin Bkz. Unal Arag, Fuziili’nin Leyld ve Mecniin Mesnevisi'nin Resimli
Ornekleri” Hacettepe Universitesi (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2007.
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Resim 20. Fuzuli, Leyld ile Mecniin, Mecn(in Kabe’'de
PBN, Turc. 316, 16. yiizyil sonu, Siraz
(Fuzuli, 2000, 587)

16. ylizyll sonu Siraz nakkashanesinde dlretilen bu resimde, cagdasi Nizami
niishalariyla benzer kalip kullanilarak betimlenmistir. TSMK B. 146’da goriildigi gibi
burada da revakli kemerler arasindan bakan kadin figiirleri, altta Kabe, Mecniin ve diger
figlirler goriliir. Fuzuli'nin metnine bakildiginda hikayede, Mecnlin'un Haceri’'l-esved
tasina elini degerek dua ettigi belirtildigi halde burada tipki Nizami Hamsesi'nde yazildigi
gibi Kabe’nin kap1 tokmagini tutarken betimlenmistir (Unal 2007, 53). Bu durum nakkaslar
arasinda bilinen imgelerin, zaman zaman metinlerin yerine gectigini gosterir.

SONUC

Yukarida bazi Ornekleriyle tanitilan “Babasinin Mecniin'u Kabe'ye Gotiirmesi”
hikdyesinin tasvirleri, daha cok iran ve Orta Asya merkezlerinde iiretilen niishalarda
goriilmektedir. Bu konunun yayginlikla resmedilmesinin nedeni, Islamiyet’in en kutsal
ziyaret mekéninin iyilestirici yoniiniin 6ne ¢ikarildigl bir tema olarak kabul edilmesiyle
aciklanabilir. Kdbe'nin yeryiiziindeki biitiin Miisltimanlarin kiblesi olmasi, herkesin Kabe'ye
yonelmesi, ziyaretinin Islam’in bes temel sartindan biri olmasi ve imkani olanlara farz
kilinmasi, dini konulu olmayan eserlerde bile Kibe ziyaretlerinin hikayelere girmesini
saglamistir. Babasinin son ¢are olarak oglunu bu “delilikten” kurtarabilmek adina Kabe’ye
gotiirmesi, bundan medet ummasi, inanglarin resim programlarinin olusturulmasinda ne
kadar etkili oldugunu gosterir.
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Arastirma kapsaminda olan en erken Ornegin, 1420 tarihinden geldigi
diisiiniildiigiinde nakkaslarin referans aldiklari bilgi, gorsel ve yazili kaynaklarin énemi de
tartisilmaz. Tasvirlerde Mecnun’un genellikle, askindan delirmis vaziyette ama kararl
sekilde gosterildigi, Kabe'nin yazili kaynaklarda belirtildigi gibi, iizerinde hac dyetleri yazili
mavi ve siyah ipekten ortiisiiyle kompozisyonun ortasinda yer aldig1 ve etraftakilerin olaya
sahitlik ettigi bir atmosfer yaratilmistir.

Tarihi ¢cerceveye bakildiginda Timurlular doneminde Herat ve Siraz geleneginin agir
bastig1 sahnelerde, hikayenin kahramanlarinin sahnede belirgin bir sekilde, metin resim
iliskisi de kurularak verildigi goriliir. Farkli eserlerdeki sahnelerde kullanilan nur sagan
melek figiirleri kompozisyona dahil edilir. Baysungur déonemi Herat {islubunda, 6zellikle
resimlerdeki kalite artmis, ince ve itinali tislup biitiin tasvirlere yansimistir. Resimdeki
dramatik an, olduk¢a dinamik verilmistir. TSMK H. 781 numarali yazmadaki sahne bu
donemin eseridir.

Karakoyunlu Turkmenlerinin Siraz1 ele gecirmesi, 15. yiizyilldan itibaren bir
degisime neden olmus, Siraz yine de 6nemli bir merkez olarak kalmistir. Ardindan
Akkoyunlu Tiirkmenlerinin gelisiyle birlikte iscilik olarak Herat drneklerine benzemeyen,
pastel renklerin kullanildig;, figiir tiplerinin degistigi bir Gslup gelisir. Daha gelenekgi ve
kalip¢1 bir anlayisla sahneyi betimlemislerdir. Hikdyenin tasvirinde herhangi bir yenilige
yer vermemislerdir.

16. yiizyiln bagindan itibaren iran’da séz sahibi olan Safeviler’de ise, baslarda
Akkoyunlu dénemi Siraz okulundaki 6rneklere benzer bir tislup gortlir. 1570 sonrasi Siraz
orneklerinde ve baskent Kazvin'de ise konunun kahramanlarinin sahnenin icinde
kayboldugu, beyitlerde ayrintisi verilememesine ragmen cesitli figlir gruplar1 ve mekan
diizenlemelerinin kompozisyona dahil edildigi kalabalik zengin sahnelerle karsilagilir.
TSMKB. 146, B. 147, A. 3559 ve DMA’daki niishalar bu grupta yer alir.

Ozbek Dénemi'ne ait pek ornek bulunmamaktadir. Aragtirma igin secilen tek
O6rnegimiz 17. ylizyila ait olup, bu ddonemde Mecnlin’'u Kabe’de gosteren sahnenin ¢ok tercih
edilmedigini gosterir. Buhara’'da hazirlanan niishada sahne sade bir anlayisla, metin resim
iliskisine dikkat edilerek, biiyiik boyutlu figiirlerle ve Kabe tasviri sembolik bir kalip olarak
betimlenmistir. Pastel renklerde iist iiste yigilmis siingerimsi kayalar, ge¢ donem Ozbek
minyatiirlerinde oldugu gibi burada da tekrarlanmistir. Nakkasin resimde kullandigi
imgeler, hikdyenin en basit sekliyle anlatilmasini amaglamistir. Ge¢ Safavi 6rneklerinde
goriilen “Makam-1 Ibrahim” ayrintisinin burada da betimlenmesi gelenegin devamim
gosterir.

Timurlu kiitiphanelerinde iiretimine baslanan, sonrasinda Tiirkmenlerde,
Safevilerde ve Ozbeklerde de goriilen bu sahne, 15-17. yiizyillar arasinda Siraz, Herat,
Tebriz, Kazvin, Buhara gibi merkezlerin iisluplariyla yapilmistir. Islam diinyasinda Kabe
ziyaretlerinin 6nemi tartisilmaz, ayni zamanda edebiyatta da bu konunun islendigi
orneklerden biri Firdevsi Sehndme’sindeki Iskender ile ilgili hikiyede de gecer. Bu sebeple,
Islam cografyasinda da bu sahnenin benzer kaliplari izleyerek tekrarlandig goriiliir. Diger
taraftan daha ¢ok Nizami Hamsesi resimli kopyalarinda yer alan bu sahne, 6rnegin Ali Sir
Nevayi Hamsesi'nde de konu olarak gecmesine ragmen, resimlendirilmek iizere pek tercih
edilmemistir.

Nakkaslarin metne uygun resimler yaptifi dustliniildiigiinde, beyitlerde
bahsedilmemesine ragmen konunun zengin yorumlanmasi, nakkaslarin ortak hafizalarinin
kuvvetli oldugunu ve bu konunun benzer ikonografik kaliplari izleyecek sekilde Falname,
Mecalis’iil Usak gibi farkli icerikli eserlerde de betimlendigini gosterir. Bu konuya farkli eser
ve niishalarda yer verilmesi ve nakkaslarin ayni1 konuyu bircok érnekte tekrarlamasi, hem
ilahi agkin diinyevi askla yer degistirmesi fikrine duyulan sayginin, hem de onlar i¢in en
kutsal sayilan mekanin iyilestirici giicline olan inang¢larinin bir kanitidir.
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