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TiUrk sUsleme sanatlari icinde muhim bir yere sahip olan ahsap sanati, Anadolu Selguklulari
doéneminde oldukca glizide 6rnekler vermistir. Kapi kanadi, pencere kapagl, minber ve rahle-
lerde dénemin sanat anlayisinin izlerini sirmemize olanak saglayan pek ¢ok eser ortaya ¢ika-
rilmistir. Selguklu devri camilerinde minber yapiminda genellikle ahsap malzeme kullanimi ter-
cih edilmistir. Bu calismada, giinimuize saglam ulasmis numunelerden bir tanesi olup Konya
Aldeddin Camiinde bulunan ve devrinin pek ¢ok sanat hususiyetini blinyesinde barindiran ah-
sap minber incelemeye tabi tutulmustur. Gerek yazi kusaklari, gerek geometrik ve rumi motif-
ler agisindan zengin bir tezyinata sahip eser, tamir ve tadilata maruz kalmis kisimlari olmakla
beraber oldukga iyi muhafaza edilmistir. Arastirmada Selguklu devri sanat eserlerinden birinin
tanitilmasi ve bu tarihi eserin fotograflar ve cizimler aracililyla belgelenmesi amaglanmistir.
Yerinde incelenen eser fotograflanmis, yani sira gizimleri yapilmistir. inceleme sonucunda eser
teferruath olarak tanitilmis, kullanilan ahsap susleme teknikleri, motif gruplari ve minber tze-
rindeki metinler tahlil edilmis, minberdeki 6zgliin ve 6zglin olmayan parcalar teshis edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Susleme, Selcuklu, Ahsap, Minber.

Abstract

An Example of Seljuk Period Wooden Minbar: Pattern Analysis of Konya Alaeddin Mosque
Minbar

Wood art, which has an important place in the Turkish decorative arts, gave quite outstanding
examples during the Anatolian Seljuk period. The door wing, the window sash, the pulpit and
the artisans of the period of the monument of art is likely to continue to trace the many works
have been revealed. In the Seljuk period mosques, the use of wood in the pulpit construction
is generally preferred. In this study, one of the samples that have survived to the present day,
has been subjected to wooden pulpit examination in Konya Aldeddin Mosque which contains

1 Bu makale, “Konya Aldeddin Camii Minberinin Tezyini Agidan incelenmesi” isimli yiiksek lisans te-
zimizinden Uretilmistir.
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many art characteristics. The work, which has a rich ornamentation in terms of both callig-
raphy and geometric and rumi motifs, has been well preserved although it has been exposed
to repair. The aim of this study is to introduce one of the art works of the Seljuk period and to
document this historical work through photographs and drawings. The work that was exami-
ned at the site was photographed as well as made drawings. As a result of the study, the arti-
facts were described in detail, the wooden decoration techniques, motifs and texts on the
pulpit were analyzed, and the original pieces of the pulpit were also identified.

Keywords: Art, Decoration, Seljuk, Wooden, Pulpit.

Giris

Konya Selcuklu gibi blylk bir medeniyete baskentlik yapmis bir merkez
olmanin yaninda pek ¢ok donemde bir kultlir sehri olma 6zelligini korumustur.
Dolayisiyla tarihi seyri icerisinde 6nemli bir merkez olma durumunu koruyan
sehrin oldukca zengin bir tarihsel birikimi vardir. Ozellikle Selcuklu ve Osmanli-
lar déneminde sehirdeki imar faaliyetlerine 6nem verilmis, Konya sehri cami,
mescit, medrese gibi essiz mimari eserlerle donatiimistir. Stiphesiz bunlar ara-
sinda ilk akla gelenlerden biri Aldaeddin Camii’dir. Cesitli kaynaklarda Cami-i
Atik2, Sultan Camii, Ulu Camii, Kale Mescidi gibi isimlerle de anilan bu yapi pek
cok sanat dali acisindan adeta bir miize mahiyetindedir3. Cini, tas ve ahsap sa-
natinin Selcuklu devrine has en guzel numuneleri bu camii blnyesinde mevcut-
tur. Her biri ayri birer arastirma konusu olabilecek bu tezyini unsurlardan biri
olan ahsap minber burada incelenmistir.

Minber; camilerde hatibin ¢ikip hutbe okudugu merdivenli kirsliye verilen
isimdir 4. Minberler islevinin yaninda camilerde tezyinatina 6nem verilen bir un-
sur olarak da dikkat ¢ceker. Osmanlilar déneminde genellikle mermer malzeme
tercih edilirken Selguklu minberlerinde ahsap malzeme 6n plandadir. Devrin
ahsap isciligi hakkinda fikir sahibi olmaya vesile olan bu minberlerde inaniimaz
bir motif gesitliligi ve iscilik kalitesi mevcuttur.

Konya Alaeddin Camii Minberinin Giiniimiizdeki Durumu ve Olgiileri

Uzerindeki kitabeye gére 550/1155-56 yilinda yapilan bu minber, kiinde-
kari teknigi ile viicuda getirilmistir. Minberin ana malzemesinin abanoz oldugu
fikri yaygin olmakla beraber ceviz veya hint mesesi kullaniimis olabilecegine
dair gorusler de mevcuttur. Minberin bazi kisimlari noksan ve tahrip olmakla
beraber genel olarak degerlendirildiginde, orijinal pek cok kismi olmasi hase-
biyle blylk oranda korundugu soylenebilir. Dogu aynalik ve kbsk alti panoda
yer alan kabara yildizlar maalesef kiriimislardir. Bazi bélumler sonraki dénem-
lerde tamir ve tadil edilmistir. Bu eklemelere en ¢cok maruz kalan kisim 6n cep-
he aynaligidir. Dolayisiyla minberde Selcuklu dénemi isciligi ile uyusmayan ki-
simlar da mevcuttur. Yine de yillara meydan okumus, 863 yasindaki bu eserin

2 Eski Camii demektir, iplikgi Camii vakfiyesinde bu isimle anilmaktadir.

3 Haluk Karamagarali, “Konya Ulu Camii “,R6I6ve Ve Restorasyon Dergisi IV (1982): 121. ; Ahmet
Eflaki, Ariflerin Menkibeleri I, (istanbul: Hrriyet Yayinlari, 1973), 221.

4 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat (Ankara: Aydin Kitabevi, 2004), 649.

5 Yasar Erdemir, Aldeddin Camii Ve Tiirbeleri (Konya: il Kiiltiir Ve Turizm MidurlGgi Yayinlari, 2009),
149. ;Clement Huart, Mevleviler Beldesi Konya(istanbul: Terciiman Yayinlari, 1978), 96.
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glnimuze ulasabilmis olmasi sevindiricidir. Aldeddin Camii minberi kapi kanat-
lari maalesef ginimizde camide degildir. Kaynaklardan edindigimiz bilgilere
gbre kapl kanatlarindan biri calinmistir. Diger kapi kanadi ise 246 envanter
numarasiyla istanbul Tirk islam Eserleri Miizesi'ndedir. Kapi kanadinin gérse-
line ulasmamiza ilk vesile olan, 1938 tarihli makalenin yazildigi dénemde bu
eserin Istanbul Cinili Késk Miizesi’nde sergilendigi bilgisi yer almaktadire. Bel-
gin Demirsar’ in Osman Hamdi tablolarinda gercekle iliskiler isimli kitabinda da
1951 yilinda Topkapi Sarayl Miizesi’nden Tiirk islam Eserleri Miizesi’ ne getiril-
digi bilgisini edinmekteyiz’. Minber sonraki ddnemlerde boyanmis, orijinal rengi
muhafaza edilememistir. Fakat mizede bulunan minbere ait kapi kanadi oriji-
nal renk konusunda fikir verebilecek niteliktedir.

Kaynaklarda Anadolu Selcuklu minberleri arasinda orta boy minberlerden
biri olarak nitelendirilir. Minberin ylksekligi 420 cm, uzunlugu 360 cm, sivri
kemerli agiklik kismi (kapisi) 71,5 x 125 cm. dir. Kdsk kismina on basamakh bir
merdivenle ¢ikilir. Kilah kismi sonradan yapilmistir.

Teknik

Anadolu’daki ahsap minberler iki ayri teknikte yapilmistir. Bunlardan ilki ¢i-
vi kullanilmadan yapilan ¢catma (kiindekari) teknigidir. Bu tarz cok emek isteyen
dolayisiyla pahali bir isciliktir. ikinci teknikte ise parcalar birbirine civi ile tuttu-
rulur. Daha kolay olan bu teknikle catma tarzi taklit edilmis olmaktadir8. Bil-
hassa minber yan aynaliklarinda ve kapilarda gorllen bu teknikte aynaliklar ay-
ri ahsap bloklarin yan yana getirilmesi ile tamamlanir. Bu iki teknik hakiki ve
taklit kindekari olarak da adlandiriimaktadir®. Tezyini acidan ylksek bir zevkin
eseri olan Konya Alaeddin Camii minberi ilk gruba danhil bir eserdir. Oldukca
mesakkatli bir strecin Grind olan kindekari tekniginin zorlugundan 6tiri faz-
laca numunesini gérmek kabil olmamaktadir. Bu sebepten Aldeddin Camii
minberi nadir 6rneklerdendir. Minberde kiindekarinin yaninda diger ahsap tek-
niklerinden yuvarlak satihli derin oyma, diiz satihli derin oyma, ¢ift kath ka-
bartma, egri kesim ve kafes teknigi karsimiza ¢cikmaktadir. Minber Uzerindeki
motiflerde ve yazi seritlerinde yuvarlak satihli derin oyma teknigi, korkuluklarda
kafes teknigi gorilir. On cephede yer alan Sultan Mesud’ a ait kitabede cift
kath kabartma teknigi yer alir. Egri kesim teknigi ise korkuluk kenarindaki Ug¢-
gen panolarda tercih edilmistir. Minberimizde en ¢ok kullanilan yuvarlak satihli
derin oyma teknigidir.

6 Mehmet Agaoglu, “Unpublished Wooden Doors Of The Seljuk Period”,Parnassus 10 (January
1938): 24.

7 Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle iliskiler, (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,
1989), 162.

8 Haluk Karamagarali, “Corum Ulu Camiindeki Minber”, Sanat Tarihi Yilligi |, (Haziran 1965): 121.

2 Gonlil Oney, “Anadolu’da Selguklu Ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”, Sanat Tarihi Yilligi |ll, (Hazi-
ran 1970): 135, 136.
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Fotograf 1: Konya Aldeddin Camii minberi genel gorinim

Tezyinat

Selguklu devri sanatlarinda hendesi tezyinat, rumi ve zencerekler én plana
cikmaktadir. Tas, cini, maden, tezhip gibi bltin sanat dallarinda gérdigimuz
ayni tarz motifler bir Gslup birliginin oldugunun da gostergesidir. Selcuk devrin-
de cok guzel érneklerini gordiglimiiz ahsap sanatinda da, bahsedilen bu motif
gruplar sevilerek ve sikca kullaniimistir. Konya Alaeddin Camii minber slsle-
meleri, yukarda zikredilen geometrik gecmeler ve rumi motiflerin harmanlan-
masiyla yapiimis fevkalade bir sanat eseridir. Geometrik gecmeler sonsuz se-
kilde devam ettirilebilecek bir 6zellige sahiptir. Bakan kiside sonsuzluk hissi
uyandiran bu ge¢cmeler Aldeddin Camii minberinde ustalikla kullaniimistir. Se-
Kizgen, altigen ve Ucgenlerden olusan yildiz seklindeki kompozisyonlardan her
bir alanin i¢i sade, ayirma, dendanli veya sencide rumi desenlerle tezyin edil-
mistir. Desenler bulundugu alanin 6zelligi baz alinarak % simetrik, 1/6 simet-
rik, 1/8 simetrik, 1/10 simetrik olarak dizayn edilmistir. iscilik ve tasarim ola-
rak paha bicilemeyecek bir kiymete sahip olan eserde, birkag tanesi istisna ol-
mak Uzere neredeyse hi¢ ayni tasarim kullanilmamis, her bir alan icin ayr tasa-
nm yapiimistir. Haluk Karamagaral doktora tezinde, bu glzide eserin zengin
tezyinatini “Konya Aldeddin Camii minberi, devrinin bltiin hususiyetlerini nef-
sinde toplamasi ve mikemmeliyeti bakimindan Selguklu minberlerinin temsil-
cisi sayilabilir” sozleri ile ifade etmistirt®. Liliya I. Sattarova ise bordUrleri deger-

10 Haluk Karamagarali, Beylikler Devri Minberleri, (Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 1955),35.
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lendirirken Anadolu minberlerinin hicbirinin bu kadar ¢ok cesitli sUs frizine sa-
hip olmadiginin iddia edilebilecegini ifade etmektedirll. Sislemelerin 6n cephe,
dogu ve bati cephe seklinde ¢ ana baslik olarak ele alinmasi detaylarin daha
iyi anlasiimasi firsati sunacaktir.

Kuzey (6n) cephe

On cephenin aynalik, giris kemeri, bordirler ve kapi kanadi olarak dért bé-
[imden olustugu sdylenebilir.

36 x 62,5 cm Olcllerinde enine dikdértgen seklindeki aynalik kismi yuksek
oranda tahribata ugramis, buylk kismi zarar gérmus, ¢ok az bir kismi 6zglin ha-
lini koruyabilmistir. Minber genelindeki ince iscilik, motif yapisi ve desen kurgu-
su incelendiginde buradaki bozulma hemen goze carpmaktadir. Buradaki asil
parcalarin akibetiyle ilgili herhangi bir malumat yoktur. Yerlerinden sOkulerek
calinmis olmalari ihtimal dahilindedir. Yasar Erdemir sonradan eklenmis parga-
larda isciligin kabalasmasi ve maotiflerin irilesmesi durumunu ge¢ dénemdeki
bir tamirata baglamanin mimkin olabilecegi kanaatindedir. Sururi Pasa za-
maninda mihrabin dokulen ginileri yerine mermer mihrap konulurken tahrip
olan minberin zarar goéren kisimlarina simdiki parcalarin eklenmis olmasi muh-
temeldirt2.

Fotograf 2: Cizim1: On cephe genel gériiniim ve 6n cephe aynalig

Déneminin 6zelliklerini tasimayan motiflerle sislenmis ve tezyini acidan
yuksek bir degere sahip olmayan parcalar, ayrica malzeme olarak da minberin
aslil malzemesiyle benzesmemektedir. Merkezde Ug¢ tane alti kollu yildiz motifi

11 Liliya I. Sattarova, “The Style of Woodwork in the Pre-Mongol Seljuk Anatolia: The Case of Konya
Minbar”, islam Medeniyeti'nde Konya Uluslararasi Sempozyumu Tebligleri Kitabi ( Aralik 2016
Konya), (istanbul: IRCICA, 2018), 205.

12 Erdemir, Aldeddin Camii Ve Tirbeleri,153.
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goze carpmakta ve bu yildizlarin kenari yine altigen paftalarla cevrelenmekte-
dir. Bu geometrik gegmeler, zeminden biraz daha ylUksekge ¢italarla 6n plana
cikarlmistir. icleri tezyin edilmis 23 adet alan bulunmakta, bunlardan sadece 9
tanesi minber genelindeki orijinal bezeme ile benzerlik géstermektedir.

Fotograf 3: Cizim 2: Aynaliktan orijinal parca semasi ve érnekleri

Sonradan yapildigi acikca belli olan diger paftalar aynaliga civi ile tutturul-
mustur. ilk bakista gdze carpan bu civiler minberin ince isciligiyle értiismemek-
te ve rahatsiz edici bir gérinim arz etmektedir. Alti kollu yildizlardan bir tanesi
orijinal (bknz fotograf 3), diger ikisi sonraki donem 6rnegidir (bknz fotograf 4).

Tm—n—

33/2019

Fotograf 4: Cizim 3: Aynaliktan muahhar dénem 6rnekleri

ince isciligi ile gbz dolduran kemer kismi tamamiyla orijinal gérinmektedir.
Sivri kemerli aciklik kismi 71,5 x 125 cm, desenin bulundugu alan ise 81,5 x
70 cm olgulerindedir. 70 cm olan yukseklik kismi kemerin en yuksek noktasin-
da 20 cm e kadar daralmaktadir. Kemerin etrafini minik dairelerin sira sira di-
zilmesiyle olusturulmus bir bordiir cevreler. ince bir arasuyu seklinde diizenle-

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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nen bu kiicUk daireler, Orta Asya slslemelerinde dikkat ceken bir unsurdur. Ol-
dukga girift rimi bir desen ile bezenmis, bulundugu alana ise yuvarlak satihl
derin oyma teknigi ile islenmistir. Tasarim Y2 simetriktir fakat bazi kiguk farklar
vardir. Rumi igindeki yogun dendanlardaki isgilik ve oyma teknigi yine Orta Asya
izleri tasimaktadir. Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan kosum takimlarinda bura-
daki motiflere benzeyen motifler géze carpmaktadir. Hatta burada kullanilan
egimli oyma teknigi bazi kaynaklarda egri kesim teknigi olarak nitelendiriimek-
tedir. Fakat bu minberde egri kesimin kullanildigl tek yer korkuluk kenarindaki
ucgen panolardir.

Zm—wn—
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Fotograf 5: Cizim 4: On cephe giris kemeri

On cephede on dort tane bordir bulunmaktadir. Sag ve solda simetrik ola-
rak yerlestirilen tasarimlar aynidir. Yani toplamda dokuz farkh tasarim bulun-

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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maktadir. Bu cephede dikey tasarimlarin hepsi orijinalken yatay ylUzeylerdeki iki
tane tasarimin orijinal olmadig| gérilmektedir. Bes tanesi dikey olarak yerlesti-
rilmis ve ¥2 simetrik olarak tasarlanmistir. Diger dort bordir yatay eksendedir
ve enine gelisen bu bordurlerde de simetrik desenler tercih edilmistir. Sévelerin
bitisinde bulunan topuzlar hemen altinda yer alan bordurin sert kdselerinden
yukariya dogru yumusak bir bitis saglamistir. Her iki topuz da orijinaldir. Sol ta-
rafta bulunan topuz sag taraftakine nispetle daha c¢ok zarar gérmus ve defor-
me olmustur. ibrahim H. Konyali bu parcalari cam kozalagina benzetmistirts,
Minber genelinde oldugu gibi bordlrlerde de agirlikh kullanilan motif grubu ru-
midir. Muhdes pargalardaki motifler herhangi bir motif grubuna dahil edileme-
mistir.

Yukarda da deginildigi zere minberin kapi kanatlarindan biri calinmistir.
Diger kapi kanadi ise 246 envanter numarasiyla istanbul Tiirk islam Eserleri
Muzesi'ndedir. Kapi kanadinin ne zaman c¢alindigl ve digerinin ne zaman mu-
zeye gOtlrtldugiu hakkinda elimizde bir veri yoktur. Bu konu ile ilgili buldugu-
muz en eski kaynak 1927 tarihlidir ve makalede kapi kanadinin mizede oldu-
8u bilgisi verilmektedir4. Bu bilgi isiginda kapi kanadinin camiden mizeye bu
tarihten 6nce gotiruldugu anlasiimaktadir. Eseri fotograflamak amaci ile mu-
zeye yaptigimiz ziyarette kapi kanadini gormemize izin verilmedigi icin dlclleri
alinamamistir. Fakat Belgin Demirsar’'in kitabindan edindigimiz bilgi 1siginda,

jprahim Hakki Konyall, Konya Tarihi, (Konya: Memleket Gazetesi Yayinlari, 2007), 226.
14Nurettin Ibrahim, “Anadolu’da Selguk Sanati 2", Milli Mecmua 8/96, (Tesrinievvel 1927): 1548.
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kapi kanadinin yuksekliginin 156 cm, genisliginin ise 45 cm oldugunu 6gren-
mekteyiz15. Kapinin yerlestirildigi giris kemerinin tarafimizdan alinan 6lgileri de
bu bilgiyi teyit eder sekilde verilen 6lgliye uygundur. Kapi kanadinda 13 tane
tezyin edilmis pafta bulunmaktadir. Paftalar dikdértgen bir ¢erceve icine sirt
sirta yerlestiriimis yedi tane besgen ve bunlarin arasinda kalan tggen alanlar-
dan olusur (bknz fotograf 7). Tasarimlarda kullanilan motif gruplan geometrik
gecmeler ve rumi motifleridir. Kapi kanadi ince isgiligi, malzemesi ve tasarimla-
ri ile minberin bitinidne uyumludur.

8 (]
L Af

Fotograf 7: Cizim 6: Kapi kanadi

Minberin yapim tarihi ve hangi sultan zamaninda yapiimis oldugu ile ilgili
bilgileri edindigimiz kitabeler de yine 6n cephede bulunmaktadir. Taht kisminin
sol tarafinda nesih yazi ile yazilmis usta kitabesi vardir (bknz fotograf 24).

Dogu cephe

Aynalik, kosk alti dikdértgen pano, korkuluklar ve tGg¢gen panolar ve bordur-
ler olmak (izere dort ana bdélimden olusmaktadir. Dogu cephe orijinalligini en
cok koruyan cephedir. On cephe ve bati cephede, doguya nispetle daha fazla
tahribat ve degisen parga bulunmaktadir. Minber korkulugunun alt ve Ust kis-
minda, zemininde rumilerin dolastigl kufi yazi seritleri dikkat ¢ekicidir.

15 Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle ili§kiler, 162.
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Fotograf 8: Cizim7: Dogu cephe genel gorinim

Dik kenari 222 cm, yatay kenari 233 cm, capraz kenari ise 317 cm olclle-
rinde lggen seklindeki aynalik kismi, doneminin ézelliklerini tasiyan ince iscilik-
li motiflerle suslenmistir. Malzeme, motif ve desen kurgusu acisindan minber
geneliyle benzer niteliklere sahiptir. Ucgen alan sekiz kollu yildizlarin etrafinda
altigen sekillerin dolastigl geometrik paftalara ayrilmistir. Bu paftalarin icleri
alana uygun sekilde tasarlanmis rumilerle siislenmistir. Bu pargalarin arasinda
ayrica bes kollu yildizlar olusmustur. Geometrik gegcmeler zeminden biraz daha
yuksekgce citalarla belirgin hale getirilmistir. Aynaliktaki butin parcgalar orijinal-
dir. Tahribata ugrayan birkac¢ pafta hari¢ cogunlugu glinimuze saglam sekilde
ulasmistir. Bu kisimda icleri tezyin edilmis 106 adet alan bulunmaktadir. Bun-
larin aynaliktaki dagihmi, 3tane sekiz kollu yildiz, 9 tane Y2 sekiz kollu yildiz,6
tane sekizgen blyuk pafta, 4 tane Y2 sekizgen pafta, 52 tane altigen, 32 tane-
de bes kollu yildiz seklindedir. Alanlara uygun sekilde tasarlanan desenler alti-
gen paftalarda Y2, sekizgen pafta ve sekiz kollu yildizlarda 1/8 olarak dizen-
lenmis igleri rumi motifi ile bezenmistir (bknz fotograf 9).

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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Fotograf 9: Cizim8:Dogu aynaliktan desen 6rnekleri

306x85 cm olcllerinde boyuna dikdortgen kosk alti panoda toplamda 154
tane tezyin edilmis alan bulunmaktadir. Bunlarin aynaliktaki dagilimi, 2 tane on
kollu yildiz, 5 tane %2 on kollu yildiz, 2 tane % on kollu yildiz, 50 tane altigen,
20 tane %2 altigen, 20 tane bes kollu yildiz, 8 tane ¢ kollu yildiz ve 48 tane es-
kenar olmayan dortgen seklindedir. On kollu yildizlardan ve ge¢cmelerden olu-
san geometrik paftalarin ici Selguklu rumileri ile muzeyyendir. Tahribata ugra-
yan birka¢ pafta haric cogunlugu ginimuze saglam bir sekilde ulasmistir. En
6nemli tahribat merkezde yer alan on kollu yildizlardan kabartma seklinde isle-
nen paftadadir. Minber genelinde ayni tasarimin tekrar s6z konusu degilken
burada istisnai bir durum olarak kabara yildizin etrafinda dolasan altigenlerin
hepsinde ayni tasarim kullaniimistir (bknz fotograf 11). Panodaki bitin parca-
lar orijinaldir.

Fotograf 10: Cizim 9:Kdsk alti panodan desen ornekleri

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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Fotograf 11: Cizim 10:Kdsk alti pano kabara yildiz 6rnegi

Dogu cephede on iki tane bordlr bulunmaktadir. Bunlardan korkuluk ke-
narinda yer alanlar ayni tasarimla slslenmistir. Dolayisiyla dogu cephede birbi-
rinden farkli tasarimlara sahip on bir tane desen yer alir. Alti tanesi dikey olarak
yerlestirilmis ve Y2 simetrik olarak tasarlanmistir. Diger alti bordir yatay eksen-
dedir ve enine gelisen simetrik desenler kullaniimistir. Bordlr desenleri rumi
motifi kullanilarak olusturulmustur. Bu ylzeyde orijinal olmayan parga yoktur.
Bordurlerin hepsi 6zgln halini korumustur.

Fotograf 12: Cizim 11:Dogu cepheden bordur érnekleri

Dogu cephede yer alan minber korkulugu ve késk yan pano birim tekrari
yapilarak sonsuz sekilde uzatilabilecek geometrik bir sebeke ile sUslenmistir.
Uygulama kafes teknigi iledir. Ucgen panolarin tasarimi ise rumi motifi ile ya-
piimis, desen ahsaba egri kesim teknigi ile aktarilmistir. Her iki panoda da ayni
tasarim kullanimi tercih edilmistir. Hem korkuluk hem de tg¢gen panolar minbe-
rin orijinal parcalardir.

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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Fotograf 13: Gizim 12:Korkuluklar ve licgen panolar

Bati cephe

Aynalik, kdsk alti pano, korkuluklar ve i¢cgen panolar, dolap ve bordirler
olmak Uzere bes boélimden olusan bati cephe genel olarak orijinal olmakla bir-
likte sonradan eklenmis parcalarin da oldugu bir kisimdir. Dolap kapaklari ta-
mamen sonraki donemlere aittir. Dolap kapaklarinin daha 6nce ne sekilde ol-
duguyla ilgili herhangi bir belge veya veri bulunmamaktadir. Késk alti panoda
da birkag parca sonraki donemleri isaret etmektedir. Aynalik kisminda da degi-
sen ve sonradan eklenen parcalar mevcuttur. Yine dogu cephede oldugu gibi
minber korkulugunun alt ve st kisminda zemininde rumilerin dolastig kufi yazi
seritleri vardir. Bulunduklari alanlar icin ustalikla tasarlanmis bordurler farkli
tasarimlariyla eseri zenginlestirmistir.

=]

=

‘

Fotograf 14: Cizim 13:Bati cephe genel gorinim

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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Dik kenar 217 cm, yatay kenari 237 cm, capraz kenari ise 315 cm &lglle-
rinde lG¢gen seklindeki aynalik bélimu, déneminin ézelliklerini tasiyan ince isci-
likli motiflerle stslenmistir. Aynalik motif, malzeme ve desen kurgusu acgisindan
minber geneliyle benzer niteliklere sahiptir. Ucgen alan sekiz kollu yildizlarin et-
rafinda altigen sekillerin dolastigl geometrik paftalara ayrilmistir. Bu paftalarin
icleri alana uygun sekilde tasarlanmis rumilerle bezenmistir. Bu parcalarin ara-
sinda ayrica bes kollu yildizlar olusmustur. Bes kollu yildizlarin hepsinde ayni
tasarim uygulanmistir. Geometrik gecmeler zeminden biraz daha ylksekge ¢I-
talarla belirgin hale getirilmistir. icleri tezyin edilmis 107 adet alan bulunmakta,
bunlarin 4 tanesi sonradan eklenmis geriye kalan 103 tanesi orijinal gorin-
mektedir. 107 tane desenin aynaliktaki dagilimi, 3 tane sekiz kollu yildiz, 9 ta-
ne %2 sekiz kollu yildiz, 6 tane sekizgen blyUk pafta, 4 tane %2 sekizgen pafta,
52 tane altigen, 32 tanede 5 kollu yildiz seklindedir. Burada dogu aynaliktan
farkli olarak muhdes bir parca daha bulunur. Aslinda geometrik paftalarin ge-
nel diizenlemesinde bu alan tezyin edilen alanlardan degildir. ihtimal ki sonra-
dan yapilan bir tadilat esnasinda eklenmistir. Buradaki alanlarin tamami gec-
meler ve rumilerle tezyin edilmistir. Aynaligin geneli orijinal parcalardan olus-
maktadir. Tasarim ve malzeme incelemesi esnasinda 4 tane alanin sonradan
eklenmis oldugu belirlenmistir. Tahribata ugrayan birkag pafta hari¢ cogunlugu
glinimze saglam bir sekilde ulasmistir.

Zm—wn—
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Fotograf 16: Cizim 15:Bati aynaliktan orijinal olmayan desen érnekleri

176 x 85 cm olculerinde boyuna dikdortgen kosk alti panoda, eskenar
dortgenler icine yerlestirilmis on kollu yildiz kompozisyonlari ile geometrik paf-
talar olusturulmustur. 92 tane tezyin edilmis alan mevcuttur. Bunlarin aynalik-
taki dagilimi, 1tane on kollu yildiz, 3 tane %2 on kollu yildiz, 2 tane ¥ on kollu
yildiz, 27 tane altigen, 12 tane %2 altigen, 12 tane bes kollu yildiz, 4 tane (¢
kollu yildiz ve 28 tane eskenar olmayan doértgen formu seklindedir. Buradaki
alanlarin tamami gecmeler ve rumilerle tezyin edilmistir. Dogu kosk alti pano
ile pek cok yonden benzesmesine karsin bazi farklari bulunmaktadir. Eskenar
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olmayan doértgen formlari doguda ayni tasarimla bezeli iken burada pargalara
farkli tasarimlar yapiimistir. Bes kollu yildizlar i¢in de ayni durum s6éz konusu-
dur. Aynaliklarda yer alan bes kollu yildizlarda dahil olmak lizere tim minberde
bes kollu yildizlar ayni desenle bezeli iken bati kosk alti panoda iki tane farkh
yildiz deseni mevcuttur. Tahribata ugrayan birkac¢ pafta hari¢ cogunlugu ginu-
muze saglam sekilde ulasmistir. Panoda 6zgliin olmayan parca yoktur. Sadece
bes kollu yildizlardan bir tanesi rengi dolayisiyla farkh gériinmektedir. Diger bi-
tlin parcalar orijinaldir.

Fotograf 17: Cizim 16:Bati kdsk alti panodan desen ornekleri

Bati cephede on (¢ tane bordur bulunmaktadir. Bunlardan korkuluk kena-
rinda yer alanlar ayni tasarimla suslenmistir. Ayrica aynalik kenarindaki bordlr-
lerde dogu ile ayni tasarimlara yer verilmistir. Detaylarinda farklar vardir. Diger
bordurlerin her biri farkli tasarimlara sahiptir. Yani bati cephede birbirinden
farkl tasarimlara sahip on iki tane desen yer alir. Alti tanesi dikey olarak yerles-
tirilmis ve %2 simetrik olarak tasarlanmistir. Diger yedi bordlr yatay eksendedir
ve enine gelisen simetrik desenler kullanilmistir. BordUr desenleri rumi motifi
kullanilarak olusturulmustur. Bati cephe bordurleri arasinda muhdes parca
yoktur. Bordirlerin hepsi orijinaldir. Bati cephede dogu cepheden farkli olarak
dolap bulunmaktadir. Dolabinda Ustlne bir bordir yapildigl icin burada bordur
sayis| dogudan bir tane fazladir.

95x83 cm oOlculerindeki dolap kapaklarinda alti tane tezyin edilmis alan
bulunmaktadir. Her biri dikdértgen seklindeki bu paftalardan dort tanesi kligik
iki tanesi biraz daha buyuktur. Alanlarin ici barok tezyinati andiran tasarimlarla
tezyin edilmistir. Dort tane kuguk dikdortgen ayni desenle bezeli, diger iki dik-
dortgende ayni tasarimla bezelidir. Dolap kismi sonradan minbere eklendigin-
den suslemeler minber geneli ile uyumsuzdur.

istem, 17/33 (2019): 213-239.
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Fotograf 19: Cizim 18:Bati cephe dolap

Bati cephe korkuluklari ve kenarlarindaki Ggcgen panolar ise dogu cephe ile
birebir ayni 6zelikleri tasimaktadir.

Konya Alaeddin Camii Minber Tezyinatinda Kullanilan Yazilar

Aldeddin cami minberi lizerinde alti yerde yazi bulunmaktadir. Bunlarin (¢
tanesi kitabedir. Kitabelerin hepsi 6n cephede yer almaktadir. Yaz tipi olarak
Selguklularda en ¢ok karsimiza cikan yazi cesitlerinden, kufi ve sullUs tercih
edilmistir. Kufi yazilar cigekli, 6rguli veya tezyini kufi olarak adlandirilan yazi
cesidi iledir. Zemininde rimi motifler dolasmaktadir. Bazi kisimlarda harfler 6r-
gu kismiyla birlestirilmistire.

Yaz 1:

On cephede alinligin Gstiindeki tac kisminda kesif bir tezyinat arasinda kufi
yazi ile MU’'min Sdresi on altinci ayetin son kismi yer almaktadir. Yazi ve zemi-
ninde dolasan rumi tezyinat ylizeye duiz satihli derin oyma teknigi ile islenmistir.
Kabartmalar hem yazida hem tezyinatta ayni seviyede yapilmistir.

RN aa i & Sasd Al o

Limeni’l - mulkd’l-yevme lillahi’l- vahidi'l kahhar (MU'min Suresi -
16)Turkee; “Bugin mulk kimindir? Tek ve Kahhar olan Allah’indir” demektirl?.

16Minberdeki yazilar daha 6nce Zeki Oral ve I. Hakki Konyali tarafindan tahlil edilmistir. Yine de yazi-
lar arastirmaci tgraflndan tekrar gozden gegirilmis, metinlerin okunmasi ve ¢evrilmesinde Nec-
mettin Erbakan Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Ogr. Gor. Sami Naddah’tan yardim alinmis-
tir.

17Hasan Tahsin Feyizli, Kur'an-1 Kerim Meali, (istanbul: Server Yayinlari, 2006), 480.
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Fotograf 20: Gizim 19:0n cephe tag kisminda bulunan kufi yazi
Yazi 2:

Minber aynaliginin altinda 103 x 10,5 cm oélgllerinde enine dikdortgen bir
serit icerisinde yine kufi yazi ile caminin ilk banisi olan Sultan Mes’ud’a ait bir
kitabe bulunmaktadir. Bu alan yazinin yani sira zencerege benzeyen dugimli
gecmeler ile mizeyyendir. Bazi harfler bu gecmeler ile birlesmekte yazinin ze-
mininde de rumi motifler dolasmaktadir. Yazi oldukg¢a yUksek bir kabartma sek-
linde ylizeyden yukselirken zeminde dolasan tezyinat daha alcak kabartmadir
ve motifler diiz satihlarla oyulmustur. Yani alanda cift kath kabartma teknigi
uygulanmistir. Bu kisim 6rgull kufi olarak adlandirilan yazi seritlerine 6rnek
gosterilebilir.

Ouiagall el pali Sl gl Cpp dgmana geidlisal Cpallglaiall

‘izzi'd-diinya ve’d-din, Ebu’l-Feth, Mes’(id bin Kilic Arslan nasir-i emir i'l-
muU’minin.

Tirkgesi; “Din ve dlinyanin azizi, fetih babasi, mi’minler emirinin yardimci-
si Kilig Arslan oglu Mesud” demektir.
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Fotograf 21: Gizim 20:0n cephe kufi yazi kitabe

Yaz 3:
Minber kapisinin etrafinda dolasan, ylzeyi hafif meyilli ince bir serit iceri-
sinde sUlls bir yazi kusagl daha bulunmaktadir. Kapinin sag tarafindan basla-

yip yukariya dogru giden yazi, yukarida yine sola dogru devam eder, daha sonra
kapinin sol tarafindan asagiya dogru inerek nihayetlenir. Yazi alana yuvarlak
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satihli derin oyma teknigi ile aktariimistir.

Y 05 Gelly Wl e add) Gl dlle aaally cuadl Gub S daw alie¥) oliiali alieal) ¢Ualud)
Bila ol Gl udally Bl JB Al ad) sl Ol Sedly slall A Cppaleaally pSh
O ] B ) sl aLdly Yl Gals sl Sl Ol ) Al e dlabe el Sk
o) Cieliag 4Sle Ad g adllabe AhLalal Caia Bl paal puals (Dbl gl 0 3gna
Es-Sultanu’l-muazzam, sahinsahi’l e’zam, seyyidi selatini’l-‘Arabi ve’'l-
‘Acem, malikii rikabi'l-imem, ‘izzi'd-diinya ve'd-din, rukn{’l-islami ve'l-
Muslimin fahru’l- malGki ve's-selatin, nesiru’l-Hakki bi’l-berahin, katill’'l-keferati
ve'l-musrikin, glyasu’l-mucahidin, hafizu biladi’llah, nasiru ‘ibadi’llah, mu’inu
halifeti’llah, sultanii biladi’r-RGm ve’l-Ermeni ve'l-ifrenci ve’s-Sam, Ebu’l-Feth
Kiligc Arslan bin Mes’ud bin Kili¢ Arslan, nasiru emiri’l- mi’minin, idama’llahi

sultaneh( ve hallede mulkeh( ve d&’ife iktidarahd.

Burada Turkge; “Buyuk sultan, sahlar sahinin ulusu, Arap ve Acem sultan-
larinin efendisi, milletler ydneten, din ve diinyanin azizi, islam ve Misliimanla-
rin destekleyicisi, krallarin ve sultanlarin iftihari, hakkin yaninda durdugu delil-
leriyle anlasilan, kafir ve musriklerin katili, Allah yolunda savasanlarin (muca-
hidlerin), Allah kullarinin yardimcisi, Allah’in beldelerinin koruyucusu, Allah’in
halifesinin yardimcisi, Sam, Efrenc, Ermen, Rum ulkelerinin sultani, fetih baba-
si (memleketler agan) Kili¢ Arslan oglu Mes’ud oglu Kilig Arslan, mi’minler emi-
rinin yardimcisi, Allah onun kuvvetini kat kat, memleketini sonsuz, sultanhgini
daim eylesin” yazmaktadir.

YV SS)

Yaz 4:

Minberin bati tarafinda korkuluk kafesinin altinda ve Ustliinde birer yazi ku-
sagl halinde iki satir yazi bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in t¢lincl suresi olan
Ali imran suresinin 17,18 ve 19. ayetinden bir kisim, kufi hat ile yaziimistir.

S Guitially oadly Gl Gl il

Aasalal) 3 ) Q) Y Jacatlly B el ol dxssually 5 ) Q) 3 40 0 g
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2 g 10 g Alall sl e sas S ) il O1ghl ol GHBAT g Bl & e i &)
claall dya &1 G 47 il 5&

Es-sabirine ve’s-sadikine ve’l- ganitine ve’l-minfikine ve’l-mistegfirine bi’l-
eshar. Sehida’llahli ennehd 1a ilahe illda hive ve'l-melaiketi ve GlIG'I-1Imi
kaimem bi’l-kisti 14 ilahe illa hiive’l-azizi’'l-hakim. inne’d-dine ‘inda’llahi’l-islamii
ve mehtelefe’l-lezine Gtl'l-kitabe illa mim ba’di ma caehimi’l-1lmi bagyem
beynehliim, ve meyyekfur bi ayati’l-lahi fe inna’l-lahe seri’u’l-hisab.

Tlrkgesi“17-(Bu nimetler), sabredenler, dogruluk gosterenler, Allah’a itaat
ederek boyun egenler, infak eden (O’'nun rizasi icin mallarini sarfeden)ler ve
seher vakitlerinde magfiret dileyenler icindir. 18- Allah kendisinden baska hic-
bir ilahin olmadigina sehadet etmistir. Melekler ve adaletli ilim sahipleri de bu
gercege iman ve ikrar ile sehadet ettiler. O'ndan baska ilah yoktur. O, mutlak
galip hikim ve hikmet sahibidir. 19- SUphe yok ki, Allah katinda (hak) din
islam’dir. Ancak kitap verilen Yahudi ve Hiristiyanlar, kendilerine ilim geldikten
sonra aralarindaki ihtiras ylzinden ayriiga distuler. Kim Allah’in ayetlerine
karsi klfre saparsa, bilsinler ki Allah, hesabi ¢ok cabuk gérendir” demektirts.

Fotograf 23: Cizim 22:Bati cephe kufi yazi
Yaz 5:

Dogu tarafta da, bati tarafta oldugu gibi minber korkulugunun alt ve Us-
tlnde iki satir seklinde kufi yazi ile Kur'an-1 Kerim’in 2. suresi olan Bakara su-
resi 255. ayet (Ayetl’I-Kirsi) yer almaktadir. Bulundugu alana sigdirilamadigin-
dan olsa gerek ayetin son kismi yazilmamistir.

fhi ol 13 g Gafl b lag clpladdl b L AT 33 ¥ i 53 Y a0 cAD) 5 Al Y
Al A€ g s\ L ) e 1 g Coshaund W5 IS 1) paall (38 L i 43y 9 e
a¥l

Allahu 1a ilahe illa have'l-hayyu’l-kayydm, 14 te’huzihQ sinetlvveld nevm,

18Feyizli, Kur'an-1 Kerim Meéali,57.
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lehd ma fi's-semavati ve ma fi'l-ard, menzellezi yesfe'u ‘indehd illa bi iznih,
ya’'lemi ma beyne eydihim ve ma halfehiim, ve 1a yihitlne bi seyimmin ‘ilmihi
illa bi ma sa’, vesi’a kirsiyylihlU’s-semavati ve’l-ard?1®.

Allah dyle bir ilah ki, kendisinden baska hicbir ilah yoktur. O, Hayy ve Kay-
yum’dur. Kendisini ne bir gaflet ne bir uyku tutar. Goklerde ve yerde olanlarin
hepsi ancak onundur. onun izni olmadik¢a onun katinda kim sefaat edebilir?
Kullarinin éniindeki ve arkasindaki seylerini o bilir. Onlar, onun ilminden ancak
diledigi kadarindan baska bir sey kavrayamazlar. Onun kirsls( gokleri ve yeri
kaplamistir. Onlari koruyup gézetmek ona agir gelmez2°.

™~

A AW

~

Y

Fotograf 24: Cizim 23:Dogu cephe kufi yazi
Yazi 6:

Minberin taht kisminda nesih yazi ile yazilmis, usta imzasinin bulundugu ki-
tabe yer alir. Ustanin ismi ile ilgili ihtilaflar vardir. Kaynaklarda farkh sekillerde
verilmistir. ibrahim Hakki Konyali ustanin adini Mengi Birti olarak vermis2?, Zeki
Oral Menglimberti olarak ifade etmis22, Gllay Apa Mekki bin Berti seklinde ka-
yitlara gecmistir23. Eski Turk lehgesinde Mengu ‘Allah’, berti ise ‘verdi’ anlami-
na gelmekte Hudaverdi gibi bir isim olarak kullaniimaktadir. Harzemsahlar’ da
Celaleddin Mengi Birti isimli bir hikiimdar vardir?4. Tarihi sahsiyetlerden birinin
de adi olmasi hasebiyle, bu ismin varlig bilinmektedir. Anlamca bir isme ben-
zetmek maksadiyla bu isim Uzerinde durulmus olsa gerektir. Fakat imza dikkat-
le incelendiginde “mim” harfinden sonra “nun” harfi gbze carpmamakta, bu
sebeple Mekki bin Berti ifadesi daha akla yatkin gelmektedir.

Adle (uady Gaenad dda iy (B dda § A9 DA Y Laladl (i O (Se M) Jee

19Ayetin devami “ve 1a yeGdiha hifzuhima ve hive’l-aliyyl’l-‘azim” seklindedir. Manasi ;"0 ¢ok yi-
cedir, cok blyUktir” demektir.

20Feyizli, Kur'an-1 Kerim Meali, 46.

21Konyall, Konya Tarihi, 228.

227eki Oral, “Anadolu’da Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”, Vakiflar Der-
gisi V, (Haziran 1962): 30.

23Gllay Apa Kurtisoglu, Anadolu Selguklu Dénemi Ahsap Minberleri, (Konya: Selguklu Belediyesi Ya-
yinlari, 2015), 45.

24Konyall, Konya Tarihi, 228.
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‘Amele Ustaz Mekki bin Berti el- Hac, el-Ahlati ve feraga minhi fi Receb,
sene(te) hamsin ve hamse mi’e.

Tirkeesi; “Ustaz Ahlatli Haci Mekki bin Berti yapti, 550 yili Recep ayinda bi-
tirdi” demektir.

L 1 . A
Fotograf 25: Cizim 24:Usta imzasi

Alaeddin Camii Minberinin Muasin Ahsap Minberler ile Benzerlikleri

Anadolu Selguklu minberlerinin neredeyse hepsi geometrik bir dizen igin-
de birimlere ayrilmistir. Bunlarin arasinda bir tanesi ise Aldeddin Camii minberi
ile ayni paftalama sistemine sahip olmakla dikkat cekmektedir. Beysehir Esre-
foglu Camii(1296-1299) minberinin aynalik ve kosk alti panosunda yer alan
geometrik sema drnegimizle birebir ayni kurguya sahiptir. Ayrica her iki minbe-
rin dogu cephesinde ayni alanda iki tane kabara yildiz yer alir. Konya 6rnegin-

deki kabara yildizlar kirllmis Beysehir 6rneginde yildizlar giniimiize saglam se- i
kilde ulasmiglardir. f_
M

33/2019

S

Fotograf 26: Beysehir Esrefoglu Camii minberi2>

Bazi yapilarda sembolik ifadelere yer verilmesi sebebiyle minberin aynalk
ve pano kisimlarinda yer alan geometrik kurguya deginmek gerekliligi ortaya
ctkmistir. Belli bir merkez etrafinda sekillenen cesitli formlarla, kabara ve gil-

25Apa, Anadolu Selguklu D6nemi Ahsap Minberleri, 256, 257.
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bezeklerle, yediden baslayarak on ikiye kadar farkh mertebelerden olusan ale-
min katmanlarinin simgesel olarak temsil edilmis olmasi ihtimaldir26. Minber-
lerdeki geometrik kurgularin, evrendeki felekleri ortaya cikardigi2’ ile ilgili go-
rislerin mevcudiyeti distinilince burada bir sembol anlam iliskisinin varligin-
dan s0z edilebilir. Bursa Ulu Camii minberi bu sembolik anlatima 6rnek gosteri-
len taninmis eserlerdendir. Halk arasinda Bursa minberi lzerinde glines siste-
minin geometrik sekiller ile sembollestirilerek anlatildig) rivayetleri vardir. Or-
negimizde de dogu cephede yer alan iki tane kabara yildiz diger yildizlardan
daha gosterisli tasarimlarla bezenmistir. Ayrica kosk alti panoda yer alan kaba-
ra yildizin kollarini olusturan altigenler istisnai bir durum olarak ayni tasarimla
suslenmistir. Burada sembolik bir anlatimin hedeflenmis olmasi da muhtemel-
dir.

Minber korkuluklarinda bulunan sebeke ise Sivrihisar Ulu Camii kosk kor-
kulugunda, Ankara Arslanhane Camii minber korkulugu ve kosk korkulugunda,
Beysehir Esrefoglu minber korkulugunda birebir ayni geometrik desen kurgu-
suyla karsimiza ¢ikar.

Minberin 6n cephesindeki aynalik kismi ¢agdasi ahsap minberlerde genel-
de yazi ile dekore edilirken, 6rnegimizde motiflerle tezyin edilmistir. Yazilar ay-
naligin altinda ve Ustiinde yer almistir. Bu acidan bakildig§inda muasirlar ara-
sinda bu uygulamanin yapildigi tek érnektir. On cephede giris sivri kemerli acik-
lik seklinde dizenlenmis, ayrica kemer dendanlarla detaylandinimistir. Bu ki-
sim Anadolu Selguklu Dénemi minberlerinden Beysehir Esrefoglu, Ankara Ars-
lanhane ve Ankara Aldaeddin Camii minber giris kemerlerindeki dendanlarla
benzesmektedir. Dendanlar sekil ve boyut olarak degisiklik géstermekte fakat
genel gérunum benzerlik arz etmektedir.

Minber korkulugunun alt ve Ustlinde bulunan kufi yazi seritleri de yine Ak-
saray Ulu Camii’nde ayni sekilde minber korkulugunun alt ve Ustiinde bir serit
halinde dlizenlenmistir. Kufi yazi ile yazilan metinlerin zemininde rumi motifler
dolasmaktadir. Ayrica her iki minberin de dogu cihetinde metin olarak Ayet'{l-
Kirsi yer alir. Anadolu Selguklu Dénemi minberlerinin genelinde korkuluk alti,
Ustu veya her ikisi de tezyini kufi ile suslenmistir ama harf blinyesi, motif ve
oyma teknigi ydninden Konya Alaeddin ile en ¢cok benzesen Aksaray 6rnegidir.
Korkuluk kisminda yazi bulunmayan 6rnekler; Ankara Aldeddin, Divrigi Kale28,
Sivrihisar Ulu, Ankara Arslanhane ve Beysehir Ulu Camii’dir=°.

26Ahmet Caycl, Islam Mimarisinde Anlam Ve Sembol, (Konya: Palet Yayinlari, 2017), 237.

27Caycl, islam Mimarisinde Anlam Ve Sembol, 160.

28Bjrgok pargasl ginimize ulasamadigindan korkuluk kismi veya yazi seritleri varsa bile elimizde
bunu gosterir bir belge yoktur.

29Apa, Anadolu Selguklu D6nemi Ahsap Minberleri, 58, 69, 211, 237, 253.
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Fotograf 27: Aksaray Ulu Camii minberinden yazi detayi3©

Korkuluk kenarlarinda bulunan lggen alanlar Orta Asya izleri tasiyan egri
kesim teknigine 6rnektir. Egri kesimin ilk 6rnekleri sayilabilecek numuneler Pa-
zirik kurganlarindan cikarilan buluntularda mevcuttur.

-

Fotograf 28:Pazirk kurganlarindan egri kesim 6rneklerist

Aksaray Ulu Camii’'nin korkuluk kenarinda bulunan tdcgen panolar ve ayna-
lik alti bordiirleri de egri kesim teknigi ile tezyin edilmistir. Ucgen panonun de-
seni de 6rnegimizle benzesmektedir. Fakat Konya Alaeddin Camii licgen pano-
lan U¢ parca Uggen alandan olusurken, Aksaray Ulu Camii Uggen panolar tek
parca olarak duzenlenmistir. Panonun hemen Uzerinde yer alan bordlr de egri
kesim teknigi ile islenmistir. Ayrica Aksaray Ulu Camii minberinin de érnegimiz-
le ayni sultanlar tarafindan yaptiriimis olmasi ilgingtir32. Bu benzerlikler dolayi-
siyla akla minberlerin ayni usta tarafindan yapiimis olmasi ihtimali gelse de,
her iki minberde de usta kitabesi bulunmakta ve ustanin ismi net sekilde ve-
rilmektedir33. Yine Anadolu Selguklu minberlerinden Ankara Etnografya Mize-
sinde teshir edilen Malatya Ulu Camii minberinin yan aynaliklarinda da egri ke-

30Apa, Anadolu Selguklu D6nemi Ahsap Minberleri, 20.

31Nejat Diyarbekirli, Hun Sanat.(istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1972), 64,142.

32Tipki Konya Aldeddin Camii minberinde oldugu gibi Aksaray Ulu Camii minberinde de hem sultan I.
Mesud’a ait, hem de Il. Kili¢ Arslan’a ait bani kitabesi bulunmaktadir. Aksaray Ulu Camii minbe-
rinde yapim tarihi verilmemistir fakat Aldaeddin Camii minberinden daha 6nce yapildigl kaynaklar-
da yer almaktadir(Oral,1962: 27).

33Aksaray Ulu Camii minberi Hoca Nistekin isimli bir usta tarafindan yapilmistir. Kitabede “Minber
ve mescidin mimari devletin salahi, hacilarin ziyneti, Cemali ailesinden Hoca Nustekin’dir. Onun
muvaffakiyeti, izzeti, bakasi ve devleti daim olsun” anlamina gelen bir metin yer almaktadir(Oral,
1962: 26).
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simle yapilmis 6rnekler mevcuttur. Harput Ulu Camii minberi de Alaeddin Camii
minberindeki G¢gen panolarla benzesen egri kesim orneklerini gorebilecegimiz
eserlerden biridir.

~

Fotograf 29: Aksaray Ulu Camii (solda), Harput Ulu Camii (ortada) Malatya
Ulu Camii(sagda) minberlerinden egri kesim 6rnekleri34.

Minberin pek ¢ok yerinde sevilerek kullanilan minik dairelerin sirali dizimi
ile olusan tezyinat da Turk sanatinin ge¢cmisine bir yolculuk yapmayi gerektir-
mektedir. Bir TUrk sehri olarak kurulan Samarra’da bulunan stuk suslemelerde
minik dairelerle yapilmis bordurlerin éncullerini gormek mumkuandur. Abbasi,
Karahanli ve Gazneli dénemi sanat eserlerinde de karsilastigimiz bu diizenle-
me Anadolu Selcuklu, Beylikler ve Osmanli Sanati'nda da devam etmis, mima-
ride ve yazma eserlerin bezenmesinde kullaniimistir3s. Bu bezemeye mimari-
den kitap sanatlarina kadar pek ¢ok yerde rastlaniimasi, Turklerin gecmisten
beri kullana geldikleri bir sisleme unsuru oldugunun gostergesidir.

[ T -
B DAY 20 { =

Ayrica bu bezemelerin Anadolu Selcuklu minberlerinden Harput Ulu, Malat-
ya Ulu, Kayseri Lala, Kayseri Hunat Hatun ve Kayseri Develi Camii minberlerin-
de de fazlaca kullanildigini gérmekteyiz.

34Apa, Anadolu Selguklu D6nemi Ahsap Minberleri,20, 84.

35Nurcan Sertyiiz, “Yazma Eserlerde ince Ara Sularinin Kullanim Alanlan”, VI. Uluslararasi Tiirk Sana-
ti, Tarihi ve Folkloru Kongresi/ Sanat Etkinlikleri “Tahir AKYUREK Armagani”Bildiri Kitabi(12-14
Mayis 2016 Konya), 578.

36Keppel Archibald Cameron Creswell, A Short Account Of Early Muslim Architecture, ( Great Britain:
Scolar Pr, 1989), 374, 376.
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Fotograf 31: Kayseri Lala Camii (solda ) Kayseri Develi Camii3’(ortada)
Cayirdag, 1982; 140) Harput Ulu Camii38(sagda) minberlerinden detay

Degerlendirme ve Sonug

Konumuz kapsaminda, Konya’'da Anadolu Selguklulari zamaninda Ulu Ca-
mii olarak insa ettirilen ve ginimuzde Aldeddin Camii olarak bilinen caminin
minberi tezyinat acisindan incelenmistir.

Anadolu Selcuklu dénemi minberleri arasinda orta boy (360x420 cm )
minberlerden biri olarak anilir. Yapi malzemesi olarak ahsap kullaniimis, min-
berin genel iskeleti kindekari denilen ve ahsap parcalarin birbirine gecirilmesi
suretiyle meydana gelen oldukga zor bir teknikle olusturulmustur. Minberde
kundekarinin yani sira, yuvarlak satihli derin oyma, diz satihli derin oyma, gift
katli kabartma, egri kesim ve ¢italarla yapilan kafes teknigi kullaniimistir. Bun-
lardan en yogun kullanilani yuvarlak satihli derin oymadir.

Minber geometrik gecmeler ve rumi motifi kullanilarak tezyin edilmistir. Ku-
fi ve sllls yazi seritleri de siislemede 6nemli unsurlardan biri olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Ana iskelet hendesi motiflerden olusmustur. Selguklu yildizi olarak
tabir edilen paftalama sistemi kullaniimis altigen, sekizgen, on, sekiz, alti ve
bes kollu yildizlarin birlesmesiyle daha bulyUk yildizlar ve eskenar dértgenler
meydana gelmistir. Her bir birime sade, ayirma, dendanli veya sencide rumi
motiflerinden mutesekkil tasarimlar yapilmistir. Kuclik dairelerin sirali dizilimi
ile olusturulan suslemeler rumi motifleriyle basarili sekilde harmanlanmistir.

Tezyini agidan muasiri olan Anadolu Selguklu minberleri ile geometrik paf-
talama sistemi, yazi seritleri ve motiflerdeki Uslup benzerligi barizdir. Ayni de-
senler kullaniimis olmasa da bitiin bu stisleme unsurlari dénemin diger ahsap
minberlerinde de farkh tasarimlar, farkli metinler ile karsimiza cikar. Genel
benzerligin haricinde 6zelde tasarimlarin oldukga benzedigi kisimlar da mev-
cuttur. D6nemin bitin minberlerinde rumi motifinin hakimiyeti s6z konusudur.
Bunlar geometrik gegmeler, kufi ve sllls yazi seritleri takip eder39.

Minberde toplamda 531 adet tezyin edilmis alan bulunmaktadir. Bunlar-
dan 3 tanesi on kollu yildiz, 8 tanesi %2 on kollu yildiz, 4 tanesi % on Kkollu yildiz,

37"Mehmet Cayirdag, “Develi Ulu Camii Minberi”, Vakiflar Dergisi 14, (Haziran 1982)139-146.

38Apa, Anadolu Selguklu D6nemi Ahsap Minberleri, 83.

39Al4eddin Camii Minberinin Muasiri Minberler ile Benzerlikleri baslig altinda dénemin diger minber-
leri ile kiyas yaparken Gllay Apa Kurtisoglu’nun Anadolu Selguklu Dénemi Ahsap Minberleri isimli
kitabindaki fotograflardan ve bilgilerden faydalaniimistir.
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6 tanesi sekiz kollu yildiz, 18 tanesi %2 sekiz kollu yildiz, 3 tanesi alti kollu yildiz,
4 tanesi %2 alti kollu yildiz, 12 tanesi sekizgen, 8 tanesi %2 sekizgen, 191 tanesi
altigen, 36 tanesi %2 altigen, 96 tanesi bes kollu yildiz, 12 tanesi 3 kollu yildiz,
76 tanesi eskenar olmayan dortgendir. Geriye kalan 54 tane alan suslemesi
bordurlerde korkuluklarda ve korkuluk kenarindaki panolardadir. Kapi kanatla-
rindaki stslemeler bu sayiya dahil edilmemistir. Bunlarin ¢cogunlugunda farkl
tasarimlar kullanilmis nadiren bazi desenler aynen tatbik edilmistir. On kollu ve
sekiz kollu yildizlardan birer tanesi kabarali sekilde stslenmistir. Minberin oriji-
nalligini en ¢ok koruyan kismi dogu cephedir. Burada hic muhdes parca yoktur.
Bati cephede dolaptaki Uslup farkhhg dolap kisminin tamamen degismis oldu-
gunun gostergesidir. Haricen aynalikta da dort tane muhdes parga bulunur.
Kosk altl pano da birkag kiglk parcanin 6zglin olmadigl kanaatine variimis fa-
kat emin olunamamistir. En cok tahribata maruz kalmis kisim ise én cephedir.
Hem aynalikta hem de bordurlerde orijinal olmayan, sonradan eklenmis parca-
lar mevcuttur.

Sonug olarak; Konya'nin en eski camilerinden biri olan Aldeddin Camii, pek
¢ok sanata ait drnekleri gormemiz ve Anadolu Selguklularinin sanat anlayisini
tetkik edebilmemiz acgisindan énem arz eden bir eserdir. Aldeddin Camii’'nin
ahsap minberi de Anadolu Selcuklu déneminden ginimuze kalan on alti ahsap
minberden biridir. Basta minberler olmak lizere pencere kapagl ve kapi kanadi
gibi ahsap eserler Anadolu Selguklu sanatinin gelisimini, dénem 06zelliklerini,
bu dénemde tezyini sanatlarda kullanilan motif cesitlerini gormemize imkan
saglamaktadir. Selguklu sanati baska medeniyetlerin sanat hususiyetleri ile
harmanlanarak sUrekli bir gelisme gostermistir. Sanatta cografyalar ve milletler
arasi etkilesimin varligl su gotlirmez bir gercektir. Ayni durum burada da s6z
konusudur. Cami ve minberde yaptigimiz incelemeler hem caminin mimarisi,
hem de minberin Orta Asya hususiyetle Suriye izleri tasidigini gormemize vesile
olmustur. Ozellikle minberdeki egri kesim ornekleri Selcuklularin Anadolu’ya
gelmeden 6nce yasadiklar cografyanin etkilerinin strdtGginin gostergesidir.
Arastirmamiz boyunca inceledigimiz eserde ve muasiri érneklerde Selcuklu sa-
natinda tekrardan kaginildig, Selguklularin inaniimaz bir motif repertuarina sa-
hip oldugu gorilmustlr. Eser déneminin tezyinat 6zelliklerini (izerinde tasimasi
bakiminda da ayri bir 5Sneme haizdir.

Minberin bazi kisimlarinda her ne kadar bozulmalar ve kaybolmus kisimlar
bulunsa da 863 yillik bir mazinin Urinu olan bu eserin ginimuze ulasmasi se-
vindiricidir. Gunku malzeme tahrip olmasina ragmen tezyinatin cogunlugu 6z-
gun haliyle zamanimiza kadar ulasmistir. Cevresel faktérlere ve zamana karsi
direnmesi gin gectikce zorlasan bu eserler, tarihe i1sik tutma adina 6nem arz
etmektedir. Minberin kapi kanatlarindan birinin ¢calinmis oldugu ve kaybolmus
parcalarin da calinmis olma ihtimali disutnulecek olursa eserin korunmasi y6-
ninde daha kapsamli tedbirler alinmasi gerekmektedir. Ankara Aldeddin ve
Bursa Ulu Camii minberleri etrafina yapilmis cam paneller koruma anlaminda
Ornek gosterilebilir. Cami guinumuzde restorasyondadir ve bu restore sonrasi
minberin cam bir muhafaza icine alinmasi énerimizdir. Yine bu restorasyon ve
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konservasyon c¢alismalari kapsaminda minber (izerine ge¢cmiste atilmis boyala-
rin isin ehli ustalar tarafindan uygun usullerle temizlenmesi degerlendirilebile-
cek bir baska husustur. Ayrica Selguklu sanatinin aydinlatiimasi yolunda Sel-
cukludan gunimduze ulasmayi basarmis baska eserlerin de c¢izimleri ile birlikte
tez, makale veya bildiri gibi bilimsel ¢calismalara konu olmasi elzemdir. Bu kiy-
metli ve nadide eserin ileriki nesillere kalmasi ve milli servetimiz olan bu eser-
lerin restore calismalarinda orijinalligin korunmasi konusunda daha ¢ok ihti-
mam gosterilmesi temennimizdir.
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