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KONYA SADREDDIN KONEVI CAMIi CiNi MIHRABI

Yrd.Dog.Dr. Mustafa YILDIRIM / Zehra Uz0OM
Selguk Universitesi llahiyat Fakililtesi / Sosyal Bilimler Enstitiisi

N OZET

Bu ¢alismada, Konya'daki Selcuklu eserlerinden olan Sadreddin Konevi Camii
¢ini mihrabini ele alinmustir. Gini konusunda kisaca bir tanim yaptiktan sonra, ¢i-
ni tarihgesi konusunda bilgi verildi. Mihrabin tanimy, tarihgesi ve elemanlanndan
bahsettikten sonra, Konevi Camii'ni tanitip, mihrabi konusunda genis bilgi ver-
meye gahigiimig, fotograf ve sekillerle destekledigimiz galismamizt bir degerlen-
dirme ile neticelendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sadreddin Konevi, Cami, Gini, Mihrab.

ABSTRACT
The Tile Niche of Sadreddin Konevi Mosque in Konya

In this study, it has been researched the tile niche (mihrab) of Sadreedin
Konevi Mosque, one of the Seljugids’ work of art in Konya. After a brief
description on the tile, it has been given the general information about the
history of tile work. After giving general definition of the niche, its history and
elements, it has been described the Konevi mosque and especially the niche of
this mosque in detail. it has been also added some photograpgs and
illustrations.

Key Words: Sadreddin Konevi, Mosque, Tale, Niche.

. GIRiS

I.1. QiNi : Cini kelimesinin Osmanlica ¢ini (Cin’e ait, Gin isi) olup porselen
sanatini diinyaya tanitan Ginlilere izafetle Gin isminden tiretilmistir’. Buginkd
Tirkistan, Orta Asya ve iran'da cini islerine “sertlesmis toprak” anlamina gelen
“Kési"z, porselen ve seramik islerine de “Fagfari” denilirdi. Cin porselenleri gok
degerli ve kaliteli olurdu. Bizde de o seviyeye varan basarl bir sanat haline
gelmis ve ¢ini kelimesi dilimize yerlesmis, zamanla kasi ve fagfari kelimeleri
unutulmustur’. -

ibni Batuta'da seyahatnamesinde ¢inili anitlardan soz ederken “kasi” ve
“kasani” kelimelerini kullanmigtir. Orta Asya'nin ginicilik merkezi olan Kaséan

! Serare YETKIN, “Gini", TDV Islam Ansiklopedisi, C:8, istanbul 1993, 5.329.
2 -

~ “Cini ve Cinicilik”, Yeni Rehber Ansiklopedisi, C:5, Istanbul 1993, s.123,24.
3 “Gini ve Cinicilik”, Yeni Turk Ansiklopedisi, C:2, istanbut 1985, s.582.
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sehrine gonderme olarak kullanmis olmalidir®.

Gininin asil maddesi temiz ve iyi cins killerdir. Kil yabanci maddelerden te-
mizlenip havuzlarda gamur haline getirilir. ikinci bir havuza akitilarak birkag
glin bekletilir, stizlilerek {g¢lincli havuza aktarilir. Gini yapilacak, boza kivamina
gelen hamur, kalip atdlyelerinde sekillendirilip kurutulur. PirGzler zimpara ile
temizlenerek firinda pisirilir. Arastirmalar Selguk devri ginilerinin 700-800 de-
rece gibi bir hararette pisirildigini gosterir. Sertlesen ¢ini ya da seramik, yavas
yavas sogutulan firndan alinir, desenlendirilecekse boyama kismina getirilir’.
Cininin ana bigimi saptandiktan ve finnlandiktan sonra, bunlarin {zerine iste-
nen desenlerin ¢izilmesi ve sirlanmasi gerekir. Genelde desen ve renk uygu-
lanmast sirath ve sirlistl teknikleriyle yaper.

Mozaik teknigi Selguklularin bize kazandirdig! bir tekniktir. Kullanimda da
sirh tugladan sonra ikinci slrada gelir. GorlinGst bakimindan ¢ok zengin bir
tekniktir. Kemer, kubbe, tonoz, nis ve duvar kaplamalarinda kullaniimigtir.

Cesitli bigimlerdeki levhalarin renklendirilip sirlanarak firinlanmas! sonucu,
eriyen sirin ¢ini hamurundan yapilmis levha Uzerinde meydana getirdigi koru-
yucu saydam tabaka gini sanatinin esasi olmus ve kullanildigi mimari sisleme-
ye solmayan bir renklilik saélam:gur".

ik érnekleri tugla (izerine renkli sir kullanilarak Misir ve Mezopotamya'da
gérﬁlmﬁstﬁrs. Buralarda saray ve tapinak duvarlan sirh levhalarla kaplanmistir,
Sonrasinda ¢ini kullanimi Asurlularla devam etmis, Babil sanatinda ise en mil-
kemmel! drneklerinden birini vermistir. Ahamenitlere gecen ¢ini sanati bundan
sonra bir duraklamaya girmistir®.

Anadolu’da da Phrygiallar ve Lydialilar dénemlerinde pismis toprak levha-
lara rastlanmistir'®. islam 6ncesi Tiirk sanatinda ise Uygurlar déneminde ma-
betlerde zemin kaplamasinda sirli tugla kutlanilmistir'?,

Cini asil gelisimini ise Islam sanatinda ve Tiirk Islam toplumunda ortaya
koymustur. Abbasiler lister teknigini kullanarak bu sanata muhtesem &rnekler
kazandirmuglardir. Tiirk islam toplumunda Karahanliar déneminden itibaren
¢ini sanati kullaniimaya baslanmistir. Gaznelilerin ¢iniyi kullandiklar kazilar so-
nucu bulunan pargalardan anlasiimaktadir. Harezmsahlar déneminde de kul-
lanilan gini sanati mimarideki asil ve devamh gelisimini Blyik Selguklu déne-

ibm Batuta, Seyahatname-i ibni Batuta,], Gev. Mehmet Serif, [stanbul 1917, 5.126.
Génﬁl ONEY, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1988 s.79.

Doéan KUBAN, “Mimari Bezeme Olarak Cini", Selguklu Gaginda Anadolu Sanaty, istanbul 2002,
$.337.

7 Serare YETKIN, a.g.md., 5.329.

8 Serare YETKIN, a.g.md., 5.329.

o Serare YETKIN, Anadolu’da Tark Cini Sanatimin Gelismesi, istanbul 1986, s.12,
0 “Gini", Blyiik Larousse S6zIik ve Ansiklopedisi, C:5, istanbul 19886, s.2740.

n Serare YETKIN, a.g.e., 5.15.
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minde gésterir'?,

" Anadolu Selguklu déneminde cini sanat belli bdlgelerde gelismistir. Bag-
langictaki tugla ve sirli tugla uygulamalarindan sonra Selguklularla birlikte geli-
sen ¢ini mozaik teknigi ile ¢ok Ustlin bir duruma ulasmistir. Bu Ustiin sanatin
merkezi ise Konya olmustur. Sivas, Kayseri, Malatya, Amasya, Afyon, Harput,
Beysehir, Aksehir, Tokat, Antalya, Alanya, Aksaray ve Kirsehir ise diger dnemli
merkezlerdir. Cinilerin 6zellikle de mozaik tekniginde yapilan sislemelerin tek-
nik 6zellikleri dolayisiyla yapinin bulundugu yerde veya ¢ok yakin bir yerde ha-
zirlanmasi zoruniulugu vardir. Bu nedenle cinili eserlerin ¢ok bulundugu Konya,
Sivas gibi merkezler, yapinin yonetildigi ve atélyelerin bulundugu yerler olarak
kabul edilebilir. Konya'da istasyon crvarmda ingaat sirasinda bdyle ¢ini firinlar-
na rastlamlmistlr

iihanlilaria birlikte mozaik teknigi iran’dan sonra bilylik bir gelisme goster-
mistir.;Timurlu mimarisi de yine bu sanatla en ihtisamli 6rneklerini vermis ve
" Safeviler devrinde de bu gelisim siirmiistdr. iran’da Selguk ve daha sonraki
egemenlik dénemlerinde gbérdigimiz dis yapinin ¢ini ile slislenmesi, Anado-
lu'da gok revagta olmamisg, tas bezeme Selguklu ¢agi yapilaninin temel tercihi
olmus, sirll malzeme daha ¢ok yap! iglerinde kullaniimistir. **

1.2.MIHRAP: Mihrap; cami, mescit ve namazgahlarda kible yéniinii goste-
ren ve imamin cemaatin 6niine durarak namaz kildirdigi">, genellikle stsli bir
nis halindeki kisim'® anlamindadir.

Mihrabin kékeni konusunda farkh gorisler vardir. Hiristiyan kiliselerindeki
absidlerden ve Budist veya Hindu tapinakiarindaki putlar icin kullanilan hiicre-
lerden taklit edilerek islam sanatina girdigi'? gorisleri ileri strlilmektedir. Keli-
menin “catismak ve savagmak” anlamlarindaki “harb” kékinden tiiredigi, bu-
nun da isaret edilen énemli yerlere ulasmak veya bunlari korumak ve savun-
mak 1g|n blyiik ¢aba gostenlmesn ve savasiimaslyla irtibath oldugu da séylen-
mistir'®,

Baglangicta basit planl bir nis seklinde ortaya ¢ikan mihraplar, zamanla
degisip geliserek kisa stirede dini mimarinin en 6nemli eleman: haline gelmis-
tir. Ayrica ait olduklan devrin (sluplarindan etkilendiklerinden dolayi her devrin
sanat anlayisini en iyi aktaran mimari elemanlar olarak dikkat gekmig,lerdir'g.

Mihrap kullaniilmaya baslanilmadan 6nce kible gesitli isaretler kullanilarak

12 Serare YETKIN, a.g.md.., 5.329.

13 Kazim KOGUKKOROGLU, Alaeddin Keykubad | Dnemi Cini Kullamim, Yiksek Lisans Tezi, S.0.
Sosyal Bilimler Enstitiisd, , Konya 2003, s.21.

14 Dogan KUBAN, a.g.m., s.338.

15 Celal Esad ARSEVEN, “Mihrab”, Sanat Ansiklopedisi, C:3, istanbul 1950, s. 1347.
16 Suut Kemal YETKIN, islam Mimarisi, Ankara 1959, s. 474.

7 Ernst DIEZ, “Mihrab”, M.E.B. islam Ansiklopedisi, C:8, istanbul 1960, s. 294.

18 Tugba ERZINCAN, “Mihrap™, TDV islam Ansiklopedisi, C:30, istanbul 20085, . 30.
19 Tugba ERZINCAN, a.g.md., 5.36.
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gosterilmistir. Renkli bir ¢izgi, kaya pargasi, al¢ gibi seyler kullaniimigtir. Mihra-
bin bir nis halinde ortaya ¢ikmasi VIil. ylizyllda olmustur. En eski 6rnek Bag-
dat'taki Haseki Camii mihrabidir. IX. ylizyilda kdselik, cergeve, tepelik gibi ele-
manlarla ta¢ kapilara benzemeye baslamistir. Xil. ve Xlil. yizyillarda mihraba
kiiclk sttunlar, zikzakh kemerler, siisli seritler eklenmeye baglanmistir. XIl.
ylizyiiin ikinci yansindan XIV. ylzyilin sonuna kadar Anadolu'da dikdértgen cer-
ceveli, kemersiz veya basik sivri kemerli, mukarnasl kavsaral, kodseleri

situnceli, dikdortgen, cokgen veya ¢ift nigli mihrap semasi ortaya QlkaS’[ll'zo.

Gelisimini bundan sonra da slrdiiren mihrap Anadolu Beylikleri déneminde
algi ve mermer kullanimiyla farkliik gostermistir. Erken dénem Osmanlt Mihrap-
lar, Beylikler donemi mihraplar ile paralel bir gelisim icerisindedir. Selgukiu et- -
kilerinin yani sira yeni aryislarin da hissedildigi Osmanli beylik dénemi mihrap-
lan, XV. Ylizyildan itibaren klasige yakin ilk drneklerin verilmeye baslandig: bir
hazirlik stirecini yansitmaktadir’!.Daha sonra ise klasik, barok ve ampir do-
nemlerinde mihrap farkli sekillerde kendini gstermistir™.

1.2.1. MIHRABIN ELEMANLARI: Bir mihrap tepelik, kenar kusaklan, késelik,
kemer, alinlik, mihrap hiicresi (kavsara, nigin alt kismi, situngeler) ve oturmalik
béllimlerinden olusur(Gizim.1).

1.2.1.1. TEPELIK: Bir yapinin ya da bezemeli bir ylzeyin en Ustiinde yer alan
dzel olarak bigimlendiriimis kesimdir™. Mihraplarda, mihrap gercevesinin st
kisminda yer alan ve mihraptan ayr olarak ylikselen bélimddr.

1.2.1.2, KENAR KUSAKLARI: Mihrap cergevesini olusturan béliimlerdir. Ke-
nar kusaklarinin sayisi mihrap boyutunu etkilemektedir. Diiz, icblkey kavisli,
pahli, kaval siimeli ve oluk silmeli kusaklar gorGlir.

1.2.1.3. KOSELIK: Yan vana iki kemer arasinda veya kemerle gerceve ara-
sinda kalan bir veya iki kenar kavisli, liggene benzer kisimdir®. Mihrapta, mih-
rap gercevesini olusturan bordirlerin en icteki ile mihrap kemeri arasinda ka-
lan bolimddr.

1.2.1.4. KEMER: Mihrap situngelerinin basliklarina oturan ve onlari birbiri-
ne baglayan bélimdur. Genellikle siisleme amaghdir.

1.2.1.5. ALINLIK: Kavsara ile kemer arasinda veya kemersiz mihraplarda en
icteki kusak ile kavsara arasinda kalan b6limdr,

1.2.1.6. MIHRAP HUCRESI: Kavsara, nisin alt kismi ve sutiinge den olusan
bélimdr.

Kavsara: Mihrap niginin {izerini 6rten, {ist kisma dogru kademeli olarak da-

20 £rnst DIEZ, a.g.md., 5. 296.

2z Tolga BOZKURT, “Erken Ddnem Osmanl Selatin Cami Mihraplan”, istem Dergisi, Yi:6, S.11, Kon-
ya 2008, s. 204.

22 Bekir ESKICI, Ankara Mihraplari, Ankara 2001, 5.27.

2 - . "

B Metin SOZEN, Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri $6z1(g, Istanbul 2007, 5.234.
2% Suut Kemal YETKIN, a.g.., s.470.
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ralan kisimdir. Mukarnasli, yanm kubbe veya tonozla orttilmis olarak gordlebilir.

Nisin Alt Kismi: Mihrap hiicresinin zeminden baslayarak, kavsara baslangi-
cina kadar uzanan ve cephede kése siitungeleri veya siitunge yoksa en icteki
kusakla sinirlar gizilen bdlimddr.

Siitunge: Mihrap niginin iki kenarinda yer alarak, nigle kenar kusaklar ara-
sindaki baglantiyi saglayan bolimdir. Baglik, gévde ve kaideden olusur. Genel-
likle bir kismi nisin icine gémaltdar.

1.2.1.7. OTURMALIK: Mihrabin kenar kusaklari ve zemin arasinda kalan ki-
simdir®.

e

i

b Ve

i
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T
E
| M
Tepelik
n _ Renar bordtdlert (Ifa'dan g ye kadar gider) 15/2010
T~ Kselik
IV - Kemer

V —Alinhk ’
VIa-—Kavsara Vib -~ Nigin alt kum: ViIc — Stitunee
VI - Oturmalik

Cizim: 1. Mihrap Elemanlar1 (Omiir BAKIRERden)
1.3. SADREDDIN KONEVI CAMIi

Sadreddin Konevi manzumesinden bugiin sadece camii ve tirbesi kalmig-
tir. Caminin kapisi {izerinde bulunan insa kitabesinin metni sOyledir (Fot.1)

Omiir BAKIRER, Oniig ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihraplar, Ankara 1976, 5,182,
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Enga hazihi'Hmarati'l-mibaraketi mea't-tlrbeti'lleti fiha li's-Seyhi'l-imami'l-
muhakkiki'l-alimi'r-rabbani Sadru'd-din Muhammed ibnii ishak ibnii. Muham-
med raziyalldhi anhd.

Ve daru’l-k(tlbi'lleti fiha leh( eyzan mea kitiibihi'l-mevkifeti aleyhd kema
zlikira zalike ve surita ve beyyine fi'l-vakfiyyeti.

Bi resmi’l-fukarai’'s-salihiyne min ashabihi'l-muteveccihiyne bikullbihim ve
kalibihim ilall&hi teéla i suhdri senetin selasiin ve seb'ine ve sittemiye.

Tarkgesi; “Bu muibarek mamure, igindeki muhakkik ve rabbani alim
Sadreddin Muhammed b. ishak b. Muhammed'in tiirbesi; vakfiyesinde sartlan
belli edildigi ve yazildig vechile, kendisinin vakfeyledigi kitaplar intiva eden k-
tliphanesiyle beraber, ashabindan kalbleri ve kaliplariyla Allah’a yénelen salih
fakirler adina 673/1274 yili aylarinda yapiidi.” : ‘

> ; g =

21 e

Fot.1. Sadreddin Konevi Camii Inga Kitabesi
Bu kitabe bizlere sunlar 6gretmektedir®:

1.Sadreddin Konevi’nin adi; Mehmed, babasinin ki ishak, dede-
sinin ki de Mehmed'dir.

2.Yaptlan mamure icinde kendisinin bir tirbesi ve kitlphanesi
vardir.

3.Mamurenin bir vakfiyesi vardir. Bu vakfiyede vakfettigi kitapla-
rin sayisi ve bunlarin idare ve idame sekilleri agikca gosterilmis-
tir.

4.Bu imaret ve kitiphane herkes igin degil Sadreddin
Konevi’'nin ashabindan iyi halli, salih fakirler icin yaptirilmstir.
5.Mamure 673 hicri, 1274 miladi yihnda yapilmigtir. Fakat yapil-
digr ay miphem birakilmistir.

6.Kitabenin yapildigi zamanin hitkiimdan gibi yaptiran hakkinda
da higbir isaret yoktur.

1899 yilinda biiylik capta tamir edilen cami ve tiirbenin; camiin kibleden
avluya giris kapisi (izerinde, inga kitabesinin {izerinde slliis yazili bir tamir kita-
besi bulunmakta olup sunlar yazilidir?’ (Fot.2).

28 ibrahim Hakki KONYALI, Konya Tarihi, Ankara 1997, 5.488.
27 Ahmet Saim ARITAN, “Sadrettin Konevi Zaviyesi®, ilahiyat Fakiltesi Dergisi, S.7, Konya 1997,
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Fot.2. Sadreddin Konevi Camii Tamir Kitabesi

1.T&cidar1 devrén ve halife-i refr'I's-san, es-Sultani’l-gazi'Abdu’l-
hamid Han-1 Sant ’
2.Efendimiz hazretlerinin mibrat-1 seniyye-i mulikanelerinden
olmak (izere isbu cami-i serif ile tiirbe-i miinife ve ila vilayet- dev-
letli  Mehmed  Ferid Pasa  hazretlerinin  zaman-i
me’muriyetlerinde i'mar ve ihya buyurulmustur. Sene 1317.

Yapinin bugilinki durumu ;(Fot. 3 )

Yapinin kapah aviusuna, kible tarafindan, minare ile mescit arasinda, kita-
belerin de bulundugu kapidan girilmektedir. iki basamakla inilen bu aviuda
1985'lere kadar bir de sadirvan bulunmaktaydi. Bugiin mermerden yapimis
havuz, altta birakilarak ve zemin doldurularak namaz kilinacak yer haline geti-
rilmistir. Avlu, eskiden fevkani, mescit seviyesinde ve tek katl iken, sonradan
artan ihtiyaci karsilamak igin boliinerek ikinci bir kat ihdas edilmistir ki, buraya
giiney-bati ve kuzey-dogudan agilan iki merdivenle ¢ikilmaktadir. Bu ikinci katin
uzantisinda, avlu girisinin tam Ustiinde, minare ile mescit arasinda bir de ki-
tiiphane vardir®®. Avlu kismi, ortadan ahsap bir Bursa kemeri ile ikiye bolinmis
olup, kemer kdseleri gok giizel ajurlu rumilerle siislenmistir. Bu kemerlerin ug-
lan ise glzel bir sekilde mukarnashdir.

Mescide kapali aviunun ortasindaki kapidan yani batidan girilir. Son cema-
at yeri, miezzin mahfili ve son cemaat yeri {izerine yapilmis kadinlar mahfili bu-
lunmaktadir. Mihrap &ni kubbelidir, Mihrabi disar taskin bir haldedir.

Mihrabin Gzerinde tek bir ¢ini plaka ve onun {izerinde de mermer bir parca
vardir. Mavi beyaz plaka lzerinde “lehil illa ‘hQ” yazisi okunmaktadir. Bu parca
Ayeti'l-KirsT'nin bir pargasi olabilir,

Sadreddin Konevi'nin bulundugu tiirbe mescidin dogusundadir.

Sekil itibariyle klasik Selguklu kiimbetlerine benzemektedir. Govdesi acik
ve kaidesi ajurlu mermer isleme olan tlirbenin Gzerinde, késeli bir tambura otu-
ran kafes seklinde ahsap bir killah mevcuttur. Sadreddin Konevi'nin vasiyeti

— —y

5.297.
2 Mikail BAYRAM, “Sadru’d-din Konevi Kiitiiphanesi ve Kitaplan”, Marife Dergisi, Yil:1, S.2, 5.179.
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lzerine agik yapilmis oldugu sdylenmektedir. Tirbe igerisinde Seyh
Sadreddin’e ait, mermer bir sanduka vardir®,

Fot. 3.Sadreddin Konevi Camii Genel Goriiniimii

1l. KONYA SADREDDIN KONEVI CAMII CINi MIHRABI

Caminin gini mozayik mihrabt 192x304 cm élgllerindedir (Fot. 4-Cizim:2).
Mihrabin dis gergevesi genis bir geometrik kompozisyonla sﬁslenmistit}o. Firuze
zemin UGzerine siyah renkli geometrik kompozisyonda, oniki kollu yildiz sistemi-
nin yarsi kullamlmnstnﬁ'. Yildizin kollant arasinda saplarla birbirine baglanan
tepelik motifleri yer alir’?,

Mihrabin dar borddrlinde “S” kivrimlar yaparak ilerleyen saptan geriye
dogru kivrilan rimf motifi, ritmik tekrarlarla bordir boyunca devam eder. Tek
seritii siirgit devam eden bordir tipine girer. iki kanath rliminin bir kanad sivri
biterken, digeri spiralle sonuglanir. Ayrica riminin gatallandig noktaya badem
seklinde bir yaprak eklenmistir. Dikdorigen planlt nis iki taraftan zar bashkli
stituncelerle sinirlandinimis olup, geometrik kompozisyonla sislenmistir. Al
mukarnas sirasina sahip kavsaranin-kdseligi, alti kollu ¢ark motifleriyle siis-
Ienmistir”.

Mihrabin alinliginda kafiden gelismis geometrik kompozisyon yer alir. Ka-
fide dik harfleri temsil eden, 6rglitl kismin {stlindeki ¢izgilere rdmi motifi ek-
lenmigtir. Geometrik kompozisyon ikili grup olusturarak birbirine baglanmakta-
dir. Merkezinde alti kdseli yildizi meydana getiren ¢izgilerin dikey uzantisi (istte
rimiye eklenir. Bu rimiler kivrilarak ters yerlestiriimis tepelige birlesir. Bu ha-
reketler panoda tekrar eder. Panodaki geometrik slisleme yarim baslayip yarim

» Mehmet ONDER, Mevlana Sehri Konya (Tarihi Kilavuz), Konya 1962, 5.95.
3 Gmir BAKIRER, a.g.e., s. 182.
A Serare YETKIN, a.g.e, 5. 103.

2 Zekeriya SIMSIR, Koya'daki Selguklu Mimarisinde Rami Motifi (Doktora Tezi), S.U. Sosyal Bilimer
Enstitiisi, Konya 2002, 5.158.

3 Zekeriya SIMSIR, a.ge., 158.
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Fot.4. Sadreddin Konevi Camii Cini Mihrabi  Cizim: 2. Sadreddin Konevi Camii Mih-
Genel Goriintimi rab1 Cizimi(Omiir BAKTRER *den)

Il.1. MALZEME VE TEKNIK: Mihrap, firuze mavisi ve pathican moru ¢ini mo-
zaikle kaplanmigtir. Kenar bordirlerinde, kdselik ve nisin alt kisminda ¢iniler
kicik dikdérigen pargalar halinde kesilerek birbirine eklenmistir. RUm? yaprak-
lar ise yekparedir. Mukarnas yuvalar diger ¢ini mozaik mihraplarda tekrarla-
nan kompozisyonlar yerine dikddrtgen veya lggen sekillerde kesilmis yekpare
cinilerle kaplanmistir®.

1L.2. ELEMANLAR:
1.2, 1.TEPELIK: Yok. ‘ {

I.2. 2. KENAR BORDURLERI: Kenar bélimii iki farkh bordiirden olusur
(Fot.b). aralarinda 3 cm.’lik basamak mevcut olup hiicreye dogru kademe ka-
deme derinlesirler“. En distaki bordirde firuze mavisi Gzerine patlican moru
ince seritlerle olusturulan geometrik siisleme yer alir. Bordlriin sislemesini,
sagl sollu yerlestirilen on iki kollu yildizin yarimlan meydana getirir. Bu bord(r
dért siislemeden olusur: ik ve en kiigiik on iki kollu yildiz, mor ginilerden ke-
silmig kiiglik mozaik seklinde alti adet baklava dilimi pargalardan olusur. ikin-

3 Zekeriya SIMSIR, a.ge., 159.
33 Bmiir BAKIRER, a.z.e, 5.182.

36 Hasan OZONDER, “Sadreddin Konevi Ma'muresinin Mimari Tesekkald", Selcuk Dergisi, S.4, Kon-
ya 1989, s.137.
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cisl, alti sivri kolun olusturdugu yarim yildizdir. Ugiinciisd, her koluna bir romi
eklenmis olan yildizdir. Dérdlnclst ise kapall kollu yildizin olusturdugu son yil-
dizdir ve bu yildizin kollarinin birlestigi yerlerde ikiser tane bes kollu yildiz olug-
mustur. Mihrabin {ist kdgelerinde bu yildizlarin kollan sekize ¢ikar (Fot. 6,7,8).

Fot. 5. Mihrab Bordiirleri

Lo —

¥
2
5

Fot.7. Dis Bordiir Motif Yerlesimi Fot.8. Dis Bordiir Yerlesimi
ikinci bordiirde rGmi hakimdir (Fot. 9,10-Sekil:1). Yine firuze zemin {zerine
mor renkli ginilerle olusturulmustur. Kivrik bir dal {izerine saglt sollu, hepsi asa-
giya bakan rimiler ver almaktadir. ice dogru beyaz kontiirle kivrilan yaprak sivri
ug ile sona erer. Diger yaprak sivri kemer goriinGmiindedir. Uclincii yaprak ise,
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kivrim yaparak uzar ve igce dogru dairesel hareketle sona erer (Sekil: 2)37.

% 5

Fot.9. Rumi Siislemeli fkinci Bordiir Fot.10. Ikinci Bordiir Detay

I.3. KOSELIK: Ustte koselik tablasi yer almaktadir. Bu tabladaki siislemeyi
¢ parca halinde inceleyebiliriz. En altta kufi yaziyt andiran ve ortalarinda tepe-
liklerin oldugu bir motif, en Ustte ters ve diiz gelismis rumiler, bu ikisi arasinda
ise strayla dort koliu ve alti kollu yildizlardan meydana gelen geometrik bir tez-
yinat vardir. Bu (¢ sira tezyinat birbirine girift bir sekilde islenmistir. (Fot.
11,12- Sekil: 3)
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Fot.11. Koselik Tablasi Siisleme Detay1

Kavsaranin iki kenarini olusturan Gg¢gen seklindeki koselikler ise, merkez-
deki altigenlerin etrafindaki carkifelek motifleri yerlestirilerek doldurulmustur.
ik 6nce carkifelekler yatay olarak yerlestirilmis, alt sirada ise iki motifin ara hi-

P %

3 Giiray ibrahim GIRAKMAN, 13. Yizyilin ikinc_i Yanisinda Konya Yéresindeki Mimari Eserlerde Gorii-
len RGmi motifleri, (Yiiksek Lisans Tezi), M.U. Sosysl Bilimler Enstitlis{, Istanbul 1994, s.25.
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zasina gelecek sekilde tekrar garkifelekler yerlestirilerek bu sekilde zemin siis-
lenmistir. Bu slslemeye dikey olarak bakildiginda da ayni yerlesim semasi go-
rlildir (Fot. 12).

Fo.l. osehk o
11.4. KEMER: Yok.

[1.5. ALINLIK: Yok.

I1.6. MIHRAP HUCRESI:

KAVSARA: Mozalk teknigi.ile yapimig ali mukarnas sirasindan olusur.
Mukarnas yuvalari késelidir. Yuvalarin her késesine mor renkli ginilerden gerit
halinde hat gizilmis ve kdseler belirginlestiriimistir. Sira aralan enlemesine (c¢-
gen olarak kesilmig mor pargalarla aynimistir (Fot, 13,14).

T <y
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NISIN ALT KISMI: Firuze mavisi zemin {izerinde, patlican moru ¢iniden ge-
ometrik sekiller birbirine baglanmadan serpistirilmistir. Uclarindan birlesmis ok
ucu motifleri capraz ve yatay yénde yerlestirilmistir. Bu motiflerin “Ali” yazilarin
meydana getirdigi de ifade edilmektedir’®. (Sekil: 4) Etrafinda ince bir serit ha-
linde, (izerinde ters dliz rimiler yerlestirilmis bir bord(r yer alir (Fot. 15,16).

i

Fot.16. Nisin Alt Kismu

Fot.15. Nigin Alt Kismu
SUTUNGELER: Silindirik gévdeli siitungeler kdselere yar yariya gdmiliidr.
Uzerinde zar baslikli siitun basi bulunur. Gdvdesinde firuze ve patlican moru
¢iniden dikdértgenlerin yerlesimiyle baklava dilimleri (eskenar dortgen) meveut-
‘tur. Tugla diziminde oldugu gibi kaydirmayla olusan bir “V” bir de baklava motifi
yer almaktadir. (Fot. 17,18).

PR

Fot.17. Stitunge Fot.18. Siitunge Detay

38 Alev CAKMAKOGLU KURU, “Ortagag Anadolu Tirk Mimarisinde Hz. Ali Yazilan™, Milli Folklor, Anka-
ra 2007, Yi: 19, 5.74, 5.48. .
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I1.7. OTURMALIK: Yok.
fIl. SEKILLER

Sekil:1. Mihrabin kenar bordiriindeki rimiler (Zekeriya SIMSIR’DEN)

H

Sekil: 2 . Mihraptaki Ramilerden (Giiray Ibrahim CIRAKMAN"dan)
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ﬁ Sekil: 3. Mihrabin alinlik kismindaki kufiden gelismis kompozisyon (Zekeriya
15/2010 SIMSIR’den)
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Sekil: 4. Ok ucu motiflerinin “Ali” yazilarini meydana getirmesi (Alev
CAKMAKOGLU KURU’ dan)
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IV. SONUG VE DEGERLENDIRME

Sadreddin Konevi Camii'nin mihrabi Konya'da bulunan mozaik ¢ini mih-
raplardan birisidir. Firuze zemin {izerine patlican moru giniler kullanilarak is-
lenmistir. Ayni dénemde yapilmis diger eserlerin mihraplarina gére daha az
gbsterigli olmasina ragmen Selguklu doneminden kalan, kompozisyon baki-
mindan ¢ok ustalikla igslenmis ender ¢ini mihraplardan birisidir.

Bu mihrabin Uzerinde, ¢esitli motifier yer almaktadir. Bunlar, mukarnas yu-
valaninda dikdortgenler, késeliklerde (ggenler ve situngelerde eskenar dort-
genler bigiminde geometrik motiflerin yogun islenmesiyle elde edilenler, kenar
kusaklardaki dort, sekiz ve oniki kollu yildizlar ile kozmolojik olanlar, koselikler-
deki ve kusaklardaki rumiler ve Qarkifelekler gibi geleneksel Tirk motiflerinden
olusanlar seklinde degerlendirilebilir.‘ '

Cini sanati ve mihrap gelenegimizin énemli bir 6rnegi olarak karsimiza ¢r-
" kan bu eser, aynl zamanda tarihi motiflerimizin de tasiyicisi konumundadir.

Anadolu Selguklu dénemi Konya cami ve mescitlerinde gini mozaik teknigi
ile birgok mihrap yapilmistir. Bunlardan giniimiize kadar kismen gelebilen 6r-
nekler arasinda Alaeddin Camii Mihrabi gayet ihtisamlidir. Mihrap, zeminden
itibaren belirli bir ylikseklige kadar orijinal olmayip kalemigi teknigi ile tamam-
lanmistir. Aralar kademeli alti adet bord(r tarafindan gevrelenen mihrabin en
distaki bordiiri rimi motiflidir. Bunun bitisigindeki i¢biikey kavisli bordiirde
Selguklu siilist ile “ayet-el kirst” yazilmigtir. Siyah renkli harflerin bogluklan
firuze renkli, helezonik kivrimli rGmi motifleri ile doldurulmustur. En icte bugiin-
ki mermer mihrabin bitisiginde yine baska bir rimi bord(irii ¢epegevre dolanir.
Qirii mihrabin alinlifinda yer alan kufi yazi panosu mihraba ayr bir giizellik ka-
tar. Orgilill Kuff ile “besmele” ve “millk Allah’indir” anlaminda bir metin yer alir.
Burada da harflerin bosluklari rimilerle doldurulmustur.

Diger 6rneklerimiz; Sirgalt Mescit Mihrabi, firuze ve mor renkteki ginilerden
olusturulmus geometrik motifler, yildiz, baklava, altgen ve zikzak motifleri ile
siislenmistir. Sahib-i Ata Camii mihraby, lacivert, mor ve turkuaz renkli mozaik
kakma tekniginde yapilmis ve Uzerinde yildizlar, gegcmeler, rimiler ve kivrik dal-
lar yer almaktadir. Beyhekim Mescidi Mihrabi, Uzeri stalaktitli, yanlarinda iki
stitungenin yer aldig1 profilli bir nis mihrabt gercevelemektedir. Mozaik ¢ini tek-
niginde yapiimis levhalarla kaph olan eser XIX.ylzyilin sonlarinda Berlin Mze-
si'ne kacinimistir. Bu mihrapta da ramiler, gokgen!er ve kufi hat érnekleri dik-
katimizi gekmektedir. :

Bu &rneklerden de anlasildifi gibi, mozaik ¢ini teknigi ile yapiimis olan ve
motifleri itibariyle benzerlik gdsteren diger Anadolu selguklu dénemi mihraplar
ile Sadreddin Konevi Camii mihrabi arasinda da yakin benzerlikler vardir.

Ayrica mihrap kaliteli ¢ini isciligi ve dengeli desen anlayisiyla dikkat geker.
Tek seritli rimi motifi Konya'daki diger Selguklu yapilarinda gériilmesine ragmen,
geometrik-tepelik kombinasyonundan olusan bordir diger eserlerde gérlilmez.
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