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Antik Yunan ve Roma kiltiirtinde retorik uygulamalarinin bir pargasi olan “ekfrasis” en temel anlamiy-
la, gorsel bir nesnenin sozle ifade edilmesidir ve zaman iginde yazinsal bir ara¢ haline gelmistir. Homeros’un
Ilyada’sinda Akhilleus’un kalkaninn tasvir edilisinden bu yana ekfrasis, yazarlarin, tarihcilerin, sanat eleg-
tirmenlerinin siklikla bagvurdugu bir yazinsal uygulamadir. Gorsel sanat eserlerinin siir, roman gibi kurmaca
metinler araciligiyla tasviri olarak uygulandig gibi; tarih, sanat elestirisi ve seyahat alaninda yazilan diizyazi
metinlerinde de karsimiza ¢ikar; yazarin tasvir ettigi nesneyi ele alis bi¢imini ¢éztimlemek i¢in incelenir.
Ekfrasis incelemeleri, yazarin nesnellik ve 6znellikle kurdugu iligkinin, digsavurdugu 6znelliginin yapitasla-
rinin yazinsal unsurlar aracihigiyla saptanmasina imkan verir. Bu ¢calismada seyyah-yazar Evliya Celebi’nin
Seyahatndme’de ayrintili olarak tasvir ettigi Ayasofya Camii'ni nasil bir ekfrastik yaklagimla ele aldig: in-
celenecek, bilhassa estetik degerlendirmesine etki eden 6znel faktorlerin yaz pratiginde nasil ortaya ¢iktigi
irdelenmeye ¢ahgilacaktir. Oziinde dilsiz nesneyi konusturma eylemi olan ekfrasis, Evliya Celebinin temsi-
linde nasil bir kurmaca diline isaret eder? Bu dilin yarattigi orijinal nesneden bagimsiz yeni goriintii, baska
bir deyisle Evliya'nin olusturdugu Ayasofya imgesi nasil bir imgedir? Evliya Celebi'nin ekfrastik anlatisinda
gozlemlenen kisisel begeninin ve kiilttirel konumlanmanin yansimas estetik bakisa nasil bir etkide bulunur?
Yazarin ekfrastik uygulamasinda kendisini oldugu kadar hedefledigi okuyucu kitlesini de nasil konumlandir-
dig1 incelenmelidir. Bu sorgulama Seyahatndme yazarinin estetik bakisinin nasil sekillendigini gézlemlemeye
ve metnin bu konu tizerinden saptanacak yeni yazinsal 6zelliklerini ortaya koymaya yonelik bir yaklasimin
modeli olmay1 hedeflemektedir. Sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarina inceleme konusu olmus Seyahatname’nin
kurmaca disiplini i¢ginde daha kapsaml degerlendirilebilmesine imkan saglayan “ekfrasis” meselesi, gérsellik
ve yaz iligkisine dayandigi i¢in Seyahatndme ¢alismalarina yeni bir disiplinleraras: bakis kazandiracaktir.
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ABSTRACT

As a part of the ancient Greek and Roman rhetorical practices, “ekphrasis” basically means the verba-
lisation of a visual object, and it has become a literary tool in time. Since the description of Achilles’ shield in
Homer’s Hliad, ekphrasis has been a frequently used literary practice which writers, historians and art critics
apply. Ekphrasis can be applied as the description of visual art objects through the fictional forms such as
poetry and novel as well as it occurs in the prose concerning history, art criticism and travelogues; it is studied
in order to analyse writer’s handling with the description of the object. Ekphrasis studies enable to capture
the writer’s relationship between objectivity and subjectivity, the elements of his/her expressed subjectivity,
through literary tools. This study will examine Evliya Celebi’s ekphrastic approach in describing Hagia Sofia
Mosque in Seyahatndme (The Book of Travels), especially focusing on how the subjective factors determining
the writer’s aesthetic appreciation occur in his literary practice. What kind of a fictive language does ekphra-
sis, which is essentially the act of making the silent image talk, show in Evliya Celebi’s representation? What
are the characters of the new image created by this language, which is independent from the original object,
in other sense the Hagia Sophia image of Evliya’s? How does the reflection of personal taste and cultural
positioning affect aesthetic view of Evliya Celebi’s ekphrastic narrative? As well as how the writer positions
himself it should also be examined how the writer positions his aimed reader. This questioning aims to observe
how the aesthetic view of Seyahatndame’s author takes shape and to be a model of an approach to put forth the
new literary qualities of Seyahatndme’s in the light of ekphrasis study. The problem of “ekphrasis” enables
Seyahatname which has been already a study topic for various social sciences, to be evaluated in the discipline
of fiction more widely. As the issue concerns basically the relationship between visuality and writing, it would
bring a new interdisciplinary approach to Seyahatndame studies.
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1. Giris

Seyahat yazininin  ¢ogunlukla
konu ettigi mimari yapilar, 17. yuzyil
seyyah1 Evliya Celebimin de elli yili
askin stiren seyahatleri sirasinda, is-
tisnasiz gittigi her yerde gérmeye deger
buldugu, bunun yam sira okuyucusuna
anlatma istegi ve sorumlulugu duydugu
gorsel sanat eserleridir. «Evliyanin ge-
zip gordiklerini, yasayip 6grendiklerini
anlattig1 seyahatnamesinde hem sanat
ve mimari ile ilgili bilgi ve degerlendir-
melerinin kapsami, hem de kendi re-
sim ilgisi ve tretimleri bagli basina bir
alan olusturur” (Tezcan, 2013). Evliya
Celebimin seyahat cografyasinin bii-
yiik bir kismin1 Osmanh Imparatorlugu
egemenligindeki, Islamiyet’in el degdigi
topraklarin olusturdugu distnitlecek
olursa, konu ettigi mimari yapilarin
arasinda camilerin nicelik agisindan
one c¢ikmasi anlagilir bir durumdur.
Evliya Celebi gittigi yerlerdeki cami-
lerin elinden geldigince tamamini an-
latmaya gayret eder; ancak gezdigi ve
gordigi mekanlarin ¢oklugu, seyahat
kosullari, camilerin buytkligi, kigik-
lugu, goreceli bir mesele de olsa 6nemi
gibi nedenlerle hepsini ayn1 oranda ay-
rintilandirmaz, bazilarini ise siras1 gel-
diginde anlatacagimi belirtip anlatma
firsat1 bulamaz. Anlatma firsati buldu-
gu camileri dénemin 6l¢li birimleriyle,
yap1 malzemeleri, sekilleri, konumlari,
kubbeleri, minareleri, mihraplari, cam
ve duvar iscilikleri tlizerinden tasvir
ederken Seyahatndme’ye mimarhk di-
siplini i¢in kaynak metin olma 6zelligi
kazandirir. Ne var ki Seyahatname,
tim seyahat anlatilarinda oldugu gibi,
nesnel ile 6znel olanin i¢ ige gegtigi,
kurmaca olarak degerlendirilmesi gere-
ken bir metindir. Bu ¢alismada Evliya
Celebi'nin Ayasofya Camii'ne ekfrastik
yaklagiminda belirleyici olan 6znel un-
surlarin neler oldugu ve bu unsurlarin
Seyahatndme’nin yazinsal ézelliklerine
neler kattig1 irdelenmeye ¢aligilacaktir.

2. Ekfrastik Anlatida Kisisel
Begeni

Seyahat yazinini bir edebi tiir ola-
rak degerlendiren elestirmenlerin hem
fikir oldugu nokta, “seyahat yazininin
sanat, tarih, cografya vb. unsurlari tagi-
yan melez bir edebiyat tlrd, bir temsil
bigimi” oldugudur (Kovilovski’den alin-
tilayan Kripokavié¢, 2015). Bir edebi arag
olarak ekfrasis ise “tasvir edilen nesne-
yi her yonuyle ele alan yontemsel bir
anlatidir” (Salazar, 1994). Evliya Celebi
de camilerin vasiflarim bildirirken bel-
11 bir yontem izler: Kaynaklara bagvu-
rarak caminin tarihgesini verir, varsa
hakkindaki efsaneleri aktarir, seklini,
tarz ve bi¢gimini, uzunlugunu ve genis-
ligini, sanath yapilarimi sirah bir sekil-
de anlatmaya 6zen gosterir. “Ma‘bedi
kadim Ayasofyai Kebir'in egkali ve tarz
[u] tarhin ve binay1 musanna‘at1 ve tal
[u] arzin ayan [u] beyan eder” (SN I: 55)
seklinde bir bashik attiktan sonra, ger-
cekten de yapiyla ilgili nesnel bilgileri
vermeye gayret eder. Kubbenin i¢inde
ve disindaki camlarin adedini, kubbe-
nin kag¢ ayak ve kemerden olustugunu,
caminin uzunlugunun ve genigliginin
ka¢ adim oldugunu, buytklu kigikla
stitunlarin sayisim ve yiiksekliklerini
bildirir. Ayasofya camiye dontstiiril-
diikten sonra eklenen minarelerin tugla
ve beyaz tastan olusan yap1 malzemele-
rini, yuksekliklerini belirtir.

Seyahatndme’de camilerin tasviri
sadece mimariyi ilgilendiren unsurla-
rin nesnel aktarimiyla siirh kalsaydi
eserin edebi tir olma G6zelliginden ve
bir edebi ara¢ olarak ekfrastik anla-
timindan bahsedilemezdi. Ne var ki
Evliya Celebi'nin mimari tasvirleri
somut bilgi verme amaci tasimalari-
nin yani sira, yer yer nesnel anlatimin
online gecen 6znel anlatilar olma 6zel-
ligi tasir. Bizans déneminden itibaren
Istanbul’'un sembolik yapilarindan biri
oldugu i¢in anlatimini uzun ve ayrin-
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tili tuttugu Ayasofya Camii tasvirinde
Evliya Celebi'nin 6znelligini goézlemle-
mek mimkiindiir. Oncelikle, mimari
ozelliklerin aktarimiyla birlikte kigisel
begeni ifadesinin devreye girdigi nok-
tada yazarin oOznelligi baslamig olur.
Ayasofya’nin tarihi, inga ediligi hak-
kindaki bilgileri verdigi bolim, ki bu
b6lim Evliyanin yontemsel anlatis
baglaminda her zaman ilk siradadir, bu
duruma &rnektir: “Ba‘dehu tstadi mi-
hendisi hired [G] hurdedan ve mi‘mari
akli selim [u] iz‘dan Ayasofyanin $
canibi erba‘as1 divarlarinin imaretine
surt’ etdiler kim bu bindnin mesahati
erkanini temasa eden hayran ve tarhi
esas1 ve refii bindsin géren ser-gerdan
olur” (SN I. 54) Yapinin miuhendisi
ve mimari i¢in kullandigi, zekalarim
olumlayici sifatlarin yani sira, yapi-
nin hayranlik ve sagkinlik uyandirici
oldugunu soéylemesi, Oznelliginin ilk
orneklerindendir. Evliya Celebi’nin
Ayasofyanin hentiz camiye dontistii-
rilmemis oldugu zamanlarini anlattigi
bolimlerde salt mimari unsurlara duy-
dugu hayranhg olduk¢a belirgindir.
Yapimin malzemesi olarak kullanilan
mermerler i¢in Seyahatname’deki bag-
ka ekfrasis érneklerinde gérdigimiiz,
kalip haline getirdigi hayranlik bildiren
sifatlar1 kullanir: “Ve ekalimi seb‘adan
glina-gin nakst blkelemtn1 ibret-
nimin ebri ruhamlar kestilerle tagin-
di. Ve tistadi Ferhad-pise sengtiraglarin
tiseleri asindi.” (SN I: 54). “Ibret verici
glzellikte girift kivrimli nakigh hareli
mermerler” ve tstad Ferhad'in hineri-
ne yarasir mermer yontuculugu Evliya
Celebimin kisisel begenisini ifade eden
kaliplardandir.

3. Ekfrasis ve Kiiltiirel Konum-
lanma

Yazarin anlatisinda 6znelligini or-
taya koyan unsur, sadece kisisel bege-
nisini belirtmesi degildir; ayn1 zamanda
tarif ettigi mimari yapiya icinde bulun-

dugu hakim kiltirin, yetisme tarzinin
belirledigi kodlarla yaklasiyor olusu-
dur. Ekfrasis terimine Arapg¢a karsilik
olarak “tavsif” sanatini uygun goéren
Akiko Motoyoshi Sumi, tavsifin “sade-
ce nesnelerin gorsel tasvirinden ibaret
olmadigini, metaforik, simgesel, meto-
nimik, psikolojik, dini 6gelerden olusan
daha kapsayici bir yaklagimin trania
oldugunu” soyler (Sumi, 2004). Evliya
Celebi'nin Islam kiiltiirtint kiiciik yas-
tan itibaren aldigi egitimle i¢sellegtir-
mis olmasi, anlatidaki Islami bakis aci-
simin Seyahatndme’nin pek ¢ok yerinde
gozlemlenmesine imkéan verir:

[...] Islam kiiltiirii ve sahs1 arasin-
daki bu kuvvetli bag bir¢cok cihetten
beslenmekteydi. Bunlar medrese ha-
yatinda ders aldig1 hocalardan 6gren-
dikleri, tanistigi tarikat ehli kisilerin
etkisi ve Islam kiltirinin yazili me-
tinlerini okumasi, dost meclislerinde
yapilan sohbetler, Kur’an1 hifz etmesi,
naathanlik ve muezzinlik yapmasi gibi
taraflardi. Cocuklugunda dahil oldugu
bu Islami kiiltiiriin unsurlarim yillar
sonra yazacag1 Seyahatndme’sinde kul-
lanacakt1 (Akyol, 2011).

Evliya Celebi’nin Ayasofya’ya ekf-
rastik yaklagiminda da Islam, belirle-
yici bir unsurdur; kargisindaki mimari
yapiy1 tasvir ederken her ne kadar so-
mut ve nesnel bilgiler vermeye c¢aligsa
da, kullandig1 sifatlarla, anlattiklarini
destekleyen ayetlerle, Islami bakis aci-
sin1 bilingli olmaktan ¢ok durtiisel gorii-
nen bir gsekilde sergiledigini goriiriiz. Bu
durum, Sumi’'nin bahsettigi tavsifi olus-
turan psikolojik ve dini faktorlere 6rnek
oldugu gibi Seyahatndmenin okuyucu
kitlesi de gbz éntinde bulundurularak
yansitilan bir tercihe de isaret edebilir.
Ercan Akyol, Seyahatndme’de kullani-
lan Kurdn ayetlerinin iglevleri tzeri-
ne yazdig1 makalede Evliya Celebimin
ayet kullanimini bilgi verme amach ve
kurgu-kurmaca dahilinde iglevsellik-
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leri agisindan iki gruba ayirir. Evliya
Celebi’nin ekfrasis uygulamalarinda da
gerek yazarin bakis agisini disa vuran,
gerek bilgi verme amaci giiden, bunlara
ek olarak okuyucusunun bakig agisini
da gozeten bir Islami doku mevecuttur.
Evliya Celebi, Ayasofyanin kilise
oldugu zamanlarda kubbesinde duran
altin hagi, “Ve bu kubbei alinin ta zir-
vei alasinda yiiz kantar Iskenderi al-
tundan bir ha¢ alem ediip afitab1 alem-
tab edimi arza sule saldikda Bursa’da
Cebeli Ruhban’da ve Alem daginda ve
Istiranca kthunda olan ruhbanlarin
merdimi dideleri hirelenirdi” (SN I: 54)
diyerek anlatir. Giines 1sinlar1 yerytzi-
ne vurdugunda hagin uzak daglardaki
ruhbanlarin bile gozlerini kamagtiracak
nitelikte oldugunu soéyleyen Evliya, bu
olumlamanin hemen ertesinde Islam di-
ninin en kutsal gecelerinden biri olarak
kabul edilen Hz. Muhammed’in dogum
gecesinde gerceklesen mucizeleri anlat-
ma ihtiyaci duyar: “[...] hikmeti Huda ol
leylei mubarekde cemii Kafiristan igre
bir zelzelei azim olup Bagdad'da taki
Kisrd ve kubbei Kizilelma ve kubbei
Ayasofyay1 bala miinhedim olup ctimle
ates-gedeylr nar1 Nemradi merdad so-
nlp nige alametler zuhlr etdiginden
bildiler kim Muhammed dinyaya gel-
di dediler” (SN I: 54). Evliya, Ayasofya
kubbesindeki Hiristiyanligin sembolii
hac¢i bir zamanlar en uzak diyarlarda-
ki ruhbanlarin dahi gézlerini kamasti-
racak bi¢cimde tanimlasa da, hagin bu-
lundugu kubbenin Hz. Muhammed’in
dogumuyla birlikte alasagi oldugunu
belirterek, Seyahatname’de siklikla ak-
tardigr mucizeleri bir mimari yapinin
tasviri igine de yerlestirir. Benzer bir
mucize, Ayasofya’nin igindeki “ibret ve-
rici glzellikte” bir yesil stitunun yine
peygamberin dogdugu gece bas asagi
olusudur: “Ve bu mahalde bir sebiz-gin
amudi ibret-niman vardir. Ol amuad
uzre Meryem Ana timsali var idi. Elin-

de bir seb-¢erag var idi kim beyzai fahte
kadar var idi. Her seb, bu seb-geragin
su‘lesi cami‘i minevver ederdi. Bu dahi
Risalet-penah’in mevlidu gecesi ser-
nigtn olup hala {ol seb-gcerag} Kizilel-
ma’dadir” (SN I: 56-57).

Bu uygulama, Suminin yazarin
tavsifin i¢ine dini ogeler ekleyebilece-
g1 savina metaforik ve simgesel olani
dahil edisine 6rnektir. Evliya Celebi'nin
Hiristiyanhigin sembolii ha¢hh kubbenin
ve Meryem Ana heykelinin elindeki
kandilin devrilerek s6z konusu mima-
ri yapmn artik Islamiyetin sembolii
olacagini vurguladigi aciktir. Bunun-
la birlikte Islami mucizenin aktarimi,
Evliya’min okuyucularina nesnel bilgi
verme gayretindeyken bir slire sonra
anlatiminin duraganlagmasini engelle-
mek i¢in olaganiistiiye bagvurma konu-
sundaki genel egilimine de isaret eder.
Basak Oztiirk Bitik, “Evliyad Celebi
Seyahatname’sinde Cadi, Obur, Biiytici
Anlatilar1 ve Kurgudaki Islevleri” adl
makalesinde Evliya'nin anlatida tekdi-
zeligi kirmak i¢in olagantiistii unsurlara
bagvurmayi tercih ettigini soyler (Bitik,
2011). Bir mimari yapinin tasviri, ya-
pinin mimari unsurlarimin nesnel bir
sekilde tarif edilmesiyle simirh kalirsa,
sliphesiz anlati tekduzelikten kurtula-
maz; Evliya bunun da bilinciyle anlati-
ya mucize faktorint dahil eder. Bunu
yaparken hem kendi i¢cinde bulundugu
Islami kiiltiiriin diliyle konugmasi, hem
de yine Islam kiiltiriiyle ¢evrili, hitap
ettigi okuyucu kitlesini géz éntinde bu-
lundurmasi yerindedir.

Islami inanisa gére peygamberin
dogdugu gece gergeklesen mucizelerin
haber verdigi tizere Ayasofya’nin giiniin
birinde Islam mabedi olacaginin kaderi
¢izilmistir. Osmanl imparatorlugu’nun
Istanbul'u fethiyle camiye déniigen
Ayasofyanin Evliya tarafindan tasvir
edilisi, Evliya’nin mimari yapiya duy-
dugu kisisel begeniyi dini giidilenmey-
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le harmanladigini gosterir; artik nesnel
bir sanat eseri degerlendirmesinden
giderek uzaklasilmasi s6z konusudur.
Evliyd’min Ayasofya cami olduktan son-
ra eklenen dort minarenin vasiflarim
bildirdigi boéliim, Ayasofya tavsifinin
geneli iginde nesnelligin 6ntine 6znelli-
gin gectigi, hayranlik belirten sifatlarin
yogunlastigr bir bélimdiir. Nesnellik-
ten tamamen uzaklasildigimi séylemek
haksizlik olacaktir; Evliya mimari 6l¢t-
leri vermeye, mimari yap1 malzemele-
rini ve 6zelliklerini ayrintili bir sekilde
aktarmaya devam eder ancak bu nesnel
anlatiya begeni ve takdir belirten ifade-
ler her zamankinden daha ¢ok yerlesir:

Ve hala bu camii plr-ntr doérd
minarelidir. Ve her minarelerin alemle-
rl yigirmiger zira‘ mutallay1 miizehheb
alemlerdir kim manendi afitabi1 alem-
tabdir.

Ve kubbei ali tizre olan alemi
kebiri tahdid edip kubbesine gore ale-
min kaddin elli zira® tavil edip elli bin
mimessek zehebi halis ile mutalla edip
iki fersah yerden ve ytz mil deryadan
niimayan bir alemi alameti edyandir.
Ve yine Sultan Muradi Salis cami
igre Marmara ceziresinden gelmis iki
aded beyaz mermeri hamdan humi
husrevaniler getirdmigdir kim boyle
bir kiiplere ne Cem ve ne Cemsgid ve ne
Dar[a] malik olmamigdir (SN I: 57).

Artik kubbe tzerinde hag¢ yerine,
yapiya eklenen minareler ve tepelerinde
alemler vardir. Evliya alemlerin yirmi-
ser argin oldugunu bildirdikten hemen
sonra bu parlak yaldizli alemlerin ben-
zerinin dliinyay1 aydinlatan giines oldu-
gunu soyler. Yiksek kubbe tizerindeki
alemin boyu 50 arsin daha uzundur,
50 bin ‘mUmessek’ saf altinla parlatil-
mistir, yerden iki fersah, denizden ise
yuz mil uzaktadir. Bu sayisal verilerin
ardindan Evliya, alemin uzaktan dahi
dinlerin alametini gésterdigini, Sultan
III. Murad'in Marmara Adasi’ndan ge-

tirttigi 1ki adet beyaz mermer kiipe ne
Cem’in, ne Cemsid’in ne de Dara’nin sa-
hip oldugunu séyleyerek bu goérsel nes-
nelerin heybetine vurgu yapar.

Evliya Celebinin Ayasofyamin ki-
lise oldugu dénemin tarihgesini verip
yapinin kilise mimarisine dair 6zellik-
lerini tasvir ederken, mimara saygisi-
m belirtmesi ve kubbenin tizerindeki
altin hagin goéz kamastiricihigimi dile
getirmesi disinda oznellik tasiyan si-
fatlar kullanmamas1 dikkat cekicidir.
Bu tutumu, Evliyamin Islam dini ve
kiltirine ait olmayan gorsel nesneleri
estetik degerlendirmeye tabi tutmadig:
yolunda bir genellemeye baglamamak
gerekir, zira Evliya Ayasofya’daki me-
lek tasvirleri dahil olmak tzere seyaha-
ti boyunca goérdigli gayri mislim yapi-
lar ve Batili resim 6rnekleri karsisinda
duydugu hayranlik ve heyecani yeri
geldikg¢e ayrintili bir sekilde dile getirir.
Evliya Celebinin gorsel sanat eserlerini
degerlendirirken, seyrettigi nesneye tek
ve kaliplagmis, kendini tekrar eden bir
ideolojik, dini ya da kiltirel gidilen-
meyle yaklasmamasi, Seyahatndmenin
tamami boyunca onu ¢ok boyutlu, 6zgiin
bir seyirci konumuna yerlestirir ancak
bu konu, bagh bagina ele alinmasi ge-
reken ve bu makalenin siirlarin1 agan
bir boyuttadir. Ayasofya cami olduktan
sonra caminin vasiflarimi dile getirirken
hayranliginin dikkat ¢ekici boyuta ulag-
mas! ise, yapiya Islamiyetin halifelik
bayragini tasiyan Osmanlinin mabedi
olarak sembolik bir anlam yiiklemesiyle
aciklanabilir.

“Evsaf-1 minare-i erba’a”, dort mi-
narenin Ozelliklerinin anlatildig1 bo-
lim, Sultan II. Mehmed'in Edirne’de
padisah oldugu, Istanbul'un heniiz
Osmanli’nin eline ge¢medigi done-
min tarihcesinin verilmesiyle baglar.
Istanbul’da biiyiik bir deprem olursa
Ayasofya Kilisesi kuzeye dogru egilip
yikilir diye, Evliya’nin deyisiyle biitiin
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“kafirler” korku icindedir. Sultan II.
Mehmed, Konstantin’e dostluk niyetini
gostermek amaciyla, donemin usta mi-
marit Mimar Ali Neccar® Ayasofyanin
yapisinin saglamlastirilmas1 i¢in  go6-
revlendirir. Ayasofya’nin dort tarafina
yapiy1 giglendirici dort ayak insa eden
Mimar Ali Neccar, sag taraftaki ayagin
igine minare yapimina imkan verecek
bir merdiven inga eder. Bizans krali,
yine Evliya’min tabiriyle “kiral-1 dal”,
“sapkin kral” bu merdivenin ne ise ya-
radigini sordugunda mimar, merdive-
ni ihtiya¢ zamanlar: i¢in inga ettigini
soyler. Halbuki goérevini tamamlayip,
kraldan bol bol bahsis alip Edirne’ye
dondigi zaman Sultan II. Mehmed’e
soyledigine gére bu merdiveni yapmasi-
nin tek nedeni giiniin birinde orada bir
minare hayal etmesidir. Minare yerini
inga ettikten sonra dua ettigini belirtip
padisaha “Ta‘mir etmek benden feth et-
mek senden ola” der (SN I: 57). Evliya
Celebi bu baslangi¢ctan sonra bélimiin
vurgusunu “fetih” {zerinden yapma-
ya devam eder, kullandig1 en kisa be-
timlemeler dahi fetihten sonra camiye
dontisen yapiya eklenen yeni mimari
unsurlar1 giizellemeye yéneliktir. “Ug
yildan bi-emrilldh fethi miiyesser olup
ol mezklGr minare payesi tzre Ebibl-
feth eflake ser ¢ekmis bir serifeli tarzi
kadim bir tula seshane minarei mevzin
inga etdirmisdir kim hala kaddi () kade-
me minarel serameddir” (SN I: 57) diye-
rek Evliya, “Allahin emriyle fethi nasip
olan” yapiya Sultan II. Mehmed’in yap-
tirdigl, “goklere bas ¢ekmis” ilk mina-
reyi tarif eder. Minarenin gerefeli, eski
usiilde, tugladan yapilmis olmasi gibi
somut 6zelliklerini aktarmasiyla birlik-
te Evliya'min bundan sonra anlatacagi
cami mimarisine 6zgl eserlere yakla-
siminda oldugu gibi, tasvirlerinde fetih
gururu, Ayasofya’nmin artik Islamiyetin
baglica mabedi olmas1 fikrinden duyu-
lan memnuniyetle dogru orantili olarak

yapilara duyulan hayranligin artig1 goz-
lemlenir: “Ba‘dehu sene 981 tarihinde
Béab1 hiimayin késesinde Sultan Selimi
Sani bir kadehli bir beyaz sengi sengin
ile zih zih bir minarei mevzin etmisdir
{kim} ibret-nimadir. Bunda olan mu-
karnez ve medine ve zihler bir minarede
yokdur” (SN I. 57). Sultan II. Selim’in
yaptirdig1 beyaz tastan minare “ibret
verici”, tizerindeki mukarnas bezeme-
ler, girinti ve ¢ikintilar essizdir. Sultan
IV. Murad’in miuezzinler i¢in yaptirdig:
mahfil “tabir olunmaz”, anlatilmaz ni-
teliktedir, Sultan IV. Murad “car mer-
mer sttin lzre yek pare bir mermer
kirsi ingd etmisdir kim felekde misli
yokdur (SN I. 57). Evliya, “cami‘ dil-
kiisa”, “gonil acan cami”; “mehbiti ntr1
Huda», «Tanrpnin nurunun indigi yer”
olarak adlandirdig1i Ayasofya’y1 goéren
akli selim, zevk ve basiret sahibi kimse-
lerin hayran, mest ve sagkin olacagini,
“Ve ehli basiret i hayret ve sahibi akl
u kiyaset olanlar bu cadmi‘ mehbit1 ntir
Hud&y1 gorenler valih [G] hayran ve
mest [u] $ medhls ser-gerdan olurlar”
sozleriyle dile getirir (SN I: 57).

4. Ekfrasis ve Hedeflenen Oku-
yucu

Evliya Celebimin cami tasvirlerin-
de Seyahatnamenin genel islup ozel-
liklerinden biri olarak, “naks-1 buka-
lemun” mermerler, “ibret-nima” gibi
kalip benzetmelere de bagvurdugu bir
gercektir. Ne var ki Ayasofya’nin anla-
timinda bu kalip benzetmelerin 6niine
gecen oOzellik, gorilen ve yaziyla akta-
rilmaya c¢alisgilan nesnenin, nesneye
bakan kiginin algisi, deneyimi, kisisel
yorumuyla temsil edilmesidir. Yaza-
rin yorumunu igeren tasvirler, ayni
zamanda okuyucusunun goéziinde de
yvazarin istedigli imgenin olusmasini
saglamaya yoneliktir. Bizans done-
minin Ayasofya’s1 ve ekfrasis lzerine
calisan Nadine Schibille’'ye gore, «ekf-
rasis okuyucuyu ya da dinleyiciyi na-
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s1l bakacag1 ve neyi gorecegi konusun-
da yonlendiren, entelektiiel bir bakig:
destekler” (Schibille, 2014). Evliya'nin
Ayasofya tasvirlerinde tarih anlatisi-
na uzun uzadiya bagvurmasi, kilisenin
camiye donlisme sirecinin Uzerinde
durmasi, fetihten Oncesini ve sonrasi-
n1 vurgulamasi, Islami giiciin sembolii
olarak gordigi Ayasofya’y1 okuyucula-
rinin gozlinde de ayni sekilde goruntr
kilma niyetine igaret eder. Bu tarihsel
doéntisimin mekanda yarattigi estetik
degisime odaklanarak, benzetmelerini
de bu giudilenme/giidillendirme para-
lelinde kurar. Evliya’min “Bu bir cami‘i
azimdir kim cemi‘i fukaralar kabesidir.
Ve Islambol icre andan biiyiik cAmi‘i
kebir yokdur. Ve anda olan rihaniyyet
meger Kudiis’de Mescidi Aksa yahud
fiami fieride Cami‘i Emeviyye veyahtd
Misirda Camii Ezher ola” (SN 1. 58)
diyerek Ayasofya’min vasiflarimi anlat-
may1 bitirdigi bolimde dikkat ceken
nokta, Ayasofya’yr1 fakirlerin Kéabe’si
olarak konumlandirmasi, camiyi gerek
Istanbul’daki gerekse Islam alemindeki
6nemli camilerden buytiklik ve ruha-
niyet a¢isindan tstin tutmasidir. Boy-
lelikle yaz diliyle, dini ve sembolik bir
anlam yuklenen yeni bir Ayasofya im-
gesi yaratilmigtir.

5. Sonucg

Evliya Celebi’nin Ayasofya tasvir-
leri, bir retorik ve yazin araci olarak
ekfrasis tizerine calisan kuramecilarin
bulustugu ortak noktanin, bir gorsel
sanat eserinin tasvirinin hicbhir zaman
nesnel bilgi aktarimindan ibaret olma-
dig1, nesneyi goren ve aktaran kisinin
bakis agisimi sekillendiren, psikolojik,
dini, sembolik ve benzeri faktorlerle
kurgulanan o6znellikle harmanlanmisg
bir anlat1 uygulamasi oldugu fikrinin
yazinsal ornekleridir. Bu ¢alisma, gor-
sel bir nesneyi yazida yeniden canlan-
diran yazar Evliya Celebinin 6znelli-
ginin, s6z konusu faktorlere ek olarak

kurmaca disiplini iginde degerlendiril-
mesi gereken, hitap edilen okuyucunun
profilini gézetme ve gerektiginde onu
yonlendirme egilimi gosteren boyutla-
ra uzanabilecegini de gozler 6niine ser-
mistir. Seyahatndme’deki farkl gorsel
sanat eserlerinin tasvirinin incelenme-
sinin Evliya'min estetik bakis1 ve yaziy-
la kurdugu iligki baglaminda ne gibi
sonuglar ortaya koyabilecegine dair bir
girisimdir.
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