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[sldam Distincesi Acisindan
INANC - SANAT ILiSKiSi UZERINE BiR DENEME

Yrd.Dog.Dr.Ibrahim COSKUN#*

Bir tanriya inanma, ona siginma, ibadet etme ve sanat gibi olgular,
insan dogasi igerisine yogrulmus temel fenomenlerden bazilaridir. Bunlar,
diinya durdukc¢a var olmaya devam edecek insani niteliklerdir.' Bu nedenle
insanligin ortak mal olan bu duygular. irk ve din farki olmaksizin tarih
boyunca insanoglunun en temel yonelimlerini olusturmuslar ve giiniimiize
kadar gelmislerdir.

Sanatin insanin varligi ile ortaya ¢ikmis olmasi, onun beseri bir
deneyim oldugunu gostermektedir. Deneyim ise niteligi ne olursa olsun,
zaman iginde bir akis, siireklilesme, sonsuzlukta piril piril i1sildayan bir
yasama olgusudur. Deneyim esyayr gozle goriliip elle tutulmaktan
baslayarak, go6zle goriilmez elle tutulmaz soyut fikirleri bulmaya ve
diizenlemeye kadar gider. '

Deneyim, besikteki bir ¢ocugun el hareketleri kadar basit olabilecegi
gibi; bir ilim adaminin, sairin veya isadaminin ugrasis1 kadar kapsamli da
olabilir; ama bunlarin hepsi birer deneyimdir. Deneyim koreltilmis,
karartilmis, soniik, karmakarisik veya canli, agik ve anlamli olabilir; nasil
olursa olsun deneyime boyle ozellikler kazandirmak sanatin isidir. Fakat
sanat, sadece resim miizik ve mimariden ibaret degildir. Yasam, bir sekle
girdigi oranda sanattir. Uygarliklarla birlikte ortaya ¢ikan diizensizlikler,
insicam kazandigi nispette bir sanat eseridir.

Sanatin alani ile insamin hakim olmaya ¢ahstigi alan birdir. Oteden
beri yaygin bir sanat, hayatin biitliniinii canlandirabilseydi, biitiin giindelik
isler ve zorunluluklar, gerek o andaki 6zellikleri, gerekse tasidiklari anlam
bakimindan daha zevkli ve daha kolay olurdu. Ozellikle en ¢ok kavga ve

* D.U. ilahiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.

1 Tolstoy, Lev Nikolayevig, Sanat Nedir? Cev., Baran Dural, Sule Yaymnlari, 1996, s. 56;
Cam, Nusret, islamda Sanat Resim ve Mimari, Ankara 1994, s. 17-27;Can, Yilmaz,
Kur'an'in Penceresinden Vahiy-Arkeoloji ve Sanat iligkisi Uzerine Bir Deneme,

* Soénmez Ofset, Samsun, 1996, s. 1-6.



2 ‘ Ibrahim Coghkun

yonlendirilebilir ve bastan beri insani gergeklere daha uygun yonetim
mekanizmalart olugturulabilirdi. Bu anlamda Aristo'nun en 6nemli sanat
sahas1 olarak politikayr hedef gostermesi yerinde bir tespittir’ Hz
Peygamber de dinin ii¢ temel 6gesini “iman”, “Islam” ve “ihsan” olarak
tamtir.’ Hiisiin (giizel) kokiiniin bir tiirevi olan ihsan, Islam’in temel
dgretileri arasindadir. Gergekten de o, iman ve Islam’in dogal sonucudur.
Ihsan kelimesinin yan anlami, yalniz ruhun degil; aym: zamanda insanin
varolugsal konumunu vurgulayan bir kelime olup, tiim varliklardaki
giizelliginin ugras ve hiinerini de kapsamaktadir.* Kisa bir miiddet sonra
kapatilacak olmasina ragmen, Hz Peygamberin bir mezar ¢ukurundaki,
ahengi bozan bir tiimsegin dahi diizeltilmesini isteyerek, “Aslinda boyle
seyler o6lilyil ne sikar ne de ona rahathik verir, fakat bu, sag olanlarin
gozlerine giizel goriinmek z'gindir"sbuyurmash Islam sanat anlayisimn
kapsamini, onun en iyi- fiili ve so6zlii tebligcisinin sanata verdigi Onemi
gostermektedir. Bu hassasiyet aymi zamanda “ O Allah ki, her seyi giizel
yapmus ve ilk basta insani ¢amurdan yaratmigtir. "6 “Sen daglart gorirsiin
de onlari yerinde durur samrsin. Oysa onlar bulutlarin yiiriimesi gibi
yiiriimektedirler. Bu her seyi giizel ve saglam yapan Allah’in sanatidwr.”’
ayetlerinin tefsiri niteligindedir.

Goriildtigii  gibi sanatin konusu, insan deneyiminin tamamudir,
maddesi ve alani hayatin bitiiniidiir ve bu konu siibjektif bir konudur;
bundan dolay: sanat kavramini tammlamak kolay olmamuis, ¢ok degisik
acilardan tanimlar yapilmis ve sanatin degisik yonleri siirekli tartisilmigtir.
Biz bu arastirmamizda inang-sanat baglaminda "sanatsal yaraticilik"
konusundaki farkli diisiince ve tespitlerin kargilikli etkilerini inceleyecegiz.
Ilahi dinlerin dejenerasyonunda sanata nasil bir rol yiiklenmistir, bunu tespit
etmeye calisacagiz. Uzerinde duracagimiz 6nemli bir husus ise, sanat
olgusunun Islam diinyasindaki genel durumu olacaktir. Acaba Islam

(38

Edman,Irwin, Sanat ve insan, (Cev., Turhan Oguzkan), M. E. B. Yayinlari, Ankara,

1998, s. 11-12.

3 Bkz., Miislim, Ibnu’l-Haccac, Sahihu Miislim (M.F. Abdiilbaki Nesr.)(Cagr Yay. Ist.,

1981), Iman, 1, Hadis no: 8.

Bkz., al-Ghazali, Muhammed, Reflections on Islamic View of Art and Literature,

Islamic Studies Vol.;35 Nu.: 4 Winter 1417/1996 pp. 425-434. v

> Buhari, Ebu Abdillah Mihammed b. Ismail, el-Camiu’s-Sahih, Daru’t-Tibaati’l-Amire,
istanbul, 1257, Cenaiz, 42.

¢ Secde, 32/7

7 Neml, 27/88.

&



Islam Diisiincesi A¢isindan Inanc-Sanat Iliskisi Uzerine Bir Deneme 3

diisiincesinde hayatin her y6niine hitap eden bir sanat felsefesi ve onun
pratigi olusturabilmis midir? “Histin-kubuh” ve  “insamin fiillerinin
yaratilmasi” gibi konularda yapilan tartigmalar Islam sanatim nasil
etkilemigtir? Baglica hedefimiz bu sorulara yeterli yanit bulmaktir.

A) “SANATSAL YARATICILIK” ILE ILGILI EKOLLER

"Sanatsal yaraticihik" veya “sanat¢inin yaraticilif’” konusu, sanat
felsefesinin en derin ve ayni oranda en girift problemlerinden biri olmustur.
En derin problemlerden biri olmasi, sanatsal ¢abay: doguran duygunun,
sanatgimin ruh diinyasindaki derinliklerle iligkili olmasindandir. Girift
olmas ise, sanatcidaki o gizli unsurlarin, genellikle goriinen sanatsal tirtinler
gibi acgik ve belirgin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bunlara ilaveten
sanatsal yaraticilikta, farklilifn ¢agristiran siirekli yenilik, dehayr gosteren
derinlik ve sanat¢inin becerisini ve bu sahadaki {istlinltiglinii g6steren bir
olgu s6z konusudur.® Bunun i¢indir ki,Y.Hirn ve L. Rusu gibi sanat felsefesi
sahasinda sayginlig: ile bilinen filozoflar, sanatsal yaraticilik ile ilgili
diisiince ve aragtirmalari, sanat olgusunun anlasilmasinda, ilk planda
yapilmasi gereken ugrags olarak degerlendirmektedirler.9

Bu problemin derinligi ve giriftliginden dolay: diisiiniirler bu konu ile
yakindan ilgilenmigler, bu sahada pek cok eser telif etmislerdir. Bu kadar
genis ve girift bir konuda farkli goriislerin ortaya ¢ikmamasi
distiniilemezdi elbette; nitekim boéyle olmus, pek ¢ok farkh gorils ortaya
cikmistir. Biz bu goriislerden konumuzla alakasi olan ilhameci, akiler ve
toplumcu goriisleri inceleyecek, yeri geldikce S.Freud’un goriislerine de
atifta bulunacagiz. Daha sonra da konuyu Islam diisiincesi agisindan
degerlendirecegiz.

1- Toplumcu Goriis

“Sanatta  yaraticthik” problemine sosyolojik bakis acisindan
yaklasanlara gore toplum fertten 6ncedir. Her insan kisisel duygularim ve
benligini asmak ister. Tiim insanhik biitin bir insan olma egilimi

# Muhammed, Ali Abdiilmuti, Felsefetii'l-Fen, Daru'n-Nehdati'l-Arabiyye, Beyrut, 1985,
5. 21

Bkz. Siiveyf, Mustafa, el-Usiisii'l-Fenniyye li'l-ibdai'l-Fenniyye, Daru'l-Mearif, Misir,
1959, s. 25.
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4 Ibrahim Coskun

icerisindedir. O birey olmakla yetinmek istemez; bireysel yagsamin
yalmzhgindan kurtulmayi, bireyciligin sinirliligi ile kendini yoksun biraktig
ortamdan uzaklagip, sezinledigi ve ozledigi daha anlamli bir diinyaya
gegmeyi arzular. O benliginden 6tede, kendi disinda ama, gene de kendisi
icin vazgecilmez bir seyin parcasi olmak ister. Arzu edilen bu kisilik, ancak
bir toplum igerisinde gerceklesebilir. Kisi orada "biz" duygusunun varhigim
hisseder ki, bu duygu "sen-ben" duygularim fark edisten daha 6ncedir.
Insan kendi kisiliginin olusumundan daha fazla “biz” duygusuna yonelir ve
bundan zevk alir. Bu durum, agik¢a bilinen gergeklerdendir. Hi¢ bir insan
kosesine ¢ekilip de bir fert olarak kalmakla yetinmez.'°

Emest Fisher bu konuda soyle der: "En 6znel sanat¢i bile toplum
adina calisir daha Once betimlenmemis duygulan, iligkileri ve kosullar
betimlemekle bunlarin goriintisteki  soyutlanmis "ben"inden "biz"e
déniismesine yardim eder."'!

Toplumculuk duygusundan bagka hi¢ bir duyguyu temel insani
fenomen olarak kabul etmeyen bu ekoltin savunuculari, dini inanglarin ve
sanatin ortaya ¢ikisini soyle izah etmektedirler: Sosyal bir diizenleyici
olarak dini inanclar, ilk insanla birlikte vardir. O toplumculuk duygusunun
bir geregi olarak zuhur etmigtir. Sanat ise, dini inanglarin yorumu ve pratige
dokiilmesinden ibarettir. Sanat kisisel bir yarat: degil; toplumsal aklin ortaya
koydugu bir sonugtur. Toplum, ihtiya¢ duydugu her sahada, {istiin sanatsal
varliklar tiretecek kisiler hayal eder. Artik onlar “beklenen kahramanlar”
durumundadirlar. Nihayet toplum akli, bu beklentiyi gergeklestirecek
kahramanlar yetistirir. Baska bir ifadeyle din ve sanat, toplumculuk
duygusunun ilk insanla birlikte yapilanabilmesi i¢in toplum aklinin yarattig:
farkl insani agilimlardir. "

Bu goriisii savunanlara gbére sanatta yaraticith@in bir bagka izahi
soyledir: Ilk insanin sanata ve giizellige ihtiyaci yoktu. Estetik kaygisi ise
hi¢ yoktu. Insan doga karsisindaki giigsiiz konumundan kurtulabilmek i¢in
biiyiisel bir gii¢ pesine diisti. Bu giiciin gerceklesmesi, ancak
toplumsallagsmakla miimkiin olurdu. Baslangigtaki bu biiyiisel gii¢ arayisi,

Fischer, Ernst, Sanatin Gerekliligi, (Cev., Cevat Capan), Kuzey yayinlar; Ankara,
1985, s. 6.

' Fisher, age., 47-48.

Ebu Reyyan, Muhammed Ali, Felsefetii’l-Cemal ve Nesetii’l-Fununi’l-Cemaliyye,
Daru’l-Kavmiyye, iskenderiye, 1964, s. 155-156.
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zamanla dinsel térenlere, bilime ve sanata doniisti. Bu agilimlar, birer
bilytisel arag olarak degerlendirildi."?

Emile Durkheim'e gore din, ilkel toplumlarin hayat telakkilerinin
olusumunda 6nemli bir etkendir. Din adamlar1 ve sanat¢i konumunda olan
sihirbazlar, genel olarak hayata hakimdirler. Bayram torenleri, dini
merasimler evlenme térenleri savas ve bangin gerceklesmesi onlar
sayesinde gergeklesir. Bu merasimlerin uygulanmasi aym zamanda birer
sanatsal etkinliktir."*lk olarak dini tasavvurlardan mitolojik hikayecilik
ortaya ¢ikti. Sonra bu mitolojilerde gegen temsiller ve tasavvurlar, resim
heykel ve degisik el sanatlar olarak tezahiir etti. Eski musirlilarda dini
diistincenin ilk donemlerinde, 6ldiikten sonra dirilme inancina ulasildi.
Oldiikten sonra yeniden hayata dénme diisiincesiyle, mezarlar iizerinde
piramit vb, yapitlar gerceklestirildi; bu da mimarinin olusmasina yol agti.®
Cin'de dini inanglar siir sanatinin dogup gelismesine sebep oldu. Bu inang-
sanat etkilesimi uzun siire devam etti, nihayet R6nesans sonrasinda dinin
sanat iizerindeki etkisi yavas yavas kalkt: ve sanat bagimsizhigim elde etti.'®

Goriildiigli gibi bu goriisii savunanlar, dinin ve sanatin kaynagim
beseri ihtiyaglardan kaynaklanan sebeplere baglamaktadirlar. Onlara gore
sanat ve din, insanin dogasinda baslangictan beri var olan iki fenomen
degildir. Bu diisiincenin hem sanatin kaynagi hem de ilahi dinlerin kaynag:
agisindan kabul edilmesi miimkiin goziikkmemektedir. Biz bu diislincenin
bilimsel acidan yetersizligini ve kendi icerisindeki tutarsizligim daha ¢ok
sanat ve dini inancin fitratla olan iligkisini saptayarak agiklamaya
calisacagiz.

a) Fitrat/Yapisallik ve Sanat

Fitrat kelimesi isim olarak yapi, karakter, mizagc, tabiat, ve kalb-i
selim; fiil olarak ise ortaya ¢ikmak, yaratmak, benzeri olmadan bir seyi icat
etmek'” gibi manalara gelmektedir. Bu kelime dini terminolojide “dini

Fisher, age., 36

14 Muhammed, Ali Abdillmuti, age., s. 65.

¥ Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 65-66.

Izzuddin, ismail, el-Fen ve’l-Insan, Daru’l-Kalem, Beyrut, 1984, s. 34-35.

"1 Asim Efendi, Kamus Tercemesi, Cemal Efendi Matbaasi, ist. 1305, c. I, s. 6078; ez-
Zemahgeri, Muhammed b. Omer, Esasii’l-Belaga, Daru Matbaati’s-Sa’b, Kahire, 1960,
s. 719-720.
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kabule hazir yaratilig/istidat veya Allah’in mahlukatini kendisini bilip
taniyacak bir donamim tizere yaratmasi, seklinde tarif edilmektedir.

Kur’an’da gegtigi sekliyle insanin yaratilisim ifade eden “ﬁtratu_llah”18
kelimesi, yaratiligmm ilk tarz ve seklini ifade etmektedir. S6z konusu
fitrat, ... Allah’in Insanlar: iizerinde yaramigi”® kaydi ile, her ferdin
kendine has ciizi fitrat1 degil; biitiin insanlarin, insan olmalar1 hususiyetiyle
yaratiliginda esas olan ve insanlarin hepsinde miisterek bulunan kiilli
fitrattir.2% “Jusanlar madenler gibidirler..”*' hadisinde isaret edildigi gibi,
hususi karakterler bakimindan insanlar madenler gibi farkli yapilara sahip
olsalar da, genel yap: bakimindan ayni yapiya sahiptirler.

Kur’an ve Hadis’te gegen sekli ile bu kelimeden anlasilmas: gereken
esas mana, insanin 6zgiin yaratiligini ifade etmesidir. O mahiyeti itibariyle
insamin maddi varh@indan 6nce bulunan; onun gelecegini, kendisini ve
vasttastyla gerceklestirecegi fiillerini yonlendirecek olan insani &zdiir. Oyle
olunca fitrat, tabii genel karakierleri ve egilimleri asan, onlar1 6zgiin ilahi
yaratilis ¢izgisinde tutan, bir yonlendirici fonksiyona sahiptir. Bir diger
ifade ile fitrat, insanlik terazisinin ayar1 ve mihenk tasidir. Aym zamanda o,
saptirici unsurlarla yaratihsindaki tabii dzelliklerini kaybetmemis insanin,
insaniyeti ile fitratin aym anlama geldiginin ifadesidir.??

Insaniyetimizi  gerceklestirebilmemiz i¢in Allah’in  dogamiza
yerlestirdigi temel duygulardan biri sanattir. Yani hepimiz diinyaya gelirken
bu duyguyu yiiklenmis olarak dogariz. Fakat bu duygu aldigimiz egitim ve
icinde yetistigimiz sosyal ve kiiltiirel ortamin etkisiyle gelisir veya pasif
konuma gelebilir. Bununla beraber. bu duygunun tamamen yok olmasi
miimkiin degildir. Hentiz dini ve sosyal baskilardan uzak olarak,
davranislarin1 en samimi bir sekilde dile getiren 3-5 yaslarindaki ¢cocuklarin
eylemlerini gézlemledigimizde bu durumu agik bir sekilde goriiriiz. Ciinkii
bu ¢agdaki c¢ocuklar, dogustan getirdikleri icgtidiilerini en dogal sekliyle

'8 Rum, 30/30.

1 Rum, 30/30

% Elmalili, Hak Dini Kur’an Dili, Eser Nes., Istanbul, 1979, c. 1V, s. 3822; ibn Manzur,
Ebu’l-Fadl Cemaluddin Muhammed, Lisanu’l-Arab, Kahire, ts., c. V, 5. 55-56.

2 es-Suyuti, Ebu Bekr Abdurrahman b. Ebi Bekr Celaleddin, el-Camiu’s-Sagir, E.
Munavi’nin Kitabu Kiiniizi’l-Hakaik, hamigi ile birlikte) Matbuat-1 Hayriyye-Amire,
Kahire, 1321, c. II, 5. 175. ' :

2 es-Suyuti, Ebu Bekr Abdurrahman b. Ebi Bekr Celaleddin, el-iklil fi-Istinbatr’l-Tenzil,
Beyrut, 1985, s. 207; Kilig, Sadik, Fitratm Dirilisi, Nehir Yaym. Ist. 1991, s. 13.
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samimi olarak sergilerler. Bu davranislar, onlar i¢in hem bir oyun, hem de
yetiskinlik caglarindaki eylemleri icin bir alistirma niteligindedir. Her
cocuk, o ¢aglarda mutlaka sark: s§ylemis, resim yapmis, bir miizik egliginde
oynamis, ¢amurdan bir hayvan figiiri veya oyuncak ev yapmustir. Biitiin -
bunlar sanat duygusunun fitri oldugunu gostermektedir. Esasen bu
duygunun yoklugu, hastalik hali olup, insan i¢in anormal bir durumu ifade
etmektedir.”

Insan yalnizca diisiinen iireten inanan bir varlik degil, aym zamanda
sanat eseri meydana getiren bir varliktir. En ilkelinden en gelismisine kadar,
yeryliztindeki biitlin toplumlarin sanatla mesgul olduklar, sanat eseri
meydana getirdikleri inkar edilmesi olas1 olmayan bir gergektir. Arkeolojik
ve antropolojik aragtirmalar bu durumu agik¢a gostermektedir. O halde
sanat, bireysel planda yapisal, tarihi ve sosyolojik anlamda evrensel bir
olgudur.

“(Allah) size sekil verip suretinizi en giizel sekilde yaratmigtir; doniis
O’nadir. “Muhakkak biz insani en giizel sekilde yarattik™ “Allah’i
boyasindan daha gﬁzel boyas: olan kimdir? 26 “Yaratanlarin en giizeli
Allah ne yiicedir! "*" “And olsun biz, gékte bur¢lar yaptik ve onu bakanlar
icin siisledik.”®® “Rahmamn yaratmasinda bir aykirilik uygunsuzluk
goremezsin. " “Binmeniz ve sis icin atlart katwlari ve merkepleri
yaratt. "’ “Aksamleyin meradan getirdiginiz sabahleyin meraya
gotirdiginiz zaman onlarda (hayvanlarda) sizin igin bir gizellik vardir.

Nebi (sav) ¢irkin ve degersiz bir elbise giymis olarak huzura gelen
birine : “Allah mal vermigse, Allah’in kerameti senin tizerinde gériinsin. »32
buyurmustur. Yine bir bagka hadis-i serifte su olay anlatilmaktadir: “Bir giin

i

Genis bilgi igin bkz., Cam, Nusret, age., s. 17-30.

Tegabun, 64 /3.

Tin,95/4.

Bakara, 2/138.

Mii’minun, 23/14.

Hicr, 15/16.

Miilk, 67/3

% Nahl, 16/8.

! Nahl, 16/6

32 Nesei, Ebu Abdirrahman b. Suayb, Siinen-i Nesei bi Serhi’l-Hafiz Celaleddin es-
suyuti ve Hasiyeti’l-imam Senedi, (Cagn Yaymlari, Ist., 1981), Zinet, 54; Ebu Davud,
Siileyman es-Sicistani, es-Siinen, Daru’t-Tibati’l-Amire, Ist., 1329, (Cagr1 Yaynlari,
1981) libas, 14.
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8 Ibrahim Cogkun

peygamber kalbinde zerre kadar kibir bulunan kimse Cennete giremez dedi.

Bunun iizerine sahabeden birisi, ‘fakat elbisesinin ve ayakkabisiin giizel
olmasim isterse’ diye sordugunda Nebi: ‘Allah giizeldir ve giizeli sever
halbuki kibir, hakkz uzaklastiran ve insanlari hakir gosteren seydir’
cevabini vermistir.” :

Yukaridaki 6rnek olarak segtigimiz Ayet ve Hadislerde 6zellikle bize
ulagtirilan mesaj, insanin #stiin bir varlik olarak yaratilmasi, yasarken
karsilasacagi pek ¢ok insani problemi ¢oziip, hayatim iyi bir sekilde devam
ettirebilme giiciine sahip oldugunu; en giizel sekilde yaratiimis olmasi da,
insamin yaratilmig olan bu giizelliklerden yararlanmasi ve onlardan zevk
alabilmesi gergegidir. Diinya nimetleri sadece iyi degil; ayni zamanda
giizeldir. Bunun igindir ki, pek ¢ok ayet ve hadiste glizelliklere isaret
edilmekte ve bu giizellikleri algilayabilecegimiz ve kavrayabilecegimiz var
sayilarak dikkatimiz g¢ekilmektedir. Bu sebeple Allah (cc), insana hitap
ederken anlayabilecegi ve kavrayabilecegi bir dil kullanmaktadir. Aksi
takdirde giizellikten anlamayan, ruhunda ve benliginde sanatsal titresimler
hissetmeyen, estetik duygusundan uzak bir varlia, bu ayetlerle hitap
etmeye gerek yoktur. O halde bu ayetler insanda sanat duygusunun fitri
oldugunu gostermektedir.

Allah-insan 1iliskisi a¢isindan da sanatin fitrfi oldugu sonucuna
ulagsmaktayiz. Allah yarattifim en iyi bilendir. Yani insam yaratan Allah,
onun dogasina neleri koydugunu iyi bilmektedir. Allah insam yaratip bigim
verdikten sonra ona kendi ruhundan iiflemistir.>* Yani insanda Allah’tan
olan bir cihet vardir. Iste estetik ve sanat duygusunun yapisalligi buna
dayanmaktadir.islam inancina gore varlik Alemi, Allah’in tecellisinden
baska blr sey degildir. Varlik dlemi i¢inde de en {istiin ve serefli varlik
insandir.®> Dolayisiyla diger varliklara nazaran Allah’in tecellilerinin daha
cok gozlendigi varlik insandr. 3¢ O “ziibde-i alem” (alemin 6zii)dir. Allah
(cc) kendinde bulunan sonsuz ve eksiksiz sifatlarin bazilarmi insanin
kisiliginde tecelli ettirmektedir.

3 Miislim, Kitabu’l-iman 1/93, hadis no: 147.

¥ Bke, Hicr, 15/29; Secde, 32/9; Sa’d, 38/72.

3 Bkz., Kur’an, Tin, 95/4).

36 Bir hadiste Allah’in Adem’i kendi suretinde yarattig1 belirtilmektedir. (Bkz Acluni,
ismail b. Muhammed, Kesfii’l-Hafa, Beyrut 1985, c. 1, s. 455). Benzer bir ifade kitab-1
Mukaddes’te de yer almaktadir. Bkz. Kitab- Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, Kitab-1
Mukaddes Sirketi Ist., 1997, Tekvin, 1/27.
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Allah giizeldir, giizeli ve giizellikleri sever. Ne yaratirsa ne yaparsa
giizel yapar. Ayni 6zellik -belki kiyas dahi yapilamayacak kadar az da olsa-
insanda da vardir. Fakat insandaki bu 6zellik ciizi oldugu i¢in Allah’in
yarattif1 giizel eserlerle insamin yaptifi sanat eserleri arasinda mukayese
yapmak dahi s6z konusu olamaz. Allah’in yarattiklarn mutlak giizeldir,
eksigi yoktur. Insan da yaptigim giizel yapmak ister, ancak onun yaptig
eksik ve kusurdan uzak degildir. Bununla birlikte insan i¢in hedef, daima
daha glizeli yapmaga c¢alismak, mutlak giizellige ilerlemektir. Bu yolda
ylriimeyi saglayacak istidat, yukarida isaret ettigimiz gibi- yapimizda
mevcuttur.

Estetik ve sanat duygusunun fitriligini gosteren bir bagka delili de, bu
insani niteligin evrensel olmasidir. Insan hangi cografyada hangi kiiltiir
cevresinde bulunursa bulunsun, dogustan getirdikleri bakimindan aym cins
varliktir. Dolayisiyla her insan giizel ve hos buldugu bir sanat eseri
karsisinda haz duyar, ruhunda kipirdanmalar hisseder. Ancak giizel bir sanat
eseri karsisinda haz duyma ve begenme olgusu her fertte ve her toplumda
ayni oranda, ayni yogunlukta ortaya ¢ikmayabilir. Kimi fertler ve
toplumlarda bu duygu biraz korelmis veya gelismemis olabilir. Bunun
yaninda bazen bir kisinin veya bir toplumun c¢ok hosuna giden, hayranligim
kazanan bir sanat eseri, bir baska kisi ya da toplum tarafindan aym 6lgiide
begenilmeyebilir. Zira farkli kiiltiirel, sosyal ve cografi ortamlarda
bulunmak, ayn: sanat eserine bakisimizda estetik zevk agisindan farkliliklar
yaratabilir.’’

b) Fitrat ve Dini Inan¢

Kur’an, varhiklan iki temel sinifa ayirir. Birincisi her seyin sahibi ve
yaraticisi olan Allah (cc), ikincisi ise Allah’in yarattifi varliklarin hepsi. Bu
varliklar, siinnetullah ¢ergcevesinde Allah’in ilim, irade ve fiilleri ile
mevcudiyetini siirdiirtirler.*® Her varlik tiiriiniin ayri, hususi fitrati, temel
ozellikleri oldugu gibi, yedi kat semada, arzda ve onlarin arasinda ne kadar
varlik varsa, hepsinin bir de genel fitri yapisi vardir. Kur’an bu genel
yapilanmanin Allah’1 tenzih, tesbih, itaat ve ibadet oldugunu haber veriyor.

7 Can, Yilmaz, age., s. 5-6.
38 Zeydan, Abdulkerim, es-Siinenii’l-flahiyye, Miiessesetii Risale, Beyrut, 1993, s. 21-25.
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Bu hususun ayetlerde gecmis gelecek ve hal zamé.n kiplreri ile bildirilmesi,
eylemin siirekli olduguna isaret etmektedir.*®

“(Ama sen yine) onlarin soyledikleri her seye sabirla katlan ve giiglii
bir iradeye sahip bulunan kulumuz Davud'u da hatirla! O, her zaman bize
yonelirdi.(Ve bunun icin) her sabah ve her aksam simrsiz kudret ve
egemenligimizi anarken daglari o’na eslik ettirirdik. Ve (aym sekilde) boliik
bolik kuslart da; bunlar (hep birlikte) O'na (kendilerini yaratig olana)
tekrar tekrar yonelirlerdi*® Omek olarak sectigimiz bu ayetler, biitiin
mahlukatin genel fitratinda Allah’a inanma, O’na sifinma ve ibadet etme
bilincinin var oldugunu gostermektir.

Cansizlar ve hayvanlar dahi, Allah’1 bilmek O’na ibadet etmek, O’nu
tenzih ve tesbih etmek lizere yaratilmissa, cansizlardan ve hayvanlardan ¢ok
daha {istiin bir konumda olan insanin, daha evla bir yol ile, Allah’1 birlemek
ve sadece O’na ibadet etmek*' iizere donatilmig bir yap: ile yaratilmig
olmas1 gerekmez mi?

Insanda iki gdziin bulunmas: asildir. Bununla beraber anadan dogma
gorme Oziirlii olanlar da bulunabilir. Fakat bu durum insanlarin {izerine
yaratildig: asil fitrat degil, arazi olarak kabul edilmesi gereken, ciizi ve ferdi
bir yaratiistir. Insan hakikati, onsuz da gergeklesir. Kisinin yaratilisindaki
bir organinda her hangi bir sebeple eksiklik bulunabilirse de asil fitrat, sahih
ve salimdir. Goziin fitrati, Allah’mn varhiginin delillerini gérmektir. lyi
géremeyen bir g6z, arazi bir sebeple hasta demektir. Bunun gibi, biitiin
viicut organlarinin yaratilisinda esas olan bir fitrat vardir. Ona organin
fonksiyonu, fizyolojisi veya garizas: denir.*?

Insanin fizyolojik yapisinda oldugu gibi nefsinin biitiin meyillerinde
de boyle yaratilis hikmetine dogru esash bir gariza vardir; iste ona fitrat
denilmektedir. Bu fitrat da hep Hakka ve hayra yonelik bir istikamet takip
eder. Insanin acikmasi, yemeye ve igmeye olan meyli, yasamak i¢in kendine
lazim ve faydali olan1 almak i¢indir. Yoksa zehir yutmak veya kuru bir zevk
icin midesini bozmaya yoénelik degildir. O zaman fitrat bozulmus, dalalete
diistilmiis olur. Insan ruh ve zekasinin asli fitrati da Hakki tamimak ve

3 ibn Teymiyye, Takiyyuddin Ahmet, fi’l-Kelam aie’l-Fitra, min Mecmuati’r-Resaili’l-
Kubra, (Basim yeri belli degil), 1323, s. 323. -

% Sad, 38/17-19.

41 Bkz. Zariyat, 51/56; Ibn Teymiyye, fi’l-Kelam ala’l-Fitra, s. 321-324.

2 Elmalily, age., c. VI, s. 3823. '
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Yaratanindan bagkasma kul olmamak i¢indir.** Bunun icindir ki,
Miitekellimler, insamin akli istidlal ile marifetullaha ulagmasimn vacip
oldugu hiikmiine varmuslardir. Bu viicubiyet Mutezililere gtre aklen,
Esarilere gore naklen, Maturidilere goére ise hem aklen hem de naklen
sabittir.** Fitratin yapisi bdyle olunca sdyle bir soru akla gelebilir; nigin
biitiin insanlar tevhid akaidine sahip degildirler?

Inan¢ konusunda fitrata uygun olan segim, tevhid akaidinin
segilmesidir. Ancak bu durum fitratin batil inanglara ve inkara kapal1 oldugu
anlamma gelmez. Ibn Teymiyye (6. 728/1327)nin isaret ettigi gibi,
cocuklarin fitrat lizere yaratilmis olmalari, dogduklar1 anda bilfiil inanmis
olmalari anlamina gelmez. Fitratullah, gerceklesmesi icin varligi zorunlu
olan bir irade veya secilmesi, gerceklestirilebilmesi, yapisal niteliklerle
catigmamasi i¢in, 6nceden dondurulmus bir olgu degil de; yaratilisin
baslangicinda herkese verilmis olan, gerceklesmesi veya kiillenmesi, degisik
sartlara bagli bulunan seffaf bir keyfiyet, a priori bir bagistir.*’

Enfusi ve afaki planda insanin yaratiliginda degisiklik olmasa da* o
kendisine sunulan farkli inanglar kabul eder. “Gergek su ki biz ona yolu-
yontemi gosterdik, sikredici ya da nankér (olmasi artik kendisine
kalmistir).”" Ve ona (kotiliigun ve iyiligin) iki yolunu da gostermedik
mi?".*® Bu ve benzeri ayetler insan fitratinin, imam ve kiifrii kabul etmede
aynm: seviyede oldugunu gostermektedir. Birinin digerine galip gelmesi,
degisik sebeplerle gerceklesir. Nefis ya kendisini hayra gotiiren sebepleri
secer mutmain olur, ya da serre gotiiren sebeplere tabi olarak, emmare
(kotiliigii emredici) olur.*

O halde insan fitrati, hak veya batil bir inanci kabul etmede hiir ise de
bunlardan biri ile inanma ihtiyacin1 gidermeye mecburdur. Bagka bir ifade
ile fitrat bir Ilaha ve Rabbe inanma, O’na ibadet etme ve inanglan

® Elmalili, ae., c. VI, s. 3823-3824; Ebu’l-izz, Ali ibn Ali Ibn Muhammed ed-Dimiski,
Serhu Akaidi’t-Tahaviyye, Milessesetii’r-Risale, Beyrut, 1993/1413, s. 35.

* Genis bilgi i¢in bkz. es-Safii, Hasan Mahmud, el-Medhal ila-Diraseti {imi’l-Kelam,

Karagi-Pakistan, 1988, s. 129-130

Kilig, Sadik, Fitratin Dirilisi, 5. 17; Ibn Teymiyye, Mecmuu’l-Fetava, Riyad,

19917/1412, ¢. 1V, 5. 243-247.

% el-Kurtubi, Ebu Abdillah, Muhammed b. Ahmed, el-Cami’li Ahkami’l-Kur’an,
Kahire, 1967,¢c. X1V, s. 31.

45

4 insan, 76/3.

¢ Beled, 90/10.
# Elmalil, age., c. VIII, s. 5839.
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dogrultusunda sekillenmis bir din edinme ihtiyaci igerisinde yaratilmigtir.
Bu durum, Sehristani (6. 548/1153)’nin “Nihayetu'l-Ikdam fi llmi’l-Kelam”
adl1 eserinde belirttigi gibi tevkifi/fitridir. Her insamin dogasinda yiice bir
yaraticiya inanma ve siginma ihtiyact vardir. Ancak bu inancin tevhid
akaidine gore olugmasi teklifidir.’Insanlar bu konuda biiyitk bir smava
tabidirler. Fitrat bu ihtiyacin tevhide gére sekillenmesinde zorlayici degildir.
Bundan dolayidir ki, Kur’an’da Allah’a inanma konusuna hafifce deginilip
gecilirken, ilah ve rab olmanin gerektirdigi biitiin sifatlarin ve 6zelliklerin
sadece Allah’a has kilinmasi, Allah’tan bagkasina ibadet edilmemesi ve din
koymanin sadece Allah’in  hakki oldugu gibi konular israrla
vurgulanmaktadlr

Fitrl zorunluluk sonucu insamin, giiclinii asan durumlarda Allah’in
rabligini, sikintili anlarinda da ilahliktaki tekligini 1t1raf etmesi, fitratin
insam inanmaya zorlayan (tevfiki) kismim olugturuyor Obiir taraftan
kendisinin gilicti dahilinde olan hicbir eyleminde Allah’in rabligimi kabul
etmemesi,5 3 normal zamanlarinda Allah’a ortaklar tamimasi, fitratin zorlayici
olmayan beseri boyutundaki yanlis tercihi gostermektedir. Zaten iman ve
inkdr konusunda, insanin sorumlu oldugu saha da budur. O halde din
duygusu, sonradan kazanmilmis bir duygu degil, insan ruhuna Allah’in
yerlestirdigi kokli bir fenomendir. Bu fenomenin igerifinin katmdan
gelecek bilgilerle dogru bir sekilde doldurulmas: i¢in de Allah, elgiler
gérevlendirmigtir.

Din ve Allah inancinmin kaynagini toplumsal ihtiyaglara ve zaafiyetlere
baglayanlarin, daha ise baslarken metot hatasi yaptiklarim goriiyoruz. Zira
onlar, oncelikle 1ssiz ormanlara, dag baglarina ve medeniyetten uzak
boélgelere yonelmisler ve oradaki insanlarin yasantilarini, geleneklerini,
kiiltiirlerini ve sanatsal etkinliklerini dikkate alarak dinin ve Allah inancinin
kaynagi konusunda fikir yiiriitmiiglerdir. Metotlarinin yanlighgi, su yanhs
faraziyelerinden kaynaklanmaktadir: [nsan, inancini kendi olusturur ve o

30 Sehristani Ebu’l-Feth Muhammed b. Abdiilkerim, Nihayetu’l-Ikdam fi ilmi’l-Kelam,
Tashih ve nesr., Alferd Guillaume, Londra, 1934, s. 124.

51 Miislim, Mustafa, Mebahis fi’t-Tefsiri’l-Mevzui, Daru’l-Kalem, Sam, 1989 s. 102.

52 Elmalil, age., c. 111, s. 1926-1927.

5 Mevdudi Ebu’l-Ala, Kur’an’mn Dért Temel Terimi, (Cev. Mahmut Osmanoglu) Ist.
1995, s. 40.
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inang, yasam sartlarina, sosyal hayata ve kiiltiir seviyesine gore geligir. >
Halbuki risalet bu ilkel toplumlarda baglamamistir. Bilakis peygamberler,
hak daveti teblif i¢in hiikiim ve saltanati elinde bulunduran kisilere
gonderildi. Hak-batil miicadelesi, peygamberler ve onlara tabi olanlarla,
hevasimi_tanrlastiran azginlar veya sehvetlerine tutsak olan kesimler
arasinda™ olmustur.

Gortldugi gibi insanlar i¢in Allah’1 tamima, O’nun birligine inanma
ve Hakka boyun egme meselesi, yalmzca toplumsal ihtiyaclardan
kaynaklanan bir konu olmayip, kendi fitratinda var olan ve i¢ gézlem
(suhudu’n-nefsi) ile kendini duyma ve kendi benligini tamima bilinci ile
birlikte, kendi varhiginda gerceklesmis olan, kesin bir tamimadir. Ancak
uldthiyeti tanima, kendini tamima gibi agik secik degildir. Kisinin kendini
tanimasinin altinda yatan gizli bir bilingtir. Bu bilincin agik biling ile
duyulup farkina varilmasi, dikkatini kendi i¢inde keskinlestirmeye veya
icten ve distan gelen bir uyariciya muhtag olan bir farkina varmadir. Bagka
bir ifadeyle, insanin sezgi yoluyla duydugu, biling yoluyla farkina
varamadigi bir takim derin olgular var ki, bir veya mikerrer uyaricilar
sayesinde onun farkina varr.insan fitratindaki Allah inanciun temeli
budur.”® Iste sanatin esas islevi burada ortaya ¢ikmaktadir, ¢iinkii bu
uyaricilar, estetik bir yapi igerisinde olursa, insanin Allah’a ulagmasi daha
kolay olur.

2- ilhamaer Goriis:

Bu goristin  ilk kivileimlanimi, Homeros ve Herakleitos'un
diisiincelerinde gérmekteyiz. Hemoros, Ilyada'min baginda kendisine ilham
etmesi igin siir tanrigasina agikgca yalvarmaktadir. Fakat bu nazariyeyi
delillere dayandirarak ve akli burhanlar getirerek sistemlestiren Eflatun
olmustur.’’ Yeni-Eflatuncu filozoflar ise bu idealist/mistik nazariyenin
aynen sanatta uygulanmasi i¢in biiyiik ¢aba sarf etmiglerdir.

Draz, Abdullah, Din ve Allah inanei, (gev., Bekir Karliga) Bir Yayncilik, Istanbul, ts.,
s. 27-31; 123; Miislim, Mustafa, age., s. 101; Demirci, Kirsat, Dinlerin
Dejenerasyonu, Insan Yay., Istanbul, 1985, s. 14.

Miislim, Mustafa, age., s. 98-99; Seriati, Ali, Dine Kars1 Din, ( Cev. Hiiseyin Hatemi),
Isaret Yayinlar, ist., 1987, s.27-33.

% Elmall, age., ¢. IV, s. 2325.

7 Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 26.



14 Ibrahim Coskun

IThamec: gériisti savunan filozoflar, sanatsal yaraticilifi veya sanatsal
etkinlifin olusumunu, bir ¢egit vahye veya ilhama dayandirarak
aciklamaktadirlar. Bu goriise gore sanatgl, sanatsal yaratisini ortaya
koyarken, ne akla, ne vicdana ne topluma veya toplumsal bilince, ne sanat
tarihine, ne de biling altina ihtiyag duyar. O sanatsal yaratisim
gerceklestirirken, ancak tanridan, goksel vahiyden, gizemli/sihri bir giicten
veya seytanlardan yardim alarak gerceklestirir. Mesela antik ¢agda
Yunanlilar, her sanat dalinin bir tanrigasinin olduguna inaniyorlardi. Yunan
mitolojisinde bu konu ile ilgili pek ¢ok rivayet vardir, bunlardan bir tanesi
soyledir : En biiylik ilah olan Zeus, Olimpiyat daginin yiikseklerinde ikamet
etmektedir. Onun dokuz kizi vardir; onlar sanat¢ilarin tanrigalaridir. Bu
tanricalardan her biri, bir sanat sahasiyla ilgilenmektedir. Siir i¢in bir
tanrica, hitabet igin bir tanrica, drama i¢in bir tanri¢a, komedi i¢in bir bagka
tanri¢a vardir.Bu inancin bir sonucu olarak Eflatun'un okulunda her sene bu
tanngalar icin bayram torenleri yapilirdi. Akademideki 6grenciler, tanrigalar
i¢in dini torenlere benzeyen aymler duzenhyorlardl Bu torenler M.S. III.
yiizyilin baglarina kadar devam etti.’

Yeni- Eﬂatuncu diisiincenin yaygin oldugu dénemde, sanat konusunda
insanlar arasinda su diislince hakim olmaya basladi: Sanat¢i siradan bir
varlik degildir, Tanri ona 6yle bir sanatsal yaraticilik melekesi vermistir ki,
artik o, dokundugu her varliga sihir ve olaganiistiilik kazandirmaktadir. * O
gokten inmis ilahi bir varlik konumundadir. Ona bu ayrnicalifr saglayan sir,
ortaya koydugu sanatinda gizlidir. Ciinkii o sanatim icra ederken ne
toplumdan ne tarihi birikimden ne de bir bagka kisiden yardim almaktadir.
O sec¢kin sanati sayesinde elde ettigi ayricalikia diger insanlar gibi zaman ve
mekana mahkum degildir.*°

Hem Eflatun’un hem de Yeni-Eflatuncu filozoflarin sanatla ilgili
diisiinceleri, Ortagagda yasamus pek ¢ok yazar ve filozofu etkiledi. Skolastik
felsefenin saygin filozoflarindan olan St. Augustin gilizelligi panteist bir
anlayisla ifade etti, giizellik ile Uluhiyeti 6zdeslestirdi. Ona gore, giizelligin
ve sanatin yasalarindan olan yeknesaklik, znszcam ve benzeme/benzesme
tanrinin yansimalarindan baska bir ey deglldlr Bu ve benzeri diisiinceler

% er-Reyyan Muhammed Ali, age., s. 14-15; Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 27.

3 Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 24, 26. )

€ Polin, R., De L' orginalite dans L' art, Revue des Sciences Humanies, Jullit - Sept -
1954.

61 Bernard, Charles, Estetique et Critique, Edition Formes, Paris, 1946, s. 280, 281.
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neticesinde, genel anlamda Ortagag estetik anlayisinda sanat, lahutilik ve
Hiristiyanlikla 6zdeslestirilmistir.

Kur'an-1 Kerim'in nazil oldugu dénemde cahiliye toplumu, yukarida
izah etmeye calistifimiz ayni Gzellikleri sairlerin vazgecilmez sifatlar
olarak kabul ediyorlardi. Bunun i¢in Allah (cc) Kur’an’da siir sanatim
tevhid akaidinin tahrif edilmesine alet etmek isteyen sairleri kotiillemektedir:
"Sairlere gelince , onlara da kendi kendilerini aldatmaya yatkindirlar ve bu
sebeple de onlara yalnizca azginlar uymaktadir. Gérmez misin onlarin her
vadide (sozciiklerin, hayallerin pesinde) saskin saskin dolastiklarini  ve
cogu zaman yapmadiklarmi soylediklerini?™ Bu ayetlerden o&nceki
ayetlerde cinlerden bahsedilmektedir. Cahiliye doneminde Araplar her sairin
bir "cin"i olduguna ve sairlerle cinler arasinda siki bir iligkilerin
bulunduguna inaniyorlard:.®®

Sanatta ilhamci goriisiin ortagagda kaldigina inanmak biiyiikk yanilg:
olur. Bazilart Rénesans ve Reform hareketiyle veya aydinlanma felsefesiyle
dinin ve mitolojik yaklasimlarin bilim ve sanattan uzaklastirildigin
diisiinerek bdyle bir sonuca gidebilir. Fakat durum hi¢ de béyle olmamustir.
Bu diisiince akimi, 6nemsiz bazi degisikliklerle Romantizm olarak varliginm
stirdirmiistiir. Romantizmde ilhamin yerini, hayal almistir. Gergeklikten
uzaklasan Romantiklere gore hayal, insan nefsinin en temel cevheridir. O
hayatin  en hususi 6zelliklerindendir. Temiz ruha sahip olan sanat¢inin
berrak hayalinde bir form vardir. O bu form sayesinde kendisi ile alem
arasinda bag kurabilmektedir. Yine bu form ile sanat¢i metafizik alemin
bilgisine yol bulabilmektedir. S6ziin kisasi hayal, sanatgiya bazi ilhamlar
sunar o bu ilhamlar uyanikken toplar ve diizene sokar. Goriildiigi gibi
hayale bu ozelliklerin verilmesi sonugta onun da ilhama dayanmasi
anlamina gelmektedir.®*

Ilhamci - sanat anlayisinin temelinde, mitolojilerde gegen hayali
varliklarin maddi varliklara benzetilerek tasvir edilmesi, sonra onlarin
nesnel hale getirilerek, kutsanmasi  ve tapilmasi yatmaktadir. Sadece
felsefi platformunda degil de Dinler Tarihi acisindan da ilhameci sanat

62 Suara,26/224-226.

8 el-Alusi, Muhammed b. Abdillah, Ruhu'l-Meani fi Tefsiri'-Kur'ani'l-Azim ve Shi'l-
Mesani, Bulak, 1301, XIX/145; Ebu's-Suud, Muhammed b.Muhammed el-Imadi,
ir.sadu Akli's-Selim ila Mezaya el-Kur'ani'l-Kerim, Daru thya-1 Ttirasi'l-Arabi,
Beyrut, ts, 5. 269-270.

Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 30.
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anlayisim degerlendirdigimizde, bu goriistin mitolojilere ve sonugta
paganizme nasil hizmet eder hale getirildigini gormemiz miimkiin olur.

Mitoloji, Sanat ve Paganizm

“Mythus” kelimesi Grekge olup, kok anlami séz demektir.
Baslangiglar zamaminda cereyan etmis olaylar1 anlatmak igin kullamilan bir
kelime iken daha sonralart bu kelimeye olumsuz anlamlar yiiklenmisgtir.
Mitoloji hayali bir anlatim i¢inde yar1 tanrilarin, kahramanlarin hikayelerini
de katan ve arkaik zaman tiiriine, tarihsel zamanin 6tesindeki baglangiglar
zamanina varip dayanan bir hikaye ve anlatim bigimidir.

Tammindan da anlagilacagi gibi mitolojiler, yaratilis karakterinin
dogal bir sonucu olarak deneysel yontemlerle dogrulanamayan modeller
olusturmakta, yaratilisgin baslangicinda meydana gelmis olan evrensel
nitelikli olgulari, sembolik bir dil ile anlatmaktadir. Max Miiller “myth”i
dile 6zgiin bir hastalik; beser aklinin soyut fikirleri, benzetme ve mecazlarla
anlatabilme yetersizliginden ileri gelen marazi bir hal olarak
tanimlamaktadir.%’

Yukarida da ifade ettigimiz gibi, yakin zamana kadar iddia edilenin
aksine, biitiin dinlerin asli tevhid akaidine dayanmaktadir. Tevhid inancinin
bozulmasinda mitolojik inanglarin etkisi biiyiik olmustur. Tevhid inancindan
uzaklasan toplumlar, mitolojik inaglarin etkisiyle adim adim putperestlige
siiriiklenmislerdir. Brahmanlar, eski Misirlilar, Stimerler tevhid akaidinden
uzaklagirken, mitolojik anlatimda rumuz kabul edilen, aym1 zamanda sanat
eseri sayilan bazi varliklan yiiceltmigler, onlarin sirlar ve gizemlerle dolu
olduguna inanmuglardir. Bu toplular boyle bir dénem yagadiktan sonra,
acikca bu varliklara taptiklani putperestlik donemine girmiglerdir. Hz.
fbrahim'in hanif dini, Yahudiligin ve Hiristiyanlifin bozulma stireci de hep
aym olmugtur.®®

Yahudilikte tanriyr tanimada, goriiniis itibariyla mahluka benzetme
belirten (antroporphismes) ifadeler, Tevrat’ta degisik sekillerde oldukga
fazladir. “Ben, israil igin bir babayim. "% “ (Ey)Yahova! sen babamizsin biz

6 Bkz. Kilig, Sadik, Mitoloji Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim, Nil Yaymnlari,
{zmir, 1993, s.4.

%  Genis Bilgi i¢in bkz., Abduh, Mustafa, age., s. 19-69.

67 Ahd-i Atik/Yermiya, 31,9
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bal¢igiz. Ve sen ¢omlekgimizsin, ve hepimiz senin eliyin 1§zyzz » 68 “Tanrmmn
iki gozu vardir ve her seyi goriir, kulaklarz vardr istir,” koklama duygusu
vardir, ’dokunma duygusu vardi’!  diisgmanlarim “dudaklarimn  bir
iflemesiyle olc_z’urur. Yemin igin elini kaldirw.”> Daglar dolagir”*hafif bir
bulutta gelir,” Yayini uzatir, okunu ceker... 76> Bunlardan bagka Tevrat'ta
tanriyr agiklarken yaratilmig varliklarin duygularm (;agrlstuan ifadeler
(anthroponathismes) de oldukga fazladir.

Uluhiyyeti acilayan bu ifadelerin bir kismi, Tevrat’in tahrif
edilmesiyle birlikte mitolojilerin de etkisiyle bu sekle biiriinmiis olabilecei
gibi, o dénemde siirekli maddi degerlere 6zen gosteren, manevi algilamalar
zayiflamis olan Israilogullan igin, tanr1 hakkindaki sembolik ifadeler de
olabilir. Bu konuda kesin bir hitkkme varmamiz dogru olmaz. Fakat sebep ne
olursa olsun Tevrat’ta Yahudiler put yapmama ve ona tapmama konusunda
uyarilmalarina ragmen,”’ daha "Arz-1 mevud"a donerken buzagidan heykel
yapmislar ve ona 1:apm1$lard1r.78 Allah’1 insana benzetmisler, Uzeyir (as) 1
O'nun oglu kabul etmislerdir.”

Hiristiyanlik ise putperest Roma Imparatorlugunun iginde gelismistir.
Bundan dolayir Hiristivan Avrupa halklari, klasik Yunan ve Roma
sanatindan  etkilenmeden  tevhit  akaidine dayali  bir  sanat
gelistirememislerdir. Baz1 degisikliklerle birlikte Bati'da antik ilhamci sanat
anlayist Ortagagda da devam etmistir.

¢ Ahd-i Atik/Isaya, 64,8.

8 Ahd-i Atik/Sayilar, 11,1.

° Ahd-i Atik/Tekvin, 8,21.

"' Ahd-i Atik/Eyiip, 19,21.

™ Ahd-i Atilvisaya, 30,27.

3 Ahd-i Atik/isaya, 62,8.

™ Ahd-i Atik/Amos, 4,13.

> Ahd-i Atik/isaya, 19,1.

% Ahd-i Atik/isaya, 27,1.

" Bukonuda Ahd-i Atik/Cikis, 20°de soyle bir ayet vardir: “ Ve Allah biitiin sézleri
soyleyip dedi: Seni Misir diyarindan esirlik evinden ¢ikaran Allah’in Yehova benim.
Karsimda bagka ilahlarin olmayacaktir. Kendin igin oyma put, yukarida goklerde
olamin, yahut asagida yerde olamn, yahut yerin altinda sularda olann hig suretini
yapmayacaksin, onlara egilmeyeceksin ve onlara ibadet etmeyeceksin...”

78 Bakara, 2/51,54.

' Tevbe, 9/30.
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Hiristiyan liderler aslinda, kendine goéniil vermis olanlari, diinyevi
arzlardan son derece uzak bir anlayisa ve ruhi bir terbiye ile egitmek
istemiglerdir. Matta Incilinde s6yle denilmektedir: “Yeryiiziinde ebedi
kalmak arzusuyla hazineler biriktirmeyin... Zira hi¢ kimse iki efendiyi
memnun edemez. (Cok gegcmeden birisiyle bozusur, étekine dost olur.
Birisiyle iliskisi siirer Obiriini birakir. Senin hem Allah’a hem de mala
miilke hizmet etmege giiciin yetmez. Iste bundan dolay1 hayatinizi yemek-
icmek, eglenmek ve giyinmekten ibaret saymayin... Gokte ucan kuslara
bakin, onlar yiyecek biriktirmez. Sizin semavi babaniz onlar: riziklandiriyor.
Bu mertebeye siz, bu kullardan daha layik degil misiniz ? %

Bu anlayisin  bir neticesi olarak, Roma imparatorlugunun
Hiristiyanliga hakim olmasindan sonra, “Ikonoklast” hareketi baslatanlar,
heykeltiraghgin yasaklanmasinin ka¢inilmaz oldugunu savunmugslardir.
Roma putperestligine karsi yeni dini insanlara tanitmak ve putperestlikle
savunduklart din arasindaki fark: géstermek ve bu dinin metafizik tabiatini
insanlara hissettirmek baslica hedefleriydi. Fakat Papa Gregoria’min su
sozleri, Avrupa Sanat tarihi siirecinde 6nemli bir etki birakmustir: "Sanat
ruhani bir zarurettir. Oyle ki, [lah, kendini Mesih seklinde insanlara
bildirmisse, Mesih oOldiikten sonra kendisini, bir heykel seklinde insanlara
gostermesinde sakinca yoktur. Boyle bir heykel, mukaddes bir varlik olur.
Ciuinkii o mukaddes bir zar olan Mesih'i temsil etmektedir. Zaten Mesih de
daha mukaddes bir zati, Allah’1 temsil etmektedir."™’

Bu anlayis, heykellerin mukaddes varliklar temsil eden, iistiin sanat
eserleri olarak kabul edilmesine sebep oldu. Mesih’in resmini ve heykelini
yapmak, en Onemli sanat etkinligi olarak kabul edildi. Artik mukaddes
varliklarin ve sahislarin resmini yapmak, tamamen miibah sayildi.
Heykeltiraglar  Gyle agin gittiler ki; bu durum 18. yiizyilin ilk yansinda III
Lui’nin heykeltiraghg: yasaklamasmna ve kiliselerden heykellerin
¢ikarilmasina sebep oldu. Hiristiyanlik tarihinde bu hareket, “put kiricilar
cemiyeti” olarak tarihe gecti ve yaklasik yiiz yirmi yil devam etti. Ancak
onlarm bu gayretleri de Ilahlarin nesnel (miicessem) varliklar halinde
¢izilmesi ragbetini ortadan kaldiramadi.

¥ el-Ahdi’l-Cedid, Matta, el-Ishah, 6.
8 Tahir, Ahmed Abbas, Tarihu’l-Fiinun (Asru’n-Nehda), el-Hortum, Disember,1982,
(M. Abduh’un Eseru’l-Akide fi menheci’l-Fenni’l-Islami, adli eserinden naklen.)
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Hristiyan diinyasinda ilhamci sanat goriisiinii savunanlar, Uluhiyyetin
anlamim kavrayamadilar, Allah’t madde boyutuna indirgediler O’nun i¢in
mukaddes semboller icat ettiler, daha sonra da onlara tapmaya basgladilar.
Bu inancin sonucu olarak tapinaklara, rahip hiicrelerine, kiliselere putlar
koydular. Sanat, inananlarin nefislerine korku tirperti ve gizem sokma
vesilesi haline getirildi. Bu durum genellikle Uluhiyyeti resimlerle temsil
etme, kiyamet, cennet ve cehennem tasvirleri gosterme  seklinde
gerceklestirildi. Ayni sekllde 151k, ses veya karanlik ortamlar, korku dolu
bir atmosfer olusturmak i¢in kullanildi.

[lhamci sanat anlayigimn Rénesans sonrasindaki  uzantisinm
romantizm oldugunu daha 6nce ifade etmistik. 18. ylizyil sonu ile 19.
yiizyilin basinda bir kisim Alman filozofunun ortaya att1g1 bu 6greti, realist,
mekanist diinya goriisiine, fiziko-matematik metoda ve aydinlanmaya karsi
bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bunlara kars: romantikler, tutkuyu, sezgiyi,
kaynagi ruh olan hiirriyeti, ruhsal coskunlugu, sevgiyi, aciyr ve izdirabi
ifade eden sanati savunmuslardir. Fakat diger ilhameci sanat akimlar1 gibi
romantizm de insani gerceklere aykiri oldugu igin basarili olamamugtir.
Ustelik 19. yiizyildan beri Avrupa’da egemen olan ve iilkemizde dahil
olmak tizere diinyanin pek ¢ok kiiltlir-sanat ¢evresini etkileyen, temelleri
pozitivizm/materyalizme dayanan realist sanat anlayisi, bu dislinceye anti-
tez olarak boy gosterdigi i¢in, tamamen manevi degerlerden uzak bir
anlayisla yaptlandiriimigtir.

Sanat ve bilimin gelismesi agisindan, “sanatsal yaraticilik” konusunda
ilhamer goriistin savunulacak bir yoniini bulmak miimkiin degildir. Bu
g6risli savunanlar, ontolojik yapilanmada sanat¢t ve onun eserlerine
ayricalik taniyarak, onlar1 nesnellikten uzak, bilimel aragtirmaya, deneye ve
iizerinde dilstinmeye engel olmuslardir. Ne yazik ki tarihin her déneminde
olmakla birlikte, Ortagagda Avrupa halklari, bdyle bir anlayisin hakim
oldugu uzunca bir donem yasamislardir. Bu anlayisa gore, sanatsal
yaraticilikta insanin hi¢ bir 6nemi yoktur. Onlara gére sanatg1 tanrimin veya
gizli gliglerin emri altinda adeta bir tutsak konumundadir. Sanat¢ tabiatiistii
giiciin iradesini gergeklestiren basit bir arag veya onun sdzlerini aktaran bir
vasitadir; kendisinin hi¢ bir irade ve kudreti yoktur. 82 Halbuki sanatsal
yaraticilik, bir eserin ortaya konmas: i¢in, sanatcinin ona ydnelmesini onu
tanzim etmesini, bunu gerceklestirebilmesi i¢in de sanatgida hiir iradenin ve

¥ Mak, Shoen, Art and Beauty, Newyork, 1932, p. 67.
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giiciin olmasim gerekli kilar. Boyle olunca bu goriisii savunanlar, sanatgiy:
bir taraftan insanlardan farkli, olagantistii bir varlik sayarken, diger taraftan
onu tamamen gizli giiglerin etkisiyle sanat eseri yarattiklarini sdyleyerek,
kendi s6ylemlerinde mantiksal bir geliskiye diismektedirler.

3- Akilar Goriis

Antik ¢a§ diistiniirlerinden aydinlanma sanat ¢izgisine kadar gelen
cizgide, sanatsal yaraticihm kaynagimi sadece insan aklinda veya onun
dogal sonucu olan bilimde gorenler olmustur. Bu nazariyeye gore “sanatsal
yarati” aklin sonucu ve diisiincenin irlintidiir. Ilhamin bu konuda higbir
etkisi yoktur. Ilham, her hangi bir konuda diisiincede yogunlagma sonucu
gerceklesen durumdur. Bir konuda uzunca diisiinme eylemi uykuda veya
dinlenme swasinda = o diigiincenin ani olarak dogmasina sebep
olabilmektedir.

Ronesans asrimin onemli sahsiyetlerinden olan Leonardo Vinci’ye
gore bilim ile sanat arasinda higbir bosluk yoktur; ona gére sanat, sinirlari
olduk¢a genis bir bilim; bilim ise sanattan asla ayrilmasi miimkiin olmayan
bir ugrastir. Zeki insanlardan pek ¢ogunun degisik sanatlarda da basarili
olmasi bunun kamtidir.®

Schopenhaur’a gore sanatsal eylemin Oncesinde diistince ve iradenin
One gecmis olmasi gerekir. Kant ise sanati tecriibeye dayanan a priori
kanunlara ve sartlara baglamaktadir. Ona gére sanat insani tecriibeyi asan
metafizik bir alemden tiiremis olamaz.®

Sanatsal yaraticilif1 psikolojik sebeplere baglayan Freud’a goére ise
sanatin kaynag1 ne ilahidir ne sosyolojik ne de baska bir sey; sanatsal
yaraticthgm tek kaynafi kisisel biling altidir. Din, ahlak ve tore gibi
unsurlarla olugan toplumun deger yargilar sebebiyle yasanamayan istek ve
arzular, daha sonra sanat etkinligi olarak kisilerde tezahiir eder. Freud
Leonorda Vinci ve Dostoyoski’nin hayatlarin1 ve sanatsal etkinliklerini
dikkate alarak béyle bir yargiya varmugtir.® :

Bati’da Aydinlanma Felsefesi donemine kadar sanatta hakim anlayis,
ilhamer goriistiir, Akiler gorils, ilkcaglardan beri temsilci bulsa da fazla

8 Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 44-48.
% Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 45-49.
85 Muhammed, Ali Abdulmuti, age., s. 39-57, 83.
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etkili olamamistir. Ronesans felsefesi ile birlikte epistemik degerlerin ve
sosyal paradigmalarin rasyonalist ve pozitivist ¢ikarimlar iizerine kurulmasi,
sanatta da etkisini kisa siirede gostermistir.

Sanatta realizm olarak adin1 duyuran akilci ekole gore, reeli, tabiati,
olaylarin goriiniistine sadik bir sekilde tam tamina, onlar1 idealize etmeden
ifade etmek veya temsil etmek esastir. Bu anlayis hayattaki ve tabiattaki
biitiin olaylar, giizellikleri ve c¢irkinlikleri aynen anlatmayi, bir fotograf
sadakatiyle nakletmeyi ve taklit etmeyi gaye edinmistir.%

Idealizm ve romantizm, insam1 yasadign gercekler diinyasindan
uzaklagtirarak zihni darma dagin eden problemlerden, yapay bir
uzaklastirma ile hayal diinyasinda gezdiriyordu. Ne var ki, stirekli hayal
aleminde kalamayan insan, her idealizm denemesinden sonra realizme
yonelmistir. Bati’da Rénesans sonrasinda, antitez olarak boy gosteren realist
akimlar, asiriliklara karsi durabilmek igin bir baska asiriliga diismiislerdir.
Zaten anti-tez olarak ortaya ¢ikan dusiincelerin ¢ogu, kendinden 6nceki
akimin izlerini biitiinliyle ortadan kaldirmaya galisirken, kendisi yeni bir
agirilifa kosar. Boylece sonu¢ yine denge ¢izgisinin ilerisine gegmek ve
normalden uzaklagsmak olur.

18 yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan Realizmin, iizerine bina edildigi
insan anlayisi, ilhamini Darwinizm ve Materyalizmden almaktadir. Bu
diislinceye gore insan maddeden ibarettir, diger canlilardan farkh degildir.

Bu inancin sonucu olarak ruh inkar edildi. Duyularla kavranmayan her
sey yok sayildi veya hesaba katilmadi. Karl Marx ve Firederic Engels,
ekonomik ve sosyal evrimin kesin bir gii¢ oldugunu, insanin bu konuda
hi¢bir miidahalesinin ve egemenliginin s6z konusu olamayacagini, sosyal ve
ekonomik prensipler karsisinda zorunlu bir kabulden baska bir sey
yapilamayacagimi iddia ettiler. Insamin diisiince ve inanglarimn duygu ve
isteklerinin higbir deger tasimadigina inandilar. S. Freud, Darwin’in
goriislerin psikoloji alaninda uyguladi. Insamin tiim davramglarim cinsel
yorumlarla izah ederek insanin hayvandan farkli olmadigini kanitlamaya
calistr.’” Descartes ile baslayan mekanik diinya tasanmi 20.yiizyilda
sibernetik evren tasarimina doniistii. Boyle bir evren tasariminda acaba

8 Bolay, Siileyman Hiiyri, Felsefi Terimler Sozliigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1997, s.
174.

87 Kutup, Muhammed, islam Diisiincesinde Sanat, (Cev. Akif Nuri), Fikr Yaynlari, Ist.,
1979, s. 109-112.
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sanata nasil bir rol bicilmek istendi? Simdi bu sorunun yanitii bulmaya
calisacagiz.

Sibernetik Evren Tasariminda Sanatin Islevi

Sibernetik evren tasariminda, evrenin her yerde ve her zaman insan
tarafindan denetlenebilir kilinmasi, her zaman arzu edilen sekilde
programlanarak insanm buyruk ve kullammui altina  sokulmasi
amaglanmaktadir. Deneysel yontemin bilim iizerindeki zaferi, realist bilim
adamlarimi, hem canli hem cansiz diinya tizerinde egemenlik kurulabilecegi
inancina gotiirmiistiir. Sibernetik diinyanin bu tekdiizeli evren modeli, insam
da kapsamina almaktadir. Cagin gosteriminde artik insan da nesnelerin
alanina yerleserek, bu nesnelerin isleyicisi, nesneler alanmimin 6znesi
konumundadir. Siirekli degisme ugrayan diinya, her degisiklikle birlikte
yeniden insanin karsisina dikilecektir. Gelecekte, insana kendi evrimini
denetim altina alacak canli goziiyle bakilmaktadir.®®

Hidegger’e gére Realizmin hakim oldugu modern toplumlarda diinya
bir resme doniismiistiir artik; doga ve tarih resimden gorilliir ve resim
disinda higbir seydir. Boyle bir resme doniisen diinyada mekansal
uzakliklar, teknoloji ile kisalmaktadir ama, insan her seye yabancilasmakta
ve her seyden uzaklasmak‘cadur.89

Rene Gueneon’a gére de gercek maneviyatla duygusal ve diisiinsel
irtibatin1 koparan materyalist yagam bi¢imi, zaman i¢inde siirekli bir diisiisii
yasamaktadir. Basit sayisal birimlere indirgenmis olan insanlar, biitiin
boliimleri aymi plana gére yapilmis ve yasadiklar ortamdan biitiin niteliksel
farklann ortadan kaldiracak sekilde, seri imalat mamulleriyle désenmis
kovanlar icine yerlestirilmek istenmektedir.”

“Angoisse”  sOzcligli, modern bati toplumlarinin igerisinde
bulunduklar: endise ve tedirginlik halini ifade etmektedir. Sartre’ye goére
insanin mutlak hiirriyete sahip olugu ve dolayisiyla her seyden mutlak
sorumlu olmasi karsilindaki sikintiyr dile getiren bu terim, Heidegger’de
ahirete ve kadere inanmayan, dolayisiyla zaman ve mekanla kusatilmis

8  Heidegger, Martin, Sanatin Dogusu ve Diisiincenin Yolu, (Cev, Leyla Bydur-Hasan .
Unal Nalbantoglu), Patikalar, Imge Yayinlar), Ankara, 1997, s. 19-21.

8 Heidegger, age., s. 20. ’

% Guenon, Le Regne de la Quantite, Gallimard, 1946, s.64.
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insamin ruhi sikintilarin ifade etmektedir. Baska bir ifade ile “angoisse” var
olusun mebde (baslangi¢) ve meadinda (sonunda) bir anlama ulagamama,
kainatta bosluk ve yokluk tarafindan kusatilma, miiteal bir nizama gétiiriicii,
makul bir sisteme cosmos’a ¢ikamama; sonucta da yoklukla kusatilmishk
hissi ve bundan duyulan iirpertiyi ifadelendirmektedir.”®

Mekanik evren anlayisiyla kurgulanan diinyada, insanin durumu bir
trajedi olusturmaktadir. Makinanin hizmetcisi olan insan, zamanla makine
olmak zorunda kalmigtir. Tabiat ve olaylar iizerinde kesin, ve siiresiz
hakimiyet kurma ¢abalarina paralel olarak, zaman: da en kiigiik birimlerine
kadar faydalanabilecegi bir nesne durumuna getiren Bati disiincesi,
beklemedigi bir durumla karsilagmistir. Baslangigta insana bir hizmet
amaciyla kurulan fabrikalar, yerini yiiksek teknoloji ve bilgisayar ¢agina
birakirken, insanin kendisine ait diinyasindan siiriilmesiyle karsi kargiya
kalmistir. Zaman icindeki gercek diislis, ¢alisma hayatimin kutsal vasfini
kaybetmesiyle baglamigtir. Hayatin otomathifi, gecici zaman disina
tagabilme yollarim tikadiklar1 i¢in materyalist toplumlarda insanlar,
kendilerini yaptiklan isin tutsagl olarak gormektedirler. Calisma saatleri
boyunca devam eden zamanina son veremedigi i¢in hiir kaldiklar1 saatlerde
bu fanilik zamanindan kurtulmaya c¢alisir. Sanat adina icat edilen bag
déndiiriicii eglenceler, bu derin ihtiyagtan kaynaklanmaktadir.*?

Boylesi bir sanat anlayisi, kiiltiiriin ¢6kmesine saglikli beser tabiatimn
carptirlmasina neden olmaktadir. Insanlar i¢giidiilerinin emrinde siirekli
daha adi ihtiraslar1 iizerindeki cazibelerine odaklanmaktadirlar. Fakat
sanatin bu tiirli, insanin tiim kisiligini tahrif etmekte, varligin tiim gayesini
insanda baslatip insanda bitirmektedir.”

Akilc1 filozoflarimin estetik problemi konusunda igerisine diistiikleri
yanilgimin odak noktasini, esyada gérdiikleri ahengi algilamayi, sadece akla
ve gbrme organi olan gbze hamletmeleri vardir. Bu durum onlari, insan ve
dogay1 dogrudan taklit (mimesis) diisiincesine gotiirmekle kalmamis, insam
antropomorfik (insan bi¢imci) bir varlik konumuna diistinmistiir. Neticede
sanat ve gilizellik kavrami, insan viicuduyla simirlandirilarak bir nevi insan
tannlagtirlmistir.>

o Genis bilgi i¢in bkz., Kili¢, Sadik , Mitoloji, s. 4-6.

°2 Eliade, Mythes,s. 37, (S. Kilig’in Mitoloji... adh eserinden naklen, s. 4.)

% al-Ghazali, Muhammed, agm., s. 432-433.

% Genis bilgi icin bkz., Altintas, Ramazan, “Tevhid ve Estetik Iliskisi”, lahiyat Ekseni,
Derg., s5.5, 5.16-18.
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Akilcr sanat anlayiginin en 6nemli eksikligi ise, ilahi din ve bu dinin
hedefini go6sterdigi, yolunu aydinlattifs saglam Dbilgi ile paralel
yuriitiilememesidir. Din ve bilim ile siki miinasebeti olmas1 gereken sanat,
kat1 kaliplar igerisinde, cansiz dogma ve adetler halinde, k6hne, kendini
bilmez, felsefesini, manasini, hedefini ve hareketini kaybetmis bir din
anlayisimin yasandifi toplumlarda hedefine ulasarnaz.95 Aynt zamanda
sanatin diger kardesi olan bilim, Francis, Bacon (1561-1626)’1n deyimiyle
varliklar hakkinda bilgi toplama ve aralarindaki miinasebetleri tesis etme”®
seklinde basite indirgenirse, bilimdeki bu kuru ve sig anlayis, sanata da
yansir. Birbirleriyle siki bir miinasebet igerisinde olmas: gereken din, sanat
ve bilimin ayn istikametlerde kogmasi, insan ruhunun {i¢ 6nemli boyutunun
bélinmesi, insan sahsiyetinin pargalanmasi demektir. Bdylesine
parcalanmis bir insanlik, birbirinden ayrilmis bu ti¢ dalda ne kadar ilerlerse
ilerlesin, hakikatten sapmuis, kotii bir akibete yaklasmig olur.”” -

Tarith boyunca tevhid akaidinin kilavuzlugundan ve bilimden uzak
kalan sanat, birey planinda degerlendirildiginde cinsellik ve diizeysiz
eglence araci olma derecesine diiserken, sosyal olgu a¢isindan ise bozguncu
totaliter zlimrelerin, halk yiginlarimi, dini ve ahlaki degerlerden
uzaklagtirma, dolayisiyla da onlar diisiinmeyen stiriiler haline getirerek,
somiirme araci olarak kullanilmistir. Bagka bir ifade ile feyzini ilahi dinden,
1@ da ilimden alan sanatin gorevi, insami madde zaman ve mekanin
kusatmasindan kurtarip onu engin ufuklara yoneltmek iken; akilci/realizmde
sanat, insanlar1 maddi yonden sémiirme, manevi yonden de uyusturma veya
degarj olma araci haline getirmigstir. Bu anlayis sanatta gergekeilik adina
“heva”dan kaynaklanan duygularin en bayad sekliyle icra edilmesine
bahane edilmistir. Fert ve toplum hayatimin titizlikle korunmas: gereken
yonleri, 6zel yasamin herkesce bilinen tabii ¢irkinlikleri, akilc1 ve freudgu
sanat anlayisinin neticesi olarak ahlaki degerlerin bozulmasina, inanglarn
yikilmasina, 6rf ve adetlerin sarsilmasina ara¢ yapilmak istenmistir. Yine
aym gerekcelerle, mahrem duygusu ve namus mefhumuyla savasiimis,
cinsellik 6n plana ¢ikarilmistir. Roman ve hikdyelerde insani degerler,
yikilmaya c¢alisilmig, asagilik insan portreleri ideal insanlar olarak tasvir
edilmistir. Dini inanglar ve ahlaki degerler, her tiirlii sanat etkinliklerinde,

4

% Seriati, Ali, Ask ve Tevhid, (Cev., Ali Rehavi) Teblig Yayinlar, istanbul, 1986, s. 26.

% Gokberk, Macit, Felsefe Tarihi, Istanbul, 1990, s. 241. _

1 Seriati, Ali, Ask ve Tevhid, s. 25-26; Tunal, Ismail, Estetik, Remzi Kitabevi, Ist., 1993,
s. 139 vd.
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feodalitenin halki uyusturarak egemenligini siirdiirmesi i¢in uydurdugu
hurafeler olarak takdim edilmistir. “Sanat, sanat i¢indir” diisiincesiyle de
amacsiz sanattan, tiyatrodan, amacsiz siirden, resimden, romandan
bahsedilmistir. Sanatin amacinin bu sekilde belirlenmesi, aslinda onun
diizeysiz eglencelere ara¢ kilinmasindan baska bir sey olmamigtir.”®

Goriildiigt gibi “sanatta yaraticilik” problemine pargaci yaklagimlarin
hi¢ biri doyurucu bir agiklama getirememistir. Yukarida izah etmeye
calistifimiz yaklagimlarin bu konuyu izahta tespit ettikleri dogrular vardir;
fakat bunlardan hi¢ biri, “sanatsal yaraticiik” problemini izah etmede
yeterli olamamustir.

B) iSLAM INANCININ SANATA ETKIiSI

Nasil ki degisik felsefi diigtinceler, beseri veya tahrife ugramis ilahi
dinlerin akideleri sanat ile karsilikli etkilesim icerisinde olmus iseler, Islam
akaidi ile bu akaidin golgesinde dogan ve gelisen Islam sanati da karsilikli
olarak birbirlerinden etkilenmislerdir.

Bu etkilesimin genel anlamda olumlu oldugunu séyleyebiliriz. Ancak
[slam’in ilk yillarinda Miisliimanlarin bilyiik bir kesimi yerlesik bir hayat
yasamadiklar1 i¢in, siir ve edebiyatin disginda farkli sanat dallariyla
ugragmamis olmalari; Kur’an’in 6ngordiigii sanat anlayisinin kavranmasi ve
kavramlarimin  olusmasi i¢in belli bir zamana ihtiya¢ duyulmasi;
Miisliimanlarin fetihlerle ve Islami teblig ile mesgul olmalari, sanatin baz:
sahalarmin  ihmal edilmesine sebep olmustur. Ornek toplum olan
Sahabi’nin Kur’an ile ruhi doyuma ulagsmis olmasi, sanatla da
saglanabilecek boyle bir ihtiyaca mahal birakmamasi da, Islam’in ilk
yillarinda sanatin ihmal edilme sebepleri olarak zikredilebilir.”

Daha sonraki devirlerde bazi sanat dallarimi zahirde yasaklayan ayet
ve hadislerin degerlendirilmesinde lafiz-mana dengesinin kurulamamas:'®
gibi bazi epistemolojik hatalarin yapilmasi, “husun-kubuh” konusundaki
tartismalarda daha c¢ok eylemlerin giizelligi ve c¢irkinligine agirhk
verilmesiyle, yeterli sayilacak diizeyde bir sanat felsefesinin

% Ayvazoglu, Besir, Islam Estetigi ve insan, Cag Yaymnlan, Ist., 1989, s. 44-47.

% Genis bilgi igin bkz., Abduh, Mustafa, age., s. 127-129.

10 e]-Cabiri, Muhammed Abid, Arap-islam Kiiltiiriiniin Akil Yapisi, (Cev., Burhan
Kéroglu-Hasan Hacak-Ekrem Demirli) istanbul, 2000, s. 102-103.
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olusturulamamas: da Islam sanatini olumsuz yonde etkilemistir. Biz bu
konudaki olumsuzluklari bundan sonraki baslikta inceleyecegimiz igin,
simdi olumlu anlamda tevhidi iman ile sanatin karsilikli etkilesiminden
bahsedecegiz

Islam sanati, varligi Islam diistincesi agisindan canlandiran bir
anlayigidir. Islam kiiltliriniin her hangi bir veghesiyle ilgilenildiginde onu
ortaya ¢ikaran ana sebebin Islam’m inang esaslar oldugu goriiliir. Islam
kiiltiirti gecekte Kur’ani kiltiirdtir. Ciinkil biitiin yapilari hedefleri ve bu
hedeflere gotiirecek metodolojinin hepsi, Hz peygambere gonderilen bir dizi
vahyin tirtiniidiir.'*'

Islam kiiltiirliniin  biitiin parcalar;, temelde ve motivasyonda,
yiirlitmede ve sonucta tevhidi inancin tezahiirleri olarak goriilebilecegi kesin
oldugu kadar, Islam kiiltiir ve sanatlarn da, benzer bir kok ve tezahiirtin
estetik ifadeleri olarak goriilebilir.

Islam sanatimn temel amaci, “kelime-i sehadet’te 6zetlenen sekliyle
Allah’in ne oldugunu, aym zamanda ne olmadigim ifade etmektir.Onun
nitelikleri her zaman insan idrakinin ve tarifinin 6tesindedir. O halde sanat
ile tevhid esasmm anlatmak i¢in, baslangici ve sonu olmayan, sonsuzluk
etkisi veren bir desen kullanmak en iyi yoldur. Islami mesajin ince
iceriginin anlatimi, bu sonsuza agilan ve smirsiz olarak cogaltilabilen
desenler vasitastyla gerceklesebilir. Bunun farkina varan Miisliiman
sanatgilar, inanglarim1 sanat yoluyla ifadelendirmede, pek ¢ok tarzda
yaptiklar desenlerle, maharetlerini gostermislerdir. Bu estetik anlayis, daha
sonraki dénemlerde arabesk sanati olarak da adlandinlmigtir. Arabesk,
Islam inancimin estetik esaslariyla uyum saglayan yapisal bir olugtur.
Arabesk, bakan kiside zaman-mekan &tesinde olan bir sonsuzluk fikri
meydana getirir. Bunun sonucunda izleyicilerin diisiincesi Allah’a yonelmis
olur. Boylece sanat, gilizel bir bicimde dini inancin kuvvetlenmesine ve
Yiice Yaraticiun cemal sifatimn hatirlanmasina vesile olur.'”

Bir sanat eseri de olsa, hayra vesile olmayan, faydasi dokunmayan her
hangi bir sey Islam diistincesinde, mesru goriilmez. Allah (cc) kurtulusa

191 Faruki, ismail-Lamia, Faruki, Islam Kiiltiir Atlasi, (Cev. M. Okan Kibaroglu-Zerrin
Kff)anoglu) inkilab Yaymlar, istanbul, 1986, s. 183..

192 Faruki, age., s. 185-1188; Garaudy, Roger, Islamimn Vadettikleri, (Cev. Salih Akdemir)
Pmar Yaymyart, Istanbul, 1996, s. 139, 141-142; Halil, imaduddin, el-Fen ve’l-Akide,
Miiessesetu Risale, Beyrut, 1990, s. 66.
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erecek gercek Miminleri “Onlar “lagv” dan (faydasiz soz, fiil ve
davramgstan) sakinanlardir”'® seklinde vasfederek over. Hz. Peygamber de
“Mii’minin faydasiz séz ve isleri birakmasi, miislimanhiginin giizellesmig
olmasindandir. " **buyurur. Miisliiman sanatci, yaptigi isin hayirli bir ig
oldugu, kendisine ve bagkasina faydasi dokundugu oranda ibadet olacag
bilinciyle sanatin1 icra eder. Tabi ki bu fayda, bazen sadece ahirette
beklenen miieccel bir hayir olabilir.'® Bu yoniiyle Miisliimanin sanata olan
faydaci yaklasimi, pragmatizm olarak yorumlanamaz.

Islam inancinin sanata yansiyan en belirgin tezahiirlerinden biri de
bosluktur. Mihrapta ne heykel ne de resim bulunur. Allah iste bu yokluk ile
ifade edilir. Allah her yerde mevcuttur, fakat gériilmez. O halde ona mekan
tahsis etme veya onu resimle temsil etme iddiasinda bulunmak dogru olmaz.
[slam’in temel prensibi, insam ilahi birligi diisinmekten uzaklastiracak,
dolayisiyla her tiirlii ciizi gercegi asan, tevhide yonelmeye engel teskil eden,
goriintigler diinyasinda, insami yoldan ¢ikaran putlardan uzaklagmasim
saglamaktir. Allah’in birligi, yeryliziindeki figiirlerin Gtesinde, ancak aym
zamanda hem matematiksel hem rasyonel, hem ahenkli hem de miiziksel
olan bir diizen ifade eder.'%

Islam tarihi boyunca Islam inancinin sanattaki tezahiirleri, en cok cami
mimarisinde goriilmiistiir. Bu durumu R.Garaudy, su sozleriyle ifade ediyor:
“Islam sanatinda biitin sanatlar camiye, cami de ibadete gotirir.”""

I[slam sanatimin soyut, arabesk ve bosluga yoénelmesinin arka
planindaki itici gii¢, “insan-tanr1™ simgesiyle 6zdeslestirebilecek her tiirlii
benzetme ve benzesme bigiminden uzak kalmak anlamina gelen tenzih
inancindan kaynaklanir. Zira, Allah’1 bilmek mutlak gayb aleminin konusu
olmasi hasebiyle, O’nun olgular alemindeki bir misalle cisimlestirilerek ya
da tesbihe kagarak tamitilmasi miimkiin degildir. Bunun anlami,
illhamci/antikite sanat anlayisinda oldugu gibi “tanri-insan” imajim 6ne

'% Mir’minun, 23/3.

'% Tirmizi, Ebu Isa Muhammed, Siinen, (Ahmed Muhammed Sakir nesr.), (Cagr
Yayinlar, Ist., 1981), Zithd, 11, c.IV, s. 588; Ibn Mace, Muhammed b. Yezid, es-
Siinen, Matbaatu’l-Hindiyye, 1954/1373, (Cagr1 Yaynlari Ist., 1981), Fiten, 12, c.II, s.
1316.

'% Bkz., Bakara, 2/218.

1% Garaudy, age., 140-143.

107 Garaudy, age., 137.
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cikarmak yerine, insan ile yaraticisi arasindaki mutlak cismani anlamda
benzememeye dayali mesafeyi vurgulamay: tercih etmektedir.

Kaynagi, amaci, sahasi ve sinirlari iyi belirlenmis ve bu dogrultuda
olusturulmug bir sanat felsefesi ile tevhid akaidine giden bir yolun
bulunacagi muhakkaktir. Gazali'nin eserlerinde yer alan "Nizam Delili" bir
¢esit sanat/estetik delil goriintimiindedir. Gazali'ye gore insani hayvandan
ayiran en belirgin ozellik, afakta ve enfiiste, yani yerin ve goklerin
melekutuna ve insanin kendi 6z varliginda goriilen, hayret uyandiric seylere
nazar etmek ve Allah bilmektir.!® Sanattan inanca dogru gerceklesen
etkilesimin en Onemli sahalarindan biri budur. Sanat insani bir fiildir,
giizelligin kaynag: ise Allahtir. Sanat insanla yiicelir ve geligir, giizellik ise
Rahman’dan feyizlenir. Insan ilahi nurlar1 celbetmek cehdine girdigi zaman,
insani mertebelerdeki yiikselme derecesine gore, ilahi giizellikleri hisseder.
Onun i¢in, giizellik ruhun ve vicdamin kavradigt manevi bir lezzettir. Bu
anlamda sanat, hislerle gerceklesenin 6tesine yonelmek, maddi gergeklerden
hareketle manevi giizelliklerle irtibat1 saglamaktir. Bu durum insani zaman-
mekan ile kusatilmighik duygusundan da uzaklastirmaktadir

Sanat, bir yoniiyle de gercek dinin estetik olarak tebligi anlamia
gelmektedir. Miimin, inancini, hayata bakisimi, olaylann yorumlamasini
sanatla ifadelendirir. {lahi 6gretide dogrularin ve giizelliklerin kisisel olarak
benimsenip yasanmast yeterli goriilmez. Onlarin bagkalarina sunulmasi
gerekir. Fakat giizellikler giizel bir sekilde takdim edilmelidir. Gergek sanat
ve glizellik unsurlarini, bozulmamis ilahi dininden ayirmak miimkiin
olamayacagi gibi, o6zelliklerini sik sik vurguladigimiz dini de sanatsiz ve
giizelliksiz diislinemeyiz.

Islam Diisiincesi A¢isindan “Sanatsal Yaraticihk” Problemi

Islam estetiinin odak noktasim “tevhid ve tenzih” diisiincesi
olusturdugu i¢in Miisliiman sanat¢ilar, higbir zaman insan viicudunu sanatin
merkezi haline getirerek insani putlastirici bir konuma getirmemislerdir.
Islami sanat anlayisinda sanatkirin giizelligi yarattigina degil, kesfettigine
inanilir. Esasen Islam sanatkarlarinin sanatsal ugragilarinda mutlak anlamda
“yaratic1” olarak kabul edilmeleri s6z konusu degildir."Fakat bu anlayis,

108 el-Gazali, Ebu Hamid Muhammed b. Muhammed, Thya-u Ulumi'd-Din, Daru’l-
Marife, Beyrut, ts., c.V, s. 301.
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sanat¢inin sanatina hicbir katkisi yoktur anlamma gelmez. Boyle olmasina
ragmen kimi Kelami ekollerde mutlak anlamda yaratma ile insanmn fiileri
icin kullanilan izafi anlamdaki yaratma kavraminin birbiriyle karistirilmasi,
Islam sanatini olumsuz yénde etkilemistir. Simdi bu tartigmalart ve bu
tartismalarin sanata yansimalarini tespit etmeye calisacagiz

Selefi ve Es’ari Kelamecilar, diisiinsel olarak Kur’an ayetlerinde insana
nispet edilen yaratma eylemini, yaratmada Allah’a ortak kosma inanci
dogurur endisesiyle asir1 tenzihgilikten kaynaklanan bir anlayisla, insan
hakkinda kullanmak istememislerdir.'® Fakat bu konudaki agin titizlik, bazi
sanat dallarinda gereginden fazla yogunlasmaya, bazilarimin ise ihmal
edilmesine sebep olmustur.

Arapga’da “@a” sozciigii sadece, bir seyi, bir nesneyi yoktan var etme
anlamina gelmez. Bu kelimenin sekil ve suret verme anlamlari da vardir.
Mu’tezili’ler sekil ve suret vermek manésina alindif1 zaman, yapma eylemi
agisindan insana da yaraticilhk izafe edebilmektedirler.''’ Maturidiler
benzeri anlam i¢in (24 ) kelimesini kullanmaktadirlar. Onlara gére Allah
(cc) her insana kiilli bir irade vermektedir. Her hangi bir konuda insan
tercihini  olustururken o  kulli iraden ciizi iradeyi kendisi
olusturmakta/ctizilestirmektedir. Bu konuda Allah’in miidahalesi s6z konusu
degildir. Yine onlara gore bir insanin viicut organlarinin yerinde ve saglikh
olmasi, bir eylem i¢in gerekli olan giiciin insanda var oldugu anlamina
gelmektedir. Bir eylem, irade edildigi sirada kulun giicii ile Allah’in ona
verdigi giliciin birlesmesiyle gergeklesmektedir. Psikolojik olarak insan bu
konuda bir cebir altinda olmadigim hissetmesi de insamin eylemlerini
kendisinin sectiginin ve kesb ettiginin bir bagka kamiti olarak kabul
edilmektedir.'"' Bu goriigleriyle Maturidi’ler, insamn fiillerini yaratma
konusunda Eariler ile Mutezililer arasinda orta bir yol izlemektedirler.

19 e]-Esari, Ebu’l-Hasen Ali b.ismail b. Ishak b. Selim, el-Luma, Beyrut, 1952, s. 37vd.;
el-Esari, Makalatu’l-islamiyyin, thk, Muhammed Muhyiddin Abdiilhamid,
Mektebetii’l-Nehdati’l-Misriyye, Kahire, 1969, c.I 5.99; el-Harrani, Ahmed b.
Abdiilhalim ibn Teymiyye Ebu’l Abbas, Kiitiib ve Resail ve Fetava Ibn Teymiyye
fi’l-Akide,(tahk, Abdurrahman Muhammed Kasim en-Necdi, Mektebetii Ibn Teymiyye,
(Basim yeri ve yili belli degil),c. VIII, s. 448

1% K adi Abdulcebbar, Ibn Ahmet, Serhu Usuli’l-Hamse, Tahkik, Abdiilkerim Osman,
Mektebetii vehbe, Kahire, 1965/1383, s. 323-329.

"' e]-Maturidi, Tevhid, (Fethulah Huleyf negr), Daru Camiati’l-Misriyye, Iskenderiyye, ts.,
s. 221; Genis bilgi igin bkz., Golciik, Serfeddin, Kelam Acisindan Insan ve Fiilleri,
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Mutlak anlamda yaratici el-Hallak ( @*s)) olan Allah’tir. Esasen bu
anlami ile Allah’tan bagka yaratici olmadigi, Fatir,35/3 ayetinde agikca
beyan edilmektedir.''”> Fakat yalmz tek ilah olarak Allah’a &zgii
kullamilmas gereken isimler diginda, Allah’in baz: sifatlarina iligkin fiiller,
nisbi ve izafi anlamlann ile insan fiilleri i¢cin de kullamlmaktadir.
Mii’'min,23/14 ve Saffat,37/125 ayetlerinde (&'3)“halik” kelimesini gogul
olarak inzal buyuran Allah’mn, “el-Hallak” ismini zatina tahsis etmekle
birlikte, yaratma fiilini, nisbi ve izafi anlamu ile insanlar i¢in kullanilmasina
miisaade buyurdugu anlasilmaktadir. Bu anlamda yaratma eylemi, hem
sanatsal etkinliklerde hem diger etkinliklerde, ilahi alana saygi géstermek
kaydiyla kullanilmasinda bir sakincanin olmadig1 kanatindeyiz.

Objektif olarak baktigimizda insanin bilingli, 6z varligimi bilen bir
varlik olmasi; segme yeteneginin bulunmasi; ayrica yapip-edebilme giic ve
potansiyeline sahip olmasi, onu diger varliklardan ayurmaktadir. Bu
ozellikler yukarida soyledigimiz anlamda, onun yaratici o6zellige sahip
oldugunu gostermektedir. Insanin biitiin diger Ozellikleri, bu {ic ana
ozellikten kaynaklanmaktadir. Su halde i¢imizden her biri, 6z benliginin
bilincine varabildii, se¢im yapabilme asamasina ulasabildigi ve dogada
hazir bulunmayam1 meydana getirebildigi Olciide beseriliginin 6tesinde,
insaniyetini gerceklestirebilmektedir.'"

Her gecen giin, insanin ihtiyaglan cesitlenerek artmaktadir. O tarih
sahnesine ¢iktiktan bir miiddet sonra dogada hazir bulunmayani da elde
etme mecburiyetinde oldugunu hissetmistir. Insan, cevresinde bulunan ile
yetindigi siirece diger canlilardan farkli bir konuma oldugunu kanitlayamaz.
Dogal gereksinimlerinden farkli gereksinimlerin, onu ugras, caba ve eyleme
yonelttigi ve gereksindigi seyi dogada bulamadigimi gordiigii noktada,
gelisim ¢izgisinde kendisinden 6ncekilerin yaptiklarina katkida bulundugu
oranda, diger canlilardan ayrilmis olur. Boylece insan, doga olanaklarinin
biitlintinden, daha da Gteye gecgerek, bir olgunlasma ve gelisim g@stermis
olur. Bu da insanin varolugsal amaclarindan biridir.'**

Kayihan Yaymnlari, istanbul, 1979, s. 126; Kemal ibn Hiimam, Kitabu’l-Miisayere,
Cagri Yaymlari, sbtanbul, 1979, s. 111-112.

112 Bu ayette soyle buyrulmaktadir: “Ey insanlar! Allah’in size olan nimetini hatirlayn;
Allah’tan bagka size gokten ve yerden rizik verecek bir yaratici varsni? O’ndan baska
tanr1 yoktur Nasul oluyor da (tevhidden kiifre) evriliyorsunuz.” :

'3 Seriati, Ali, Insanin Dért Zindam, (Cev., Hiiseyin Hatemi), Bir Yayimncilik, {stanbul,
1984, s. 30-31.

114 Seriati, Ali, insamin Dort Zindan, s. 39-41.
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Insanin yaraticiligim gosterecegi en Onemli ‘alanlardan biri sanat
sahasinda gerceklesir. Bu alanda artik insanin, alet yapma yaraticilii yeterli
olmaz. Burada artik insan ruhundaki ilahi tecelliler s6z konusudur. Giizel
sanatlar, sanayi-tesi bir etkinlik ifade eder, eylem ve girisimleri ile insan
dogayi, 6zlem duyup istedigi, fakat, dogada bulamadif: seyler ile siisleyip
bezeyerek zenginlestirmeye caligir. Boylece insan, gelisim siireci boyunca
dogada arastirdify eksikligi ve ruhunun gereksinim duydugu noksani kendi
sanatg1 yaraticihd: ile gidermeye ve telafi etmeye caligir.'">

Bu alamda “sanatsal yarati”da sanat¢imn 6nemli bir pay: vardir.Sanat-
fitrat iliskisinde de ifade ettiimiz gibi, insan her ne kadar ontolojik anlamda
Allah’la bir ayrilik tasiyorsa da bir yoniiyle de Allah’in ruhundan bir
“nefha” da tasiyor.''® Elbette ruh/nefha iliskisi, ince ve hassas bir ayrima
tabi tutularak ifade edilmek istenirse, cisim ve cisim cinsinden olmayan,
tamamuyla ruhani bir 6zelligin insanda bulunmasi, seklinde izah edilebilir.
Kiyas kabul etmese bile, Allah kendisinde olan bir takim nitelikleri, insana
aktarmistir. Mesela, miisavvir, bedi gibi isimler insan hakkinda da
kullanilabilir. Bu agidan insanda yapma, takdir etme manasinda yaraticilik
ozelligi vardir.'"”

[lm-i Kelam’in sistematik problemleri arasinda yer alan fakat Islam
sanatini oldukga etkileyen “hiisn ve kubuh” meselesi, etik y6nii agir basan
iki terim olarak tartisilmistir. Halbuki giizellik ve cirkinlik, estetik bir deger
yargisidir ve tamamiyla duyguyla alakalidir. Kelam tarihine gérebildigimiz
kadariyla “hiisn-kubh” konusu, yukarida beyan ettifimiz konular agisindan
degil; daha ¢ok “hiisn- kubuh” problemi Allah’in fiilleri agisindan
tartisilmistir. Bu tartisma yapilirken de “hiisn” kavramindan daha ¢ok
“kubuh” bir fiili, Allah’mn yaratip yaratmayacagi konusu on pléna
cikarilmistir. Ozellikle “hiisn” ve “kubuh” c¢evresinde dénen tartismalarin
diger bir kanadimi da, bir seyin giizel ve ¢irkin oldugunu tespitte 6l¢ii ne
olmalidir? sorusu olusturulmustur. Tesekkiil donemi itibariyle esyada
objektif bir giizellik ve cirkinlik oldugunu ileri siiren Mu’tezile akimi,
giizellik ve ¢irkinligi belirlemede mutlak &lciit olarak akli 6ne siirmiigtiir.''®
Buna karsilik Es’ari Kelam okulu ise esyada giizellik ve ¢irkinligin subjektif
oldugunu iddia ederek “hiisn” ve “kubh™u akil degil, bizatihi dinin

'3 Seriati,Alj, ae., s. 42.

116 Bkz., el-Hicr,15/29. “...0’na ruhumdan iifledigim zaman...”
"7 Altintas, Ramazan, agm., s. 17.

"% Kad1 Abdiilcabbar, age., s. 41,76,313-316.
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belirleyecegini savunmustur. ~ Her iki gorils arasinda bir uzlasmaya giden
Maturidi Kelam okulu ise esyadaki giizel ve ¢irkini belirlemede akla
kesfetme gérevini vererek Mu’tezile’ye, aklin din olmadan higbir seyi vacip
kilmayacagim delillendirerek de Eg’ari’liye yaklagmstir.'”® Fakat bu
tartismalar Ozelde, bazi sanatlarin yasaklanmasimui ifade eden nasslarin
anlasilmasina yardim edecek saglam bir epistemolojik metodolojinin
olusmasina genelde de bir 6zgiin sanat felsefesinin gelismesine fazla katki
saglamamigtir.

“Miisliimanlarin  kendi kiilttirel kimliklerini koruyabilmeleri i¢in,
resim yaptigi ya da yazi yazdig elini, géren g6ziinii, tasavvur eden ve seven
yiiregini, diistinmesini ve hayal etmesini saglayan aklini, gézlemlemesini ve
algilamasint saglayan duyularini, duyan kulagini, tadan dilini, koklayan
burnunu, ilham aldig1 6nsezi ve estetik ugras yaratmaya sebep olan hayal
gliclinii 6zglirligiine kavusturmak zorundadirlar. Misliiman toplumlar o
zaman degisimle, kendi sanat ve edebiyat geleneklerine tercliman olacak
olan bir yasam mlsyonu ve farkl b1r gerceklik goriintiisiine sahip olmaya
baslayabilirler.”!

Arastirmamizin basinda da ifade ettigimiz gibi sanat, hayatin bir
boyutudur. Vahiy ise hayat denilen olgunun nasil, ne bigimde, hangi gayeye
yonelerek yasanmasi gerektigini belirleyen ilahi bilgilerdir. O halde birini
digerini feda etmek, insanin 6nemli bir boyutunu yok saymak anlamina gelir
ki, bu tiir davramslar hem fert hem de toplum hayatinda biiyiik bosluklarin
dogmasina sebep olur.

Adil ve diiriist olmak, haya ve edep duygusuna sahip olmak, Allah’in
birligi fikrini canli tutmak, kendi benligini asip baskalarimin yardimina
kosmak, hayati kolaylastirmak, dini vecibelerden bazilaridir. Fakat bu inang
ve degerler, Islam sanat ve estetiini bozacak ve yok edecek sekilde
yorumlanmamalhidir.Haya ve edep duygusu, fuhsu ¢irkin gdrme olgusu ve
buna bagli olarak ortaya ¢ikan mahremiyet anlayisi, Islam sanat ve estetigini

119 el-Amidi, Ali fbn. Ebi Ali ibn Muhammed ibn Salim, Gayetii’l-Meram, (Tahkik, Hasan
Mahmut Abdullatif), Nes., Meclisu’l-Ula li-Suuni’l-Islamiyye, Kahire, 1391, s.
213,234,238-239, 323,329; el-Ici, Aduddin Abdurrahman Ibn Ahmet, Kitabu’l-
Mevakif, (Tahkik, Abdurrahman Amira), Daru’l-Ceyl, Beyrut, 1998, s. 136 vd.

120 Maturidi, age., s. 224,230,292307,310.

12 Genis bilgi i¢in bkz., el-Faruki, Lamia, “Islamizing the Arts Disciplines,” Toward
Islamization of Disciplines, Islamization of Knowledge Series No. 6 (Virginia:
International Institute of Islamic Thought, Herndon, 1989), s459-479.
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bozacak sekle doniismemelidir. Nasslar, kilik-kiyafetten, konut ve sehir
mimarisine kadar estetik hayatin hicbir yonlini olumsuz yonde
etkilememelidir.'” Ne yazik ki bu konuda bazi Islam toplumlarinda
Kur’an’in istediginden fazlasinin yapildigini, asin ihtiyatkarlikla, haramin
sinirlarinin  fazlasiyla genigletip, zaman zaman helalin sahasinin isgal
edildigini miisahede ediyoruz.'” Bu konuda asil belirleyici, goriintiide vahiy
olmus ise de, gercekte boyle olmamis bazi kisisel ve yoresel diigiince ve
inanclar daha cok etkili olmustur.

Islam sanatimn olumsuz yénde etkileyen énemli bir etken de israf
kavraminin yanlis anlagilmasidir. Bazi kimseler sanatsal etkinliklerin
cogunu israf olarak degerlendirmektedirler. Bilindigi iizere Islam’da israf
haramdir. Ancak israfin smirinin nerede bagladigi nerede bittigi fazla agik
degildir. Ozellikle sanat konusunda israfin 6lgiisii iyi belirlenmelidir. Bu
problem ¢o6ziilmedigi miiddetce israf kavramimn keyfi olarak
degerlendirilmesinden Islam sanati olumsuz yonde etkilenmeye devam
edecektir.

Su bir gergektir ki, sanatsal degerler ve etkinlikler insan ruhunu
ytiicelten, diri ve verimli kilan, hosgoérii ve sevgiyle yoguran bir motivasyona
sahiptirler.”* Ornegin muhtesem mimari 6zellikleri olan Siileymaniye veya
Fatih, camiinde kilinan bir namazla, mimari 6zelliklerden uzak, basit bir
konut seklinde yapilmig siradan bir camide kilinan namaz, kisiye aym
manevi hazzi vermemektedir. Yine miizigin insan ruhundaki duygulan
giiclendirdigi,'® sanat bakimdan dnemli bir seviyeyi yakalamig mitkemmel
bir mekanda bulunmanin, ruh sagligini olumlu yénde etkiledigi, dolayisiyla
sanatsal ugrasilarin toplumsal barisi, hosgoriiyli ve verimliligi artirdigt bir
gergektir. O halde insan ruhunun giizelliklere, yani sanatsal deferlere
ihtiyaci vardir.

Saglikli insan, hem ruhen hem de bedenen saglikli olandir. Bunlardan
biri eksik olursa digeri de zarar goror. Hal boyle olunca ruhumuza hitap
eden, onu giizellestiren, olgunlastiran, verimli ve uyumlu kilan, ilahi irade

122 Toshio, K., “Privacy in the Islamic World” Urbanism in islam, The Proceedings of the
International Conference on Urbanism in Istam, Tokyo, 1989, Vol. I; 5. 298-312.

12 Can, Yilmaz, age., s. 51-54.

124 Arseven, C.E. Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, 1994, c. IV, s. 1755-1756; Cam, Nusret,
age., s. 14-15.

125 Gazali, ihya, c.II, s. 268.
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istikametindeki sanatsal degerleri olusturmak ve gelistirmek, bu amagla
kaynak, zaman ve emek harcamak israf sayilabilir mi?!!!

Sonug:

Sanat insan dogasiuin yapisal bir fenomenidir. Bu fenomenin
gelistirilmesi-insana baglidir. Sanat, giinlitk hayatta karsilasilan sikintilarin
giderilmesinden, insanin varolugsal amacinin anlatimina, maneviyatimin
geregl, zaman zaman yaganan mekan ve zamanla kusatilmishik duygusunun
giderilmesine kadar, genis bir uygulama alanina sahiptir.

“Sanatsal yaraticilik” konusunu aciklamada, yukarida agiklamaya
calishfimiz parcact yaklasimlar sergileyen ekollerin hi¢ biri yeterli
olamamustir. Sanatgimin sanat etkinliginde, yasadigi toplumun kiiltiirinden
ve tarihinden kaynaklanana etkiler olabilir; bu etkilesimde elbette aklin ve
bilimin de katkisi vardir; sanatsal etkinliklere yogunlastiktan sonra
sanat¢idan tanriya dogrudan iletisim seklinde olmasa da, sanatgi
yogunlagtif1 sanatsal etkinlifin sonucunda kendi gayretini asan bazi
sonuglara da ulasabilir; yine sanat¢inin sanatsal etkinliklerine, ¢ocukluk
yillarindaki bazi hatiralar1 da yansiyabilir. Fakat bunlarin hi¢ biri sanatsal
yaraticili: agiklamada tek basina yeterli degildir.

Bu tiir parcaci yaklasimlarin en biiyiik eksikligi, insanin bir y6niine
agirhik verilirken diger yonlerinin ihmal edilmesidir. Nitekim sanat
konusunda da bu durum bdyle olmus; sanatsal yaraticilikta toplumcu goriisii
savunanlar, insanda toplumculuk fenomeninin diginda baska bir fenomen
kabul etmedikleri i¢in, sanati ve dini inanglari, toplumculuk duygusunun
sonucunda sonradan ortaya ¢ikmis etkinlikler olarak degerlendirmislerdir.
Akiler goriisit savunanlar, sanatin kaynagini sadece akil ve bilim olarak
gordiikleri i¢in, sanatin sahasim olduk¢a daraltmiglar, sanati insanda
baslatip, insanda bitirmislerdir. Béylece sanat, insanin metafizik boyutuna
agilan bir kapi olmaktan ¢ikarilmistir. IThamc1 goriisii savunanlar, sanatgiya
insan-iistii bir rol verdikleri i¢in sanat¢ilarin sanatsal etkinlikleri, dini bir
hiiviyet kazanmig, zamanla ilahi dinlerin bozulmasina, mitolojik rivayetlerin
dini inanclarla karigtirilmasina neden olmustur. Psikolojik goriisii savunlar
da konuyu tek bir boyuttan degerlendirmisler, sanatta objektiflik adina hiir
tiirlil mahremiyetin kaldirilmasina ve manevi degerlerin yikilmasina sanati
alet etmislerdir.
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Yaklasik ti¢ ylizyilldan buyana niceligin egemen kilindigi, 6zellikle de
geyrek yiizyilldan buyana sibernetik bir evren tasariminin giindemde oldugu
bir ¢agda yasiyoruz. Bu diistince atmosferinde, insanin metafizik yonii hep
ihmal edilmistir. Fakat bu yaklasimin insanliga esenlik getirmedigini sosyal
gozlemciler acik¢a s6ylemektedirler. Bu evren anlayisinin siirdiiriilmesi de
fazla miimkiin gozilkmemektedir. Kanaatimizce bu olumsuz durumdan
kurtulmanin yolu, insanin yeniden maneviyatimi kesfedip, nicelige oldugu
kadar nitelige de deger vermesiyle miimkiin olacaktir.

Béyle bir déniisiimde Islam Sanat anlayisini nemli bir koprii vazifesi
goérecegine inantyoruz. Fakat mevcut hali ile Islam sanat felsefesinin yeterli
diizeyde oldugunu sdylememiz miimkiin degildir. Diisiince tarihimizdeki
“hiisiin-kubuh” ve “insanin fiillerinin yaratilmas1” gibi konularda-yapilan -
tartismalardan da yararlamlarak sanatin en o6nemli kismini - olusturan

“sanatsal yaraticilik” konusunda pargact yaklasimlarin tiimiinii bunyesmde
barindiran, kapsamh ve yeterli bir sanat felsefesinin olusturulmasin: temenni
ediyor, calismamizin bu sahadaki gayretlere katki saglamasini um1t-
ediyoruz.
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