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Edebt metnin anlamlandirilmast ve yorumlanmast konusu, hem Dogu hem Bati dii-
stince geleneginde gerek dinsel ve baglayict metinlerin gerekse edebiyat alamindaki me-
tinlerin ¢oziimlenmesi faaliyetlerinde onemini korumus bir ilgi ve calisma alamidir. Bu
calismada 20. yiizyll sanat ontolojisi calismalart cercevesinde tesekkiil eden “ontolojik
analiz yontemi” kullanilarak, aym zamanda dini-edebi tiirlerden tevhidin bir ornegi ola-
rak Mehmet Akif Ersoy’un “Tevhid yahud Feryad” isimli siiri tahlil edilmistir. Varlik
tabakalart yapisina uygun olarak gelistirilen ontolojik analiz yontemiyle metnin on (ses
tabakast) ve arka yapist (anlam, nesne, karakter ve kader tabakalart) tahlil edilmistir.
Boylece siirin katmanlarina ulasiimaya calisilarak derinlikli bir okuma yapilmistir.
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The Renewed Reading of Tevhid: Analysis of Mehmet Akif’s Poem Called
“Tevhid Yahut Feryad” by Using Ontological Analytical Method

Abstract

The subject of giving meaning to a literary text and its interpretation is a field of
work and interest which maintained its importance in both Eastern & Western traditional
thinking styles not only in religious but also analysis of texts in literature. In this study
Mehmet Akif’s poem “Tevhid Yahut Feryat”, which is also an example of tevhid, a kind of
religious-literary area is analyzed by using “ontological analytical method” which exists
in the 20th century art ontology studies. The front structure (sound stratus) and the back
structure (meaning, object, character and destiny strata) of the text are analyzed by using
ontological analytical method which is appropriately developed to existence of strata. So
strata are tried to be reached and a comprehensive analysis is done.
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Giris

Metinde anlam sorunu, sadece edebi bir malzemenin ¢6ziimlenmesine indirgenme-
mesi gereken bir konudur. Ciinkii metnin anlamlandirilmasi, insanin hakikat anlayigin
ve diinyaya bakisini sekillendirici iglevsel nitelikler tasir. Bu yaklagimin neticesi olarak
metnin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi konusu, insan hayatinin en belirleyici unsuru
addedebilecegimiz dinf nitelikli metinlerin anlagilmas1 ve yorumlanmasi siireci ve yon-
temi ile kosutluklar gosteren bir metodoloji olusturma siirecidir. Hali hazirda iki temel
yaklagim olarak varligin1 koruyan Hristiyan-Bati ile Islim-Dogu diisiince geleneginde
yorumlama ve anlamlandirma ¢aligmalarinin kokenlerinde bu siirecin belirleyiciligini iz-
lememiz miimkiindiir.

Bati’da 17. yiizyilda baglangicta Hristiyan teoloji sahasindaki yorum tartigmalarinda
ortaya ¢ikan bir metodoloji bilgisi olan hermeneutik (yorum bilgisi),” (Tunali, 2012: 114)
zaman iginde genisleyip geliserek 6zellikle 20. ytizy1l ikinci yarisindan itibaren basl ba-
sina bir edebiyat teorisi haline gelmis ve alimlama estetigi adin1 almisgtir (Toprak, 2003:
21).

Islam diisiince geleneginde ise baglangicindan bugiine Kur’an-1 Kerim’in anlagil-
mas1 konusu merkezli olarak sekillenen, tefsir ve te’vil kavramlar: ile ifade edilen bir
yorum gelenegi varligin1 devam ettirmistir. Bu alandaki azimsanamayacak miiktesebat,
bulundugu dénemin sart ve ihtiyaclarina uygun olacak sekilde geliserek devam etmistir.
Giintimiizde ise tefsir ¢aligmalart Bati’daki modern metotlar ile de temas kurularak de-
vam etmektedir. Ornegin Fazlur Rahman “biittinsellik” kavramini giindemde tutmaktan
yana bir yaklagim gelistirirken (Fazlur Rahman, 2000: 27), Izutsu’nun God and Man in
the Koran isimli eserindeki semantik yaklagim da (Izutsu, 2002: 1-42) dikkat ¢ekicidir.'
Kur’an’1 anlamanin temel 6l¢iitleri kabul edilen, dilin dogru anlagilmasinin yaninda tarih
ve sosyo-kiiltiirel cevrenin hesaba katilmasi, siyak-sibak iligkisi ve makasid’in g6z 6niin-
de bulundurulmasi (Demirci, 2008: 276-295) gibi ilkeler, esasinda tiim metin yorumlama
faaliyetlerinde kullanilmas1 gereken 6nemli unsurlardir. Ancak islim-Dogu diisiince diin-
yasinda baglangictaki 6zgiin yontem ve kavramlardan yola ¢ikilarak yapilandirilmig bir
okuma yonteminden ziyade, Bati’daki yontem ve egilimlerden kismen ya da kavramsal
diizeyde faydalanilan bir yol izlendigini sdylemek miimkiindiir.

Edebiyat alaninda ise metni esas alan geleneksel metin serh yonteminde, “hdsivye,
tahgiye, hamis, telhis, ta’likdr” gibi gesitli adlarla anilarak serh yapmanin usuli gelistiril-
mistir. Sarih sectigi eseri;

a. Kelimeler (kokeni, anlami, mecazlari, tiiretilmis kelimeleri),

b. Dilbilgisi (gramer),

c. Imla (yazim) bilgileri,

1) Semantik yontem, asirlarca 6nce Maturidi ekoli ve bu ekoliin 6nemli simalarrindan biri olan Ebu’l-
Muin Nesefl tarafindan gelistirilmigtir. 19. yiizyildaki dilbilim ¢aligmalari ile Bati’nin irettigi bir
yontem olarak sunulmustur (Atay, 1996: 111).
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d. Metindeki yeri, baglami ve islevi,

e. Muhteva (serhin yapildig: kiiltiir diinyasi, ansiklopedik bilgiler), bakimlarindan
aciklamak, yorumlamak yolunu tercih etmistir (Geng, 2007: 395).

Son ytizyilda metin serhinin hem teori hem de uygulama bakimindan en 6nemli tem-
silcisi kabul edilen Ali Nihat Tarlan ise, “edebi eseri kendi disindaki ilimlere yarasin diye
degil, kendi icin tedkik (inceleme) gerektir.” gortisiiyle, metni edebiyat tarihinden ayiran
ve miistakil olarak inceleme alani olarak goéren bir yaklasim i¢inde olmustur (Tarlan,
1981: 192-193). Bununla beraber bu konudaki yontem ve kavramlar sinirlt ve yetersiz-
dir.

iThan Geng de metnin anlamlandirilmasinda ya da klasik ifadesiyle metin serhinde,
Ozgiin ve sistematik bir yontem insa edilememis olmasina dikkat ¢eker. Bu eksikligin
Fuat Kopriili'niin Tiirk Edebiyat: Tarihi’nde teorisini ¢izdigi Lanson temelli elestiri yon-
temine siireklilik kazandirdigina vurgu yapar. Geng, halen ilmi ¢aligmalarda bu yontemin
baskin oldugunu belirtir. Bununla birlikte Mehmet Kaplan’in kullandig:1 Yeni Elestiri ve
Psikanalist yontemleri, Mehmet Cavusoglu’nun onciiliik ettigi Necati Bey Divani’nin
tahlili gibi metin merkezli ¢calismalar1 ve Cem Dilcin’in Fuzili’nin bir gazelinin serhinde
denedigi yapisalcilik anlayisina uygun tahlilleri birtakim arayiglar olarak degerlendirir
(Geng, 2007: 396).

Meselenin bir diger boyutu ise, i¢inden geldigimiz medeniyet dairesindeki ilmi
gelenegin birikim ve kazanimlarinin giincellestirilmediginden atil hale gelmesidir.
Hermeneutik(yorum bilgisi), baslangicta sadece Incil metinleri lizerinde yogunlasan bir
caligma alanmi iken zaman i¢inde gelisip zenginleserek daha genis bir okuma modeline
hatta anlamlandirma felsefesine dontistiiriiltirken, tefsir ve serh sahasindaki azimsana-
mayacak birikimin, diger disiplinlerde kullanilabilecek sekilde sistematik hale getirilip
genisleyememis olmasiin 6nemli bir ilmi kayip oldugu kanaatindeyiz. Bilimsel calis-
malarda yontem ve kavramsallagtirmanin énem kazandigi giiniimiiz diinyasinda, ilmi
gelenegimizdeki tiim birikimin gozden gegirilerek giincellenmesi ve cagin kavramsal
diinyasina sunulmast, yerli bir okuma ve anlamlandirma yontemi olusturulmasi bakimin-
dan 6nem arz etmektedir. Bunun gerceklestirilmesi i¢in genis kapsamli ve disiplinlerarasi
caligmalar gerektigi aciktir.

Metin yorumlama yontem ve arayislari, dogasi geregi nihai bir sekle ulasmas: miim-
kiin olmayan dinamik bir siirectir. Bu stire¢, i¢inde bulundugu ¢agin diisiinsel egilim-
lerinden etkilenerek sekillenen bir nitelik tagir. Hermeneutik yaklagimin actigi yolda
ortaya c¢ikan yeni/glincel yontemlerden biri olan “ontolojik analiz yontemi” bunlardan
biridir. Calismamiz ontolojik analiz yontemi ile Mehmet Akif Ersoy’un “Tevhid yahud
Feryad” isimli siirini incelemeyi amaglamaktadir. Baslica iki kisimdan olusan ¢aligmada,
oncelikle ontolojik analiz yontemi tanitilacak ve sanat ontolojisindeki varlik tabakalari
teorisi lizerine inga edilen bu yontemin temel kavramlari lizerinde durulacaktir. Yonte-
min temel niteligi, sanat eserini/edebi metni ¢cok katmanli bir yap1 olarak gérmesidir. Bu
baglamda edebi metni 6n yapi(ses tabakasi) ve arka yapi(anlam, nesne, karakter, kader
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tabakalar1) unsurlari bakimindan tahlil etmeyi hedefleyen yontemin icerigi tizerinde du-
rulacaktir. Tkinci asamada ise daha 6nce miistakil bir tahliline rastlamadigimiz Mehmet
Akif’in “Tevhid yahud Feryad” isimli siiri bu yontemle incelenecektir. Boylelikle ttirti-
nlin Mehmet Akif’e 6zgii 6rnegi olarak kabul edebilecegimiz dini nitelikli edebiyatimizin
manzum tevhidlerinden birinin, varlik tabakalar1 merkezli olarak tahlili yapilacak ve siire
miimkiin oldugunca derin bir kavrayisla niifuz edilmeye caligilacaktir.

A. Ontolojik Analiz Yontemi

Genelde sanat eserinin 6zelde edebiyat yapitinin anlagilmasi ve yorumlanmasina
yonelik ¢aligmalarin diisiince diinyasinda farkli isimler altinda ¢alisan disiplinlerin ilgi
odagi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Calismamizda kullanacagimiz yéntem modern
ontolojinin kurucusu kabul edilen Nikolai Hartman ve Roman Ingarden’in caligmalari
tizerine bina edilmis bir yontemdir.

Sanat eserinin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasina yonelik ¢calismalarin daha siste-
matik hale geldigi gliniimiiz diinyasinda, sadece sanat eserinin yorumlanmasi ve deger-
lendirilmesi baglamli bir calisma alan1 olarak, ilm{ bir disiplin haline gelen estetik’in 6ne
ciktigr gortilmektedir. Dahasi estetik de kendi icinde dallara ayrilarak farkli noktalarda
yogunlagma yoluna gitmektedir. Nitekim ontolojik temele dayanan ve sanat eserini bir
var olan, bir varlik biitlinii olarak kabul eden ontolojik estetik, Sanat Ontolojisi olarak
isimlendirilmektedir. Cok uzun bir ge¢misi olmayan Sanat Ontolojisi’nin 6nde gelen
isimleri Nikolai Hartman ve Roman Ingarden’in alana yaptiklar1 en 6nemli katki, estetik
objenin/sanat eserinin belirlenmesinde ontolojik ¢ozlimlemeyi glindeme tagimis olmala-
ridir. Bu yaklasimin temelinde varligin modern ontolojinin en 6nemli kesiflerinden biri
kabul edilen var olan’1, bir tabakalar diizeni i¢inde ele almak vardir (Tunali, 2002: 26).
Varlik tabakalar1 6gretisi olarak niteleyebilecegimiz yaklasima gore, dort ana varlik taba-
kas1 vardir. Bunlar;

Madde(inorganik) Tabaka: Inorganik alan, biitiin kosmos olarak anlasiimalidir. Bii-
tiin maddi varlik alanim1 kusatan, elektronlar, protonlar, nétronlar ile baglar ve atomlar,
molekiiller ve makro molekiillerden gecerek kosmik boyutlu yapilara, planet sistemleri-
ne, yildiz kiimelerine ve spiral bulutsuya kadar uzanur.

Organik Varlik Tabakasi: Inorganik varlik tizerinde organik varlik bulunur. Maddi
tabakanin tizerinde ylikselen ve maddi varliga dayanan organik varlik, canli dedigimiz
varlig1 ifade eder. Bitkilerden, en basit tek hiicrelilerden baglayarak insana kadar uzanir.

Ruhi Tabaka: Organik olanin iizerinde, bilin¢ olarak goriintise ulasan ruhi varlik
tabakasi gelir. Bilinci olusturan bu tabaka, heniiz tinsel varlik degildir.

Tinsel Varlik (Geist) Tabakasi: Ruhi varlik alaninin tizerinde tin ya da tinsel varlik
tabakasi bulunur. Tinsel alan kiiltiir diinyasini1 olugturur. Kiiltiir diinyast ise ruhi varlik
diinyasindan tamamen farklidir. Tipki, ruhi varligin organik ve inorganik varliklardan
farkli olusu gibi. Ancak burada da ayn1 baglilik miinasebeti hiikiim stirer. Yani tinsel var-
lik da, ruhi varligin inorganik ve organik varliga bagl olusu gibi ruhi varliga baglidir
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ve ona dayanir. Tinsel olani ruhi olandan ayiran temel fark, tinsel varligin birey-tistii ve
kolektif bir nitelik tagimasidir. Her varlik basamagi, kendine gore bir yetkinlige sahiptir
ve bu yetkinlik her basamakta o varlik basamagini olugturan 6zelligin gergeklesmesinden
ibarettir (Tunal1, 2002: 28-33).

Sanat ontolojisi varlig1 tabakalar halinde algilama yaklagimini bir var olan, bir varlik
biitiinii olan sanat eserinin yapisinda uygulamistir. Daha iyi anlasilabilmesi i¢in 6ncelikle
sanat ontolojisinin, estetik obje/sanat eserinin olusum siirecini nasil irdeledigi lizerinde
duralim.

Sanat ontolojisi, estetik obje ya da sanat eserinin olusum siirecinde iki temel kav-
ram lizerinde durur: Objeksiyon ve objektivasyon. Birbiri ile karigtirilmaya elverisli olan
bu iki kavram 6ziinde tamamen farkli nitelikler tagirlar. Objektivasyon, var-olan bir ge-
yin obje haline gelmesi olmayip, var-olmayan bir seyin ortaya konmasi anlamina gelir.
Objeksiyon’da s6z konusu olan ise var olan bir seyin objelestirilmesidir. Buna kargsilik
objektivasyon’da objektivasyondan 6nce var-olmayan bir seyin herseyden 6nce meydana
geitirilmesidir. Objeksiyon’da canli tin, sadece alicidir, objektivasyon’da ise yaraticidir.
Bir ornekle konuyu daha agik hale getirmek miimkiindiir. Bir var-olan yani bir tas, bir
agac, bir tabiat parcasi biz onu bilelim ya da bilmeyelim, vardir. Bizim onun bilip bil-
mememiz onu ne eksiltir ne de artirir. Biling, bu varlig1 algiladiginda onda herhangi bir
degisiklik meydana getirmez. Bilme siirecinde bu varlig1 oldugu gibi kavrar. Objeksiyon
bundan ibarettir (Tunali, 2002: 55). Objektivasyon ise, var-olanin algilanma, bilinme sii-
recinde yaraticiliga tabi tutularak degistirilmesi anlamindadir. Yani insanin sanat eseri
olustururken 6zel donanimini yani sanat giiciinii aktif hale getirmesidir. Iste nesneyi sanat
eseri kilan 6zellik bu islemden gegtikten sonra edindigi niteliktir. Ayni zamanda sanat
tizerine diistinen bir diislince adim1 ve sair olarak Sezai Karako¢’un bu stireci tahlili dik-
kate degerdir.?

Sanat ontolojisi, her objektivasyon olayinda iki temel varlik alaninin bulunduguna
dikkat ceker:

1- Real varlik alan1 (6n yap1): A¢ik olarak bilinen, bagimsiz, ontik bakimdan kendi
basina var olan.

2) Sezai Karakog, sanat eserinin dogusunun karmasik bir yapida gergeklestigini ancak bu siirecin ba-
sitlestirildiginde iki asama oldugunu belirtir. “Buna gore sanat eserinin ilk agsamasi soyutlamadir.
Soyutlama, sanatin bir yandan bi¢cime bir yandan da kalicilig1 biitliniiyle aramaya yonelen ilkesidir.
Enlemesine arindirma ve yasayacak bicime baglama iglemi, boylamasina ve derinlemesine, clirtiye-
cek olani agindirip dayanikli olani ortaya koyma denemesi, hilkatin sirlarini okuma ve onlari yeni
bir alfabeye ve dile baglama kaygisi.” Stiphesiz sanat sadece soyutlamadan ibaret degildir. Ancak
sanat¢1, malzemesine bu soyutlama islemiyle el atar. Soyutlanan doga bir an icin gegici, bir an igin
adeta ol hale gelmistir. $imdi ona yeniden can vermek gerekmektedir. Bu, ona sanat¢inin ruhundaki
solugu iiflemesiyle gerceklesecektir. Oyle ki, dogadan ya da diisiince ve diis diinyasindan (ki genis
anlamda onlar da dogaya dahildir) koparilan bir par¢a, sanat¢inin ruhundan estirdigi bir ruhla, yeni
canli, somut bir varlik olup ¢iksin ve sanat diinyasindaki yagamina baglasin.” Sezai Karako¢ bu son
asamaya “dirilis somutlamas1” adin1 vermektedir. Bu siire¢ “doganin somutundan soyutlamaya, so-
yuttan sanat somutlamasina ¢ikis” olarak 6zetlenebilir (Karakog, 1997: 10-18).
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2- {rreal varlik alani (arka yap1): Asil tinsel icerik, real yapiya bagimli (Tunali, 2002:
60).

Bu durumda varlik yapis1 bakimindan estetik obje/sanat eseri, varlik tabakalarindan
olusur (Tunal1, 2002: 87). O halde biitiin, temeli olusturan bir real yapi ile bunun iizerinde
ylikselen bir irreal, yalniz gériinen bir yapidan meydana gelen bir tabakali biitiin’diir.
Ama bu iki yapi i¢ ice girmis, Oyle girift olmustur ki, sadece bir tek objeymis gibi gortiniir
(Tunali, 2002: 62). Bir baska deyisle, sanat, realitede goriiniise ulasan irrealite(idealite)dir
(Tunali, 2002: 67).°

Genel olarak edebiyat eseri i¢in, edebiyat eserinin i¢ birligi korunmak ve onun ana
karakteri muhafaza edilmek tizere Roman Ingarden* ve Nikolai Hartman® zorunlu olan
tabakalart siniflandirmiglardir. Tunali, bu iki bilim adaminin edebiyat eserindeki taba-
kalarin ayirt edilerek metnin analiz edilebilecegi yaklagimindan yola ¢ikarak bir yontem
sistemlestirmigtir. “Ontolojik Analiz Yontemi” olarak isimlendirilen bu sistem, Ingarden
ve Hartman’in kavramsallastirdigi tabakalar teorisini biraz daha gelistirerek “eklektik ol-
makla beraber daha yetkin ve tatmin edici” bir tabaka sistemi olusturmak hedefindedir
(Tunal1, 2002: 112).

Tunali’nin edebiyat eserinin yapisini ortaya ¢ikarmak tizere daha tutarli bir metodoloji
olmasini amagladigi bu yontemin ana hatlar1 s6yledir:

1. Ses Tabakasi: Ozellikle siirde ses vazgegilmez bir sanat unsuru oldugundan bu
tabaka eserin diinyasina giriste onemli bir elemandir.

3) Tunali, bunu ayni eserinin bagka bir yerinde ayrintili olarak agiklar: “Edebiyat eserinin 6ziine uygun
yapisi, onun bir¢ok heterojen tabakadan meydana gelmis bir biitiin olmasindan ibarettir. Bu biitiin, bir
tabakalar coklugunu gosterir ve her tabaka, birbirinden farklidir. Ve her tabaka, biitiiniin gosterdigi,
ontik yapidan zorunlu olarak pay alir. Tek tek tabakalar, 1. Her tabaka icin karakteristik olan material
(bu material’den her tabakanin asil 6zelligi ortaya ¢ikar.) 2. Onlar, her tabakanin hem 6biir tabakalar
hem de eserin biitiin yapist bakimindan oynadigi rol yoniinden birbirinden ayrilirlar. Edebiyat eserin-
de karsilagtigimiz bu tabakalarin bu yonlerden birbirlerinden ayrilmalari tabiidir. Clinkii her tabaka
farkli bir materyale dayandig1 gibi, bu farkli materyalin de eserin biitlin tiniin kurulugu bakimindan
ayr1 bir fonksiyonu vardir. Bunun igin, tabakalar yapisi, sonunda zorunlu, organik bir yap:t olarak
meydana gelir. “Tek tek tabakalarmn material bakimindan farkli olmasina ragmen, edebiyat eseri,
tesadiifen yan yana gelmis elemanlarin bagimsiz demeti degildir. Tersine o organik bir yap1 olup, bu
yapinin birligi de dogrudan dogruya tek tek tabakalarin 6zelliginde temellenir (Tunali, 2002: 89).”

4) Roman Ingarden’e gore varlik tabakalart soyledir: 1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana
gelen ve daha yiiksek bir basamagi gosteren ses yapilart 2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri ta-
bakasi 3. Farkli sematik goriisler tabakasi 4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan, olaylar) ve onlarin
alinyazilar tabakasi (Tunali, 2002: 90).

5) Nikolai Hartman’a gore varlik tabakalari ise soyledir: 1. Real varlik tabakasi: Kelimeler, 2. Irreal
varlik tabakasi: a- En 0n tabaka: Sesler, goriinebilen, duyulabilen tabaka, b- On tabaka: Eylemlerin,
dis davraniglarin, olusturdugu tabaka, c- Ruhi tabaka: Ahlaki ¢atigmalar, insanin moral 6zelligi ve
karakterinin goriindiigii tabaka d- Kader tabakasi: Alinyazisi tabakasi, insanin ruhi ici ile degil de,
onun hayatinin biitiinii ile ilgilidir. Nicolai Hartman, bu tabakalara ¢ok ender olarak rastlanan iki
tabakay1 daha ekler: Bireysel ide Tabakasi, Genel Insanlik Ide’si Tabakasi (Tunali, 2002: 110-111).
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2. Anlam Tabakasi:

a. Semantik tabaka diye de niteleyebilecegimiz bu tabaka hem kelime hem de
ctimle anlamlarindan hareket ederek bir anlamda “s6z” analizi yapmay1 gerek-
tirdiginden heterojen bir tabakadir.

b. Nesne tabakasi ya da obje tabakasi: Roman, hikaye ve tiyatro eserlerinde kah-
ramanlari olugturdugu bir takim olaylar ve eylemlerle karsilagilir. Bunlarin
anlam tabakasina katkida bulundugunu ancak mutlaklastirilmamasi gerektigi-
ni gozden kagirmamak gerekir.

c. Karakter ya da ruhi 6zellik tabakasi: Edebi eserde aslolan kisilerin davranig
ve eyleminden ziyade onun arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterlerdir.
Biiyiik edebiyat eserlerinde bu ruhi tahlillere biiyiik 6nem verilir.

d. Alinyazisi ya da kader tabakasi: Tunali, bu tabakada sanat eserindeki kahra-
manlarin alinyazisindan degil daha metafizik bir unsurdan bahsettigini 6zel-
likle vurgulamaktadir. Ciinkii sanat eserinde alinyazisini tek bir kahramanin
determinasyonu olmaktan ¢ikarmak ve onu biitiin insanliga yaymak esas ol-
mak zorundadir. Hartman’1n insanlik ide’si olarak niteledigi bu tabakada biitiin
insanlarin kaderini kusatan genis ve derin bir katmanin varlig1 s6z konusudur
(Tunal1, 2002: 112-113).

Yavuz Bayram ise bu tabakalandirmay1 edebi metnin ¢oziimlenmesinde kullanisl bir
tablo haline getirmistir (Bayram, 2008: 6):
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SIIRSEL YAPI

A.ONYAPI
Duyulur Yapi,
Dis Yapi, Ses Tabakast,
Maddi Tabaka, Goriintir Yapi,
Real Varlik Alani,
Vonderground, Sekli Yapi,
Bicimsel Tabaka

e Dig gortiniim

e Harfler, heceler, ke-

limeler...
o Olgﬁ, ahenk,
* Redif, kafiye

e Siirin varligiyla duyulan,
algilanan, gortlen; yani
isitsel ve gorsel anlamda
siirin maddi yapisina ait
her sey.

e Misra-beyit-bend yapisi...

B. ARKA YAPI

I¢ Yapu, Irreal Varlik Alani, Soyut Yapi,
Hinterground, Muhteva.

1.Anlamsal (Semantik) Tabaka

a.Kelime Semantigi (Cocnitiv)

b.Ciimle Semantigi (Sentaks)

2.Nesne (Obje) Tabakasi

Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimelerden
(temel obje ve yardimci1 objeler...) olusur.

3. Karakter Tabakasi

Sairin ruh diinyasi, kisiligi, yetistigi ortam,
bakis acist, psikolojik diinyasiyla ilgili
bilgiler...vs.’den olugur.

4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi

Uclincii tabakadaki tespit ve degerlendirmelerin
icinde bulunulan sosyal yap1 ve bu yapinin
biitiin insanlik acisindan da degerlendirilmesi.
Siirden ilhdmla varlik dlemi ve bu dlemin
niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

yapiya dahil olurlar.

Bir metnin ayrilmaz parcast olan edebi sanatlar, hem 6n yap1 hem de arka yap1
unsurlari olarak degerlendirilebilir. S6z gelimi asonans, aliterasyon, tekrir gibi
daha ¢ok dhenge katki saglayan sanatlar, metnin 6n yapisi agisindan 6nemlidirler.
Cinas ve kalb gibi sanatlar, gorsel nitelikleri acisindan 6n yapr ile anlamla ilg-
ileri bakimindan ise arka yapi ile baglantihdirlar. Kindye, tevriye, thdm, tesbih,
tendsiip, leff ii nesr, telmih, hiisn-i talil, istidre, mecdz-1 miirsel gibi sanatlar ise
daha cok metnin arka yap1 unsurlart arasinda yer alirlar. Bunlar 6zellikle arka
yapida yer alan anlam ve nesne tabakalar1 acisindan 6nemli islevlere sahiptir-
ler. Imld kurallart ve noktalama isaretleri ise duyulur ve gériiliir varliklariyla 6n
yapiya ait olmakla birlikte, anlam tizerindeki etkileri s6z konusu oldugunda arka




BIR TEVHID'I YENIDEN OKUMAK: MEHMET AKIF'IN “TEVHID YAHUD __
FERYAD” ISIMLI SIIRININ ONTOLOJIK ANALIZ YONTEMI ILE TAHLILI
B. Mehmet Akif’in “Tevhid Yahud Feryad” isimli Siirinin Ontolojik Analiz
Yontemiyle Tahlili

Klasik edebiyatimizin dini muhtevali tirtinlerinden olan tevhidler, bash bagina Allah
Teala’y1 konu alan bir tiir olarak, Islim dininin esasi olan tevhid inancinin iglendigi ede-
b1 metinlerdir (Celebioglu, 1998: 93-108). Allah Tedla’nin varligindan, birliginden, tek
oldugundan, esi, benzeri ve ortagi olmadigindan, isimlerinden, sifatlarindan, kudretinin
tecellisi konulart ekseninde sekillenen tevhidlerin (Giingor, 2012: 147), mensur 6rnekle-
rine rastlanmakla birlikte daha ziyade manzum olarak yazilmasi yaygmlik kazanmustir.
Manzum tevhidler ekseriya kaside® ve mesnevi seklinde olmakla birlikte terci-i bend,
terkib-i bend, gazel, kit’a rubai gibi nazim sekillerinde de tevhid yazildig1 goriilmektedir
(Tarlan, 1936: III, 4) Miiretteb divanlarda ve mesnevilerde eserin bag kisimda yer alan
tevhidler, bazi eserlerin hatimesinde de yer alabilmektedir (Celebioglu, 1998: 349).

Ali Nihat Tarlan, muhteva bakimindan tevhidleri olusturan temel iki egilim olduguna
dikkat ¢eker. Birincisi zahirf seriat; ikincisi ise, tasavvuf (Tarlan, 1936: III, 4). Birinci
egilim daha ziyade ehl-i stinnet itikad1 cergevesinde sekillenir (Tarlan, 1936: 11, 5). Ser’1
tevhidler olarak nitelen bu tevhidlerde genel olarak;

- Allah Teala her yerde hazir ve nizirdir. Fakat insanlar onun kiinhiinii idrakten aciz-
dir. Gozler onu gérmese de akil sahipleri O’nu bilir.

- Allah Teala Kadir’dir, Baki’dir, Evvel’dir, Ahir’dir ... Vacibii’l-viicGd’dur.

- Mutlak Yaraticidir. Allah’m kudreti Cemal ve Celal seklinde tecelli eder.

- Alem Allah’tan gayridir. Vacibii’l-viiciid olan, miimkinii’l-viicid olan ile birlesemez
(Giingor, 2012: 148). seklindeki temel yaklagimlarin belirleyici oldugu gortiliir.

Tasavvufi nitelikli tevhidlerin ise daha ziyade;

- Kainat, ilahi bir zuhur ve tecellisinden ibarettir. Allah Teala gizli bir hazine idi, bilin-
mek istedi. hafa dleminden zuhur 4dlemine ¢ikti. Kainat bu zuhurdan ibarettir.

- Kainatin zahirf manzaras: kesret gosterir, ancak bunun altinda vahdet gizlidir.
- Kainat iyice tedkik edilirse, tefekkiir edilirse tevhid-i zata erisilir.
- Tasavvufun der(ini hakikatlerine akil ile degil ask ile erisilir.

- Insanin maksudu Allah Teala’ya erismektir. Ciinkii varligin manas1 O’dur” seklinde
ozetlenebilecek temel tasavvufi goriislerin etrafinda sekillendigi soylenebilir (Glingor,
2012: 149). Ancak temelinde tasavvuf olan bu yaklagimlarin ser’i tevhidlerde de ken-
dilerine yer buldugunu sdylemek gerekir (Tarlan, 1936: III, 69). Hatta tevhid yazari/sa-
irinin kelamf anlayiginin ¢esitli yansimalarin tevhidlerde bulmak miimkiin oldugu gibi
(Gokalp, 2006: 47-81), sairin bireysel sanat tutumu ile ilgili tercihlerinin de tevhidi se-
killendirdigini soyleyebiliriz. Nitekim tahlilini konu edindigimiz Mehmet Akif Ersoy’un
“Tevhid yahud Feryad” (Ersoy, 1990: 13-17)isimli siirinde de bu yansimalari takip etmek

6) Fuzili Divani’ndaki 1. Kaside, 2. 4. ve 268. Gazeller, 1. ve 2. Riiba’iler Tevhid tiirlinde yazilmistir
(Ispir, 2007: 99-114).
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miimkiindiir. Siirini iglevsel bir malzeme olarak insa etmek isteyen Mehmet Akif, sanat
tutumundaki temel egilimlerini, konusu sinirli bir tiir olan tevhid’ine dahi tagimugtir.

Mehmet Akif’in sanat tutumu konumuz disinda olmakla birlikte, tahlilini konu edin-
digimiz siiri dogru anlamak bakimindan 6nem arz ettiginden sairin iki temel yonelimine
deginmek gerektigi kanaatindeyiz. IIki Akif’in gelenek ile bagi, ikincisi realist iislubudur.
Bilindigi tizere Muallim Naci etkisiyle siire baglayan Akif’in (Tansel, 1973: 9-10) gerek
seklen gerek muhteva bakimindan gelenegi giindeminde tuttugunu goéz 6niinde bulun-
durmak gerekir. Aruza kazandirdigr isleklik, mesnevi tiiriine kattig1 muhteva zenginligi
bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Ayrica “hakim bir sair” olarak gordiigii Sadi’ye olan sev-
gisi, “perestrigkdrane hiirmet”i, Sadi ve benzerlerinin “meslek-i hikmet”ini yiiceltmesi
(Karaismaismailoglu, 2009: 293)” onun gelenege olan bagliligini1 géstermesi bakimindan
onemlidir. Nitekim sairin bu duygular1 sanatinda belirleyici olan 6énemli unsurlardan bi-
ridir. Akif’in gelenek ile bagini koruyan diger bir unsur ise her ne kadar Yahya Kemal
ona “Islam itikadinin sairi” dese de, Esref Edip’in “onun eski, yeni birgok sairlerimiz gibi
sifiydne negveye biisbiitiin kayitsiz kalmadig1 (Esref Edip, 1938: 559)” seklinde isaret
ettigi tizere tasavvuff diigiince ve duyusunun bazen agik bazen gizli izleridir.

Sair “bir koseye ¢ekilmemeli, hayata karigmali” fikrini destekleyen Akif’in (Mehmet
Akif, 1990: V, 250-251) hayata bakis tarzindaki realist, inceleyici, gdzlemci bakis acis1 da
sanat tutumundaki temel belirleyicilerden biridir. “Benim siirlerimin bir vasf-1 mimeyyi-
zi igte budur. Her seyi oldugu gibi gérmek ve gostermek.” (Esref Edip, 1938: 168) ifadesi
onun bu bakis agisini gosterir. “Hi¢ yoktan bir mevzu icad ettigimiz zaman bile ise tabiilik
vermek i¢in hakikat istinadgdhimiz olmalidir” (Mehmet Akif, 1990: V, 249) ifadelerinde
vurgulandig1 iizere Akif’e gore sair, hayallerini degil realiteyi eserine tasimalidir. Ozel-
likle Emile Zola ve Alphonse Daudet’yi begenmesinin nedeni de hayatin olumsuzlukla-
rin1 sergilemeleri, yaralari, kotiliikleri tesrih etmelerindeki apacikliktan dolayidir. Bunun
disinda kendisini realistlere yakin hissetmez (T6renek, 2009: 284).

Bir bakima Akif, sanat tutumunda Sadi hikayeciligi ile realizmi kendi tislubunda
mezc ederek, eserini viicuda getirmistir (Kortantamer, 2004: 193-243). Akif’in sanat tu-
tumundaki bu temel yaklasim, agirlik bakimindan farklilik arz etmekle birlikte biitlin
eserlerinde goriiliir. Konu edindigimiz “Tevhid yahud Feryat” isimli giir de sairin genel
siir anlayis1 dogrultusunda inga edilmistir. Siirin adinin bile bu tislubun gdstergesi oldu-
gu soylenebilir. Nitekim manzumenin tiiriintin tevhid oldugu acikca gortilmekte oldugu
lizere klasik edebiyatimizda ¢ogu kez bu tiir eserlere 6zel bir isim verilmez iken, Akif’in
bunun digina ¢iktigin gortiyoruz. Burada oncelikle “tevhid” kelimesini kullanan sairin,
metni sinirlayarak gelenege bagladigini sdyleyebiliriz. Fakat bununla yetinmeyip bagliga
“Feryad” kelimesini eklemesi kanaatimizce bireysel sanat tutumundaki diger unsurun,
realist tislubun vurgusu olarak algilanmalidir. Sadece eserin bagliginda degil, metnin ta-
maminda gelenek ile realizmin birlikteligini takip etmek miimkiindiir. Simdi klasik tev-
hidlerde Allah Tedla’nin sifatlarinin oncelikli olarak vurgulandig ilk béliim, sifatlarinin
ve kudretinin tecelililerinin iglendigi ikinci kisim ve miindcaattan olusan ti¢iincti bolimtin
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bulundugunu g6z ontinde bulundurarak Mehmet Akif’in tevhidindeki boliimleri genel
olarak inceleyelim:

1. Tevhid’in birinci kisminda Allah Teala’nin zati ve siibiti sifatlarindan bahsedilir
ve metinde lirizm olarak 6ne ¢ikar (Tarlan, 1936: III, 6).

“Tevhid yahud Feryad”m ilk 46 dizesi tevhidin birinci kism1 kabul edilebilir. Asil
metni agagida verilecek olan siirin girisinde sair, Allah Tedla’ya onun kudret ve sonsuz-
Iugunu dile getiren ifadelerle seslenmektedir. Bu ifadelerin tarafimizdan sadelestirilmis
sekli soyledir:

“Ey [lGhi nurunun golgesi dlemler olan! Bu golge bile zuhurunun sirlart
gibi bir yaniyla hep kapalidir. Senin celal ve kudretin yaninda yerler
ve gokler sadece bir nokta kadar yer tutar. Seni biitiin varliginla idrak
etmek zaten ancak biiyiik bir dehget ve heybettir. Alemlerin genigligi se-
nin kanatlanisina yetmez(sen dlemlere sigmazsin). Bazen bir sevk ile
ilaht dlemlere yiikselmek, seni bulmak icin avare hayaller kurarim. La-
kin boylesi bir mirac zaferi ne miimkiin? Insanlar arasinda ¢alkalanip
dururken bir zorba el gogsiime birden dayanir ve hiisranla oyle sefil,
oyle alcaltici bir sekilde inip kalkar ki hala o diisiisiin yerden tozlart
kalkar. Yalniz o mu? Binlerce ulvilyiice fikir bu yeryiiziinde hiirriyet ara-
maktan yorgun diismiis dh ile inlemektedir. Biitiin insanlik “sonra onlart
(hayvanlarin asagisina)cevirdik” dehseti icindeyken su golge bedenle
mi sana yaklagsabilecek? Yaratilmislarin tistleri dahi kat kat ortiilii iken,
senin sanatindaki sirlara ermek bize yasak olmaz mi? Daha zerreyi bile
idrak edemeyen ezel giinesini nasil idrak edebilir? Ey sonsuz(varlik)!
Sana nispetle her gey sinirlidir. Biitiin varliklar senin kader cizgin dahi-
linde vardirlar. Senin vasiflarunin ilki bile uzaya sigmaz ve feyzinin silsi-
lesini sayilara vurmak miimkiin degildir. Asirlar, senin isler ummaninda
bir dalgadir. Ve her dalga sahili olmayan izler/eserler denizi. Ey arsin
padisahi, ey benzersiz, ey bir ve tek! Ezel ve ebed senin emrine mahkum.
Ey Hadlik-1 Miibdi’! senin yaratisin cihanlarla essiz eserler meydana ge-
tirmig. Bir zerre mevcudu yok etmek bile miimkiin degilken, yoktan var
etmek insan icin miiphem kalmaya mahkumdur. Ya Rab! nasil bu dlem
ki, garipliklerle dolu ise ezel dleminin de sumirlaridir. Hiikmiin —ki onun
gerceklesmesine kimse engel olamaz- bir anda biitiin gokleri gecer. Bak
“bir an” diyerek seni nasil da sinirladim. Iste “Bdki” olani insan ne
kadar tenzih etse de, fdniligi onu kendine benzetir. Ruhu her ne kadar
diisiiniip dursa da bedeniyle goren insamn tefekkiirii mutlak idrak icin
nasil yol bulsun?”

Gortildiigi tizere sair, klasik tevhidlerdeki gibi sekilde tevhid inancinin 6ziine uygun
olarak, kendi tislubu ¢ercevesinde tevhidi anlatmaktadir: Allah Teala sonsuz kudret sahi-
bidir. Insan onun kudretini anlamakta acizdir.
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2. Tkinci kisminda ise, siibit{ sifatlardan s6z acilarak, Allah’in kudretinin kainattaki
tecellileri iglenir. Ef’4l-i zikir ve bu ef’al ile sifata ve zata istidlal edilir. Kemal ve
kudret karsisinda heyecan dile getirilir (Tarlan, 1936: III, 6). Asagida goriilecegi
tizere 56 dizeden olusan ikinci kisimda sairin Allah’a sGyle seslendigini goriiyo-
ruz:

“Ey goklerin harimini seyreden ruh, ey yiice sirlarina soz ustalart kole
olan! Eger bu hilkatten muradin bilinmekse o dehset verici hedefe ula-
san hi¢ olmug mudur? Bu dlem yoksa senin nazarinda iizerinde milyar-
larca oyun devam eden bir sahne midir? Her perdesi senin istegin iizere
tertip edilmis, sahislart ki kudretinin avare oyuncaklaridir. Canileri, ka-
tilleri meydana siiren ve onlara ciiret veren de sen. Karanligi da nuru da
yaratan sensin. Takvay: da giinah yolunu da ilham eden sen. Zalimdeki
saldirganlik egilimi nedendir? Mazlum ondan nicin nefret etmektedir.
Akillidaki bu ciddi hareketler nereden gelir? Cahil neden giizel yasama-
nin yolunu ogrenemedi. Biitiin gordiiklerim bir fdilin zorlamasi. Cebrt
degilim. Ama olsam da ne sucum var?

Aleme bir sahne demek cok isabetlidir, ancak bu sahnede goriinenlerin
hepsi de hakikattir. Hem 6yle olaylar ki seyri hiiziin verici ve senligin
tiim ahengi ah ve iniltidir. Kimi sefalet icinde feryad eder, ¢iglik sesle-
ri her yam kaplar. Ya Rab, bu yiireklerdeki ses dinmeyecek mi, senden
onlart dindirecek bir emir inmeyecek mi? Her an celdl sifatinla kahro-
luyoruz, cemdl sifatin ne zaman tecelli edecek? Eger cektigimiz bunca
musibet sendense kimden kime feryad edelim? “La yiis’el”e binlerce
sual kurban olsa da insan bu muammalara dehsetle bakakalir. Bir sahsa
esir olmayt bu koskoca millet senin diizeninden mi boyle kendine devlet
santyor. Diinyayi yakip ytkmaya bir saldirgan kili¢c emrinle mi boylesi-
ne saldirgan. Zalimler o kadar meydani kaplamiglar ki, nerdeyse iimit-
sizlikle vicdan “mutlak adil yok” diyecek durumda. Kiwvilcimlar sacan
dhlar yeniden goklere cikiyor. Bu dhlart gokler tekrar ediyor. Bir yanda
binlerce evi yikik, idnesi yanar. Bir yanda milyonlarca gencin 15181 soner.
Eli bogriinde kalmis felaket-zede anne evladini topraga gommiis inler.
Beri yanda bir siirii talihsiz ekmek parast icin irzimi kaybeder. Biikmiis
orada boynunu binlerce yetim, perisan aileler siginak artyor. Mazlum
sikdyette, zalim pismanlik icinde. Maktulun kanina gark olmada hunhar.
Hastayi, felakette olani, ¢iplag, sefili, felcliyi, issizi, miskini, zavalliyi,
gaddari, cefa goreni, mahkumu, esiri, heyhat, sonu gelmez su insan ka-
labalig1 sergilemekle sohret kazanan diinya sahnesi sana kanlt bir seyir
gibi gelmez mi Ilahi?”

Gortildiigi tizere 6zellikle bu kisimda Akif’in realist bakis acisinin yansimalarini bu-
luruz. Yeryiiziinii bir sahneye benzeten sair, bu sahnede gordiiklerini oldugu gibi goster-
meye ¢aligmakta ve gordiikleri ile Allah’in sifatlart konusunu birlikte diigtinmektedir.
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3. Ugiincii kisim ise miinacaattir. Beserf aczin, korkunun heyecani seklinde dile ge-
len ifadeler yer alir (Tarlan, 1936: 111, 6).

“Tevhid yahud Feryad”in son kismi 36 dizeden olugmaktadir. Sair, sefalet icindeki
insanlardan kiminin kalbinde yildizlar gibi parlayan bir timit goriir ki o imandir.

“Iste o iman oOyle bir cevherdir ki, “imansiz olan kalp sinede yiiktiir”.
Mii’min ki, -bilir ii¢ bes giinliik diinyamn iistiinde ne dlemleri var ebed
sabahimin- bin can ile cana minnet cekecek elbette hayat, bela iistiine
bela getirse de yarin ahretteki, zevkleri diisiindiikce bugiiniin elemle-
rine tahammiil eder. Ama iman etmeyene kim teselli verebilir ki. Odiil
olan gelecek, onun ufuklarina sigmaz. Bastanbasa bogluk, su gokler, su
yerler, akan yaslar: dinleyip duyacak bir kerem sahibi var mi? Tesadiif
olmus da su bos dleme diigmiig, etrafina binlerce zorluk gelmis tisiismiis.
Hayat1 her an bogusup durmakla gecmekte. Bu hiisranin sonucu oliim
olacak yine. Varliktan nasibi inleyerek olmek. Bunlardir iste insan kis-
nunin en avaresi en garibi.”

Son dizelerde sairin yakarisi siddetlenir:

“Miiminlere imdada yetis merhametinle. Iman etmeyenlere daha ¢ok
merhamet eyle. Bunlar karanliklara dalnus senin saskinlarindir. Reh-
berleri olacak bir iimid yildizlar: da yok. Onlart bu gece diyarina siiren
de sensin. Senden dogacak, dogsa da hiddyet safagi, dinsiz de senin,
tevhidi bulan da. [lhadin da tevhidin de kaynagi bir yerde oldugu halde
bu ayri gayrilik nerdendir? Neden insanoglunun fikirlerinde bu kadar
aykirilik vardwr? Ya Rab, bir giin olur da swrlarin agilir mi? Yoksa ebedi
bir gece olarak kalir mi? Her zerrede celdlinin ahengi duyulurken her
nagmede binlerce lisan dile gelirken hala karanliklarda kalmada senin
tecellindeki sirlarin. Ey ildhi nurunun golgesi dlemler olan!” seklinde
dua ifadeleriyle tevhidi tamamlar.

Mehmet Akif’in “Tevhid yahud Feryad” isimli siirinin béliimleri hakkindaki bu bilgi-
lendirmeden sonra, siirin “ontolojik analiz yontemiyle” tahliline gegebiliriz. Metin olduk-
¢a uzun oldugundan yukarida yaptigimiz boliimlendirmeyi esas alarak siiri incelemeye
calisacagiz.

A. ON YAPI: Ses Tabakasi

Mehmet Akif, gerek toplum gerekse kiiltiir ve edebiyat sahasinda Tanzimat gibi bir
deneyimin yasanmasindan sonraki dénemin sairi olmas1 bakimindan, onun siirini anla-
maya ¢alisirken bu 6zel sartlar1 hesaba katmak gerekir. Siirin daha en basindan s6z ko-
nusu sartlarin belirleyiciligi fark edilir. S6yle ki, Mehmet Akif, Muallim Naci’nin etkisi
ile siire baglayan bir sair olarak sekil bakimdan onu gelenege baglayan birtakim unsurlari
metinde bulmak miimktindiir. Her seyden evvel, sairin aruz veznini tercihi, gelenege bir
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yontiyle bagliligin isareti olarak yorumlanabilir. Akif’in, siirin dis yapisina iligkin tasar-
ruflar1 da dikkat ¢ekicidir. Klasik siirimizdeki usule paralel olarak eserin ilk kisimlarinda
bir “tevhid”in bulunmasi onun gelenege bagliligina delalet kabul edilebilirken bir yan-
dan da kendi fikir ve sanat anlayisinin neticesi olarak degerlendirilebilecek sekilde bu
“Tevhid”e ayrica “yahud Feryad” ifadesini eklemesi dikkat cekicidir.

Simdi Akif’in “Tevhid yahud Feryad” siirindeki on yapiyr olusturan ses ve ahenk

unsurlaria deginelim.

e Akif, bu siirde Hezec bahrinin Tiirk siirinde ¢okca tercih edilen kaliplarindan,
“mef’alii/mefailii/mefailii/fedliin” kalibinmi tercih etmis ve klasik aruz ritminden
faydalanmak istemisgtir:

Ey niir-i /ulfihiyye/tinin zilli / avalim,

mef " alti/mefailii/mefailii/fedliin

Zillin bi/le esrar-i/ zuhiirun gi/bi muzlim!
mef’dlti/mefailii/mefailii/fedlin

Pervazi/na yetmez gi/bi pehnd-yi/ avalim,
mefalii/mefailii/mefailii/fedliin

Gahi se/ni bulsam dilye, dvdre/ hayalim
mef Glii/mefailii/mefailii/fedlin

orneklerinde goriildiigi lizere ve metnin tamamina bakildiginda aruz kusurlari bulunmak-
la beraber bunlarin olduk¢a az oldugu tespit edilmektedir.

— Sair, siirini farkli beyit sayilarindan olusan bendlerle insa etmistir: Birinci bend,
23 beyit; ikinci bend, 9 beyit; tictincti bend, 19 beyit, dordiincti bend, 10 beyit;
besinci bend 8 beyitten olugsmaktadir. 138 misradir.

— Siirde mesnevi tipi denilen aa/bb/cc/.... seklindeki kafiye tercih edilmigtir. Beyit-
lerin cogunda tam kafiye ve zengin kafiye kullanildig1 gortilmektedir.

— AKkif ahenk unsuru olarak aliterasyon ve asonanstan faydalanmistir. Metnin ilk
ksimindaki beyitlerden 6rnek vermek miimkiindiir:

Ey niir-i ulgthiyyetinin zilli avalim,

Zillin bile esrar-i zuhtirun gibi muzlim!

13 CLINNT3 CLINNT3

beytinde, “nur”, “uluhiyyet”, “zuhGrun” ve “muzlim” kelimelerindeki (u) sesi ve (i) ile
asonans, “ulhiyyet”, “zil avalim”, “bile”, “muzlim” kelimelerinde (1) sessizi ile ali-

terasyon yapilmustir.

LRI
ls

Kiirsi-i celdlin ki -semdlarla zeminler

Bir nokta kadar sahn-i muhitinde tutar yer-
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beytinde celdl, semalarla, zeminler kelimelerinde (1) sessizi ile aliterasyon, e ve a sesi ile
asonans yapilmigtir.

Idrdkin eder gdye-i iimmidini haybet!...
Ya Rab, o ne dehsettir, IlGhi, o ne heybet!

beytinde idrak, gdye, haybet, Rab, I1ahi kelimelerinde a ve(4) sesi ile asonans, gaye, hay-
bet, ya, heybet kelimelerindeki (y) ile aliterasyon ayrica idrak, timid, dehset kelimelerin-
deki (d) ile aliterasyon yapilmustir.

Pervazina yetmez gibi pehnd-yi avdlim,
Gaht seni bulsam diye, dvdre hayadlim

beytinde, penha, gah kelimelerinde (h) ile aliterasyon; pervadz ve penha kelimelerinde (e)
ve (a) ile asonans, (p) ile aliterasyon; pervaz, penha, gahi, avare, avalim ve hayalim keli-
melerindeki (4) ve (i) ile asonans yapildig1 goriilmektedir. Biitiin siir metnindeki asonans
ve aliterasyon uygulamalarini tek tek gostermenin yersiz oldugu agiktir. Ancak bu or-
neklerde de goriildiigii tizere, sairin ritm ve ahenk 6gesi olarak aliterasyon ve asonanstan
yararlandig1 goriilmektedir.

— “Tevhid yahud Feryad”da dikkatimizi ¢ceken noktalardan birisi de tevhidin ikinci
kismindaki “sahne” metaforunu destekleyecek unsurlart metne yerlestirmesidir.
Asagida kismen alintiladigimiz misralarda da goriilecegi tizere, yikilmig evler, fe-
laketzede aileler, aglayan anneler, mazlumlar, yetimler, hastalar, gaddarlar, cefa
gormiisler, mahkumlar, esirler, uryan ve sefiller vs. bu sahnede gériinenler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sair boylelikle realist sanat tutumunun yansimasi olarak
nitelendirilebilecek bir yaklagim ile metnin okuyucu zihnindeki gorselligine yon
vermektedir. Sair kelimelerle goriintii arasinda bir bag kurmaktadir:

Bir yanda yanar ldnesi bin hdne-hardbin,
Bir yanda soner lem’ast milyonla sebdbin.
Kalms eli bogriinde feldket-zede mdder,
Evladim gommiis kara topraklara, inler,
Aglar beriden bir siirii dvdre-i tali’,
Nan-pdre icin eyliyerek irzini zdyi’.
Biikmiis orda boynunu binlerce yetiman,
Me’vad arryor aileler ldne perigan!
Maczlim sikdyette, neddmette sitemkdr;
Hiindbe-i maktiile garik olmada hunhdr!
Bimari, feldketliyi, urydni, sefili,
Mefliicu, amel-mandeyi, miskini, zelili,

Gadddri, cefd-dideyi, mahkiimu, esiri.
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Siir metni uzun oldugu i¢in yukarida yaptigimiz béliimlendirmeyi takip ederek yonte-

- Birinci Kisim

TEVHID YAHUD FERYAD’

Ey niir-i ultihiyyetinin zilli avalim,

Zillin bile esrar-i zuhtirun gibi muzlim!
Kiirsi-i celdlin ki -semdlarla zeminler

Bir nokta kadar sahn-i muhitinde tutar yer-
Idrékin eder gdye-i iimmidini haybet!...

Ya Rab, o ne dehsettir, Ilahi, o ne heybet!
Pervazina yetmez gibi pehnd-yi avdlim,
Gaht seni bulsam diye, dvdre hayadlim

Bir sevk ile ldhiita kadar yiikseleyim der.
Lakin nasil olsun ki bu mi’rdca muzaffer?
Ndsiit muhitinde heniiz calkalanirken,

Bir dest-i tecebbiir dayanip gogsiine birden;
Hiisranla iner oyle sefil, oyle muhakkar:
Hala o sukitun kiireden tozlart kalkar!
Yalniz o mu? Bin fikr-i semdvi bu zeminde,
Bitdb-1 taharri kalarak éh ii eninde!
Esbdha mu kurbiin olacaktir ceveldngdh?
Ervdh biitiin miindehis-i *siimme radedndh!*
Sun’undaki esrdra tedli bize memnii’
Olmaz mu, ridd-pis dururken daha masnii?
Hursid-i ezelden nasil ister ki haberddr
Olsun daha bir zerreyi derk etmeyen efkdr?
Ey ndmiitendhi sana nisbet ile mahdiid,
Mahsiir-i muhit-i kaderindir ne ki mevciid.
Dibdce-i evsdfint almaz biitiin eb’dd,
A’ddd edemez silsile-i feyzini ta’ddd.
Ummdn-1 siitinun ki birer mevcidir a’sdr,
Her mevcesi bir liicce-i bi-sdhil-i dsar!
Fermdnina mahkiim ezelliyet, ebediyyet;

7

Siir, 7 Saban 1326/21 Agustos 1324/3 Eyliil 1908’de yayinlanmustir. Sirdt-1 Miistakim, C.1, No:2,

s.18. (Ersoy, 1990: 17).
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Ey pddiseh-i ars-1 giizin-i samediyyet.

Ibdad’-1 bediin -ki cihdnlarla bedadyi’

Meyddna getirmig -bize ey Hdlik-1 Miibdi’,

Miibhem nasil olmaz ki? Ademden degil isbat,

Bir zerre-i mevcudu yok etmek bile heyhdt,

Kabil olamaz ciksa da bin dest-i muharrib.

Ya Rab, bu nasil dlem-i lebriz-i gardib!

Serhadd-i ezel bed’-i hudiid-i melekiitun,

Pehnd-yi ebed gdye-i sahn-i ceberiitun.

Hiikmiin ki tahakkiim edemez seyrine birsey;

Bir anda bu pdyansiz olan cevvi eder tayy.

Bir an, diyerek eylemisim bilmiyerek, bak!

Takyid zamanla seni ey Fatir-1t Mutlak!

Bakiyi beser her ne kadar etse de tenzih,

Faniyyeti icdbi, eder kendine tegbih!

Itldka nasil yol bulabilsin ki tefekkiir?

Esbdhi goriir eyler iken rithu tasavvur!

Anlam Tabakasi:

Ontolojik analiz yontemini daha 6nce uygulayanlar anlam tabakasinda oncelikle me-
tinde kullanilan kelimelerin tek tek temel anlamlarini ortaya koymak ardindan da kelime-
lerin birleserek olusturduklar: ctimlelerin anlamlari tizerinde durmay1 anlamislardir (T6-
kel, 1996: 53; Iss1, 2004: 142; Erdem, 2007, 254-273). Kanaatimizce metindeki kurguyu
tamamlayan tiim sozctiiklerin tek tek ele alinmasindan ziyade, metnin baglamin sekillen-
diren kelimeler ve 6zellikle belli anlamlara gonderme niyetiyle kullanilan kelimelerin an-
lamlar tizerinde durulmas: 6ncelenmelidir. Birinci boliimde, eserin bir tevhid oldugunu
da g6z oniinde bulundurursak “gélgesinden alemler meydana gelen”, “hep kapali sirlari
olan”, “celal ve kudret” sifatlarinin sahibi bir varlik olarak Allah Tedla’ya seslenilmekte-
dir. Onu bilmenin/idrak etmenin zorlugu yaninda bu idrak ile birlikte yiiksek bir dehset
ve heybet duygusu meydana gelecegine dikkat gekilmektedir. insan “avare (bir) hayal”
ile Allah’t bulma timidi i¢indedir. Clinkii Allah’a ulagmak insan i¢in “mirac”tir. Mane-
vi bir ilerleme ve metafizik bir yolculuga tekabiil eden Hz.Peygamber(sas)’in miracina
gonderme yapar. Ancak insan ne kadar dilese de sair, “Sun’undaki esrara tedli bize mem-
nd/Olmaz m1 ridd-pas dururken daha masnG?” ifadesinde de dile getirdigi tizere, Allah’1
bilmede daha yaratilmiglarin sirrina vakif olamamais aciz bir varlik olan insanin, yaraticiy1
idrak edebilme konusunda da yetersiz oldugu diistincesindedir. Allah ki sonsuzluktan da
sinirsizdir. Biitiin varliklar onun ¢izdigi kader dahilinde var olurlar. Allah’in yaratmasi da
sinirsizdir, O yoktan var edendir. Insan onun yiiceligini, azametini ve kudretini dahi an-
latirken hataya diiser. Ciinkii kendisi sinirli ve fani imkanlari ile Mutlak yaraticiy: tenzih
ederken bile kendine benzetmeye kalkar, acziyeti ortaya ¢ikar.
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Nesne Tabakasi:

Allah’m sifatlart ile ilgili bir metin oldugu icin bu ilk béliimde somut objelerden ziya-
de gokler, dlemler, ezel glinesi, umman-1 suun, zerre, adem, ezel serhaddi, sahn-1 ceberut
gibi metafizik kavramlarla metnin atmosferinin olusturuldugunu gérmekteyiz. Nazim tii-
rlintin tevhid olmasmin metni pek ¢ok bakimdan belirledigini ve siirlandirdigini soyle-
mek gerekir. Sair klasik tevhid gelenegi tizere Allah Tedla’nin vasiflarini kendi tislubunca
dile getirmektedir. Metinde sair, tiim kainatin ve onun esrarinin, en kiiciik detaylarina
kadar Allah Teald’nin gii¢ ve kudretinin eseri oldugundan hareketle, kainattaki muazzam
diizenin farkli boyutlarina dikkat ¢ekerek bir anlamda siirin arkaplan dekorunda muh-
tesem ve insanin idrakini zorlayan biyiik dlemi sunmakta, metnin obje/nesne tabakasi
olarak 6rmektedir.

Karakter Tabakasi:

AKkif portresinin belirgin niteliklerinden birisi onun imaninin yiiksekligi, hatta Yah-
ya Kemal’in vurguladig iizere “Isldm Itikadmin Sairi” olmasidir. Uzerinde ¢aligtigimiz
metin de dini igerikli bir tiir 6rnegi olduguna gore ilk boliimde, sairin yogun bir Allah
inanc1 duygusu i¢inde oldugunu séyleyebiliriz. Bu inan¢ duygusunun bilinen ehl-i siinnet
akaidi ¢ercevesinde oldugu anlasilmakla beraber, sairin akli yont agir basan bir tefekkiir
tizere oldugu da fark edilmektedir. Bir bakima sair realist tislubunu inang telakkisine de
yansitmaktadir. Allah’1 mutlak gii¢/kudret ve irade sahibi varligi, aklen de kavramak ister.
Ancak sonsuzlugu, sonsuz yaratisi, sinirsiz hiikiim sahibi olusu, dikkatlere sunulur ve sair
acziyet duygusu ile kars1 karsiya kalir. Aklin bu muazzam diizenin sirlarini idrak etmekte
yetersizligi fark edilerek, sairin iman ve teslimiyete sigindig1 goriilmektedir.

Almyazis1 (Kader) Tabakasi:

Sairin ruh halinde hissettigimiz iman ile acz ve isyan arasindaki gidip gelmeler, ken-
dini ve akli fark etmesi, yaratilisindaki esrarin dehgeti, bir yandan kendine giiven duy-
gusu saglarken diger yandan da hep sinirli bir varlik olarak acziyete siiriiklemektedir.
Esasen bu yalniz bireysel anlamda sairin degil, bizatihi “insan”in en buytik ¢ikmazla-
rindan biridir. Insan, akli ile yeryiiziiniin halifesi iken bir tarafi ile fani olmasi onu sinir-
landirmakta, gercek bir hiirriyetten uzak kilmaktadir. Sair oncelikle, kendi ruh halinden
isaretler sunarken bunu biitiin insanin kaderi olarak metne yerlestirmistir. Ancak sair bu
¢tkmaz gibi goriinen durumu trajediye doniistiirmez, iman ile selamete ulagir. Burada
insanin acziyetinin ancak iman ile siikinete erecegi vurgusu vardir.

-ikinci Kisim

Ey riih-i feza-gerd, giran-seyr-i harimin,
Ey, natika, dembeste-i esrdr-1 azimin,
Maksiid bu hilkatten eger ma’rifetinse;
Varmis nu o miidhis goriinen gdyete kimse?
Bir sahne midir yoksa bu dlem nazarinda?
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Bir sahne ki milyarla oyun var tizerinde!
Bir sahne ki her perdesi tertib-i megiyyet!
Eshdst da bdzige-i dvdre-i kudret!

Canileri, katilleri meyddna siiren sen;
Canideki, katildeki ciir’et yine senden!
Sensin yaratan, baska degil, zulmeti, niiru;
Sensin veren ilham ile takvayi, fiictiru!
Zdlimde teaddiyye olan meyl nedendir?
Mazliim nicin olmada ondan miiteneffir?
Akil nereden gordii bu ciddi harekan?
Cahil neden ogrenmedi dddb-1 hayati?

Bir failin icbdr biitiin gordiigiim dsdr!
Cebri degilim... Olsam IlGhi ne sucum var?
Bir sahne demek dleme pek dogrudur, elbet;
Ancak, goriilen vak’alarin hepsi hakikat.
Hem oyle vekadyi’ki temdsdst hazindir.
Aheng-i tarab-sdzi biitiin dh u enindir!

Zird ederek bunca sefdlet-zede ferydd;
Vaveyl saddsiyle dolar sine-i eb’dd.

Ya Rab, bu yiireklerdeki ses dinmeyecek mi?
Senden daha bir emr-i siikiin inmeyecek mi?
Her an ediyorsun bizi makhiir-i celdlin,
Kurbdn olayim, nerde senin, nerde cemdlin?
Sendense eger ¢cektigimiz bunca devahi,
Kimden kime ferydd edelim, soyle [lGhi?

La yiis’el’e binlerce sudl olsa da kurban,
Insan bu muammdlara dehsetle nigehban.
Bir sahsa esir olmayt koskoca millet,
Mekrinle mi, Ya Rab, santyor kendine devlet?
Diinydyt yakip ytkmaya bir seyf-i teadd;,
Emrinle mi, ya Rdb, ediyor boyle tesaddi?
Zdlimlere kahrin o kadar verdi ki meydan:
“Yokm 4dil-i Mutlak” diyecek ye’s ile vicddn!
Yerden cikiyor goklere bin dh-1 sererbdr,
Gokler ediyor sdde ¢ikan ndleyi tekrar!

Bir yanda yanar ldnesi bin hdne-hardbin,
Bir yanda soner lem’ast milyonla sebdbin.
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Kalnus eli bogriinde feldket-zede mdder;
Evladini gommiis kara topraklara, inler,
Aglar beriden bir siirii dvdre-i tali’,
Nan-pdre icin eyliyerek irzini zdyi’.
Biikmiis orda boynunu binlerce yetiman,
Me’vad artyor aileler ldne perisan!
Maczlim sikdyette, neddmette sitemkdr;
Hiindbe-i maktiile garik olmada hunhdr!
Bimar, feldketliyi, urydni, sefili,
Mefliicu, amel-mandeyi, miskini, zelili,
Gadddri, cefd-dideyi, mahkiimu, esiri,
Heyhat, su pdyansiz olan cemm-i gafiri
Teshir ile sohret kazanan sahne-i diinyd
Gelmez mi I1Ghi sana bir kanly temdsd?

Anlam Tabakasi:

Metnin ikinci kisminda sairin daha net olarak kendi sanat tutumunu belirginlestirdigi-
ni gormek miimkiindtir. Bilindigi tizere bu tutumun en 6nemli unsurlarindan biri Akif’in
realist-natiiralist egilimidir. Bu béliimiin ilk kisimlarinda ilk béliimdeki baskin tema di-
yebilecegimiz Allah Tedlda’nin azamet ve yticeligini gosteren sifatlar dile getirilmekte-
dir. Kendi “harimini” seyrederek gokyiiziinii dolagan ruh, yiice sirlarina sdz ustalari
kole eden varlik ki, hilkati yaratirken bilinmeyi istemigse de o miithis hedefe gercekten
ulagabilen hi¢ kimse olmadig: diistincesinde olan sair, bu ifadelerin ardindan yerytiziint
bir “sahne”’ye benzeterek metnin bundan sonraki kisimlarini “sahne” metaforu iizerinden
kurgulamaktadir. Yerytizi, tizerinde milyonlarca oyun oynanan bir sahne gibidir. Bu oyu-
nun kahramanlar1 Allah Teald’nin kudretinin oyuncaklaridir. Canileri ve katilleri mey-
dana siiren ve onlara ciiret veren de O’dur. Burada sair, iyilik ve koétiiliiglin yaratilmast
konusuna egilir. Hatta 6yle yorumlara ulagir ki, kendisi de burada Cebrilige yoneldiginin
farkinda olur. Zalimdeki saldirganlig1 da takva ve giinaha meyletmeyi de Allah ilham
eder. Yani yerytiztinde her ey bir failin zorlamasi gibi algilanmaya miisait goriinmekte-
dir. Ancak sair Cebri olmadigini ama bu goriinti karsisinda Cebr olmanin da adeta sug
olamayacagimi ifade eder. Metnin ilerleyen misralarinda sair, “sahne”yi tasvir etmeye
devam etmektedir. Saire gore, diinyaya “sahne” demek cok uygundur. Ancak bu sahnede
gortinenlerin hepsi hakikattir. Hep hiiziin verici olaylar yasanir, sefaletten yakinanlarla
dolu bu sahnede ahlar ve iniltiler bu sahnenin dekor miizigi gibidir. Sair, burada iniltilerin
dinmesi i¢in Allah’tan bir emir bekledigini ifade eder. “Celal” sifatinin tecellisi insanlari
yormus ve yipratmistir. Artik “Cemadl” sifatinin tecellisini dilerken bir yandan da kader
anlayigini sorgular. Eger musibetler Allah’tan ise insan kimden yardim dileyebilir? Hatta
burada sairin siyasi bir gonderme ile elestirisini geniglettigini s6ylemek mtimkiindiir. “Bir
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sahsa esir olmay1 devlet sanan koskoca millet” ifadesini de sosyal ve siyasi bir elestiri
olarak yorumlamak miimkiindiir. “Bu da Allah’in kurdugu diizenin bir geregi midir?”
diistincesiyle sair, Diinyaya saldiran kilica mtisaade eden Allah ise o halde vicdanin “yok
adil-i mutlak™ noktasina gelebilecegi acziyetiyle caresizligini dile getirir. Bir yanda evi
harap olanlar, gencecik ¢liiler, evladini topraga vermis anneler, talihsizler, ekmek parasi
icin 1rzin1 kaybedenler, boynu biikiik yetimler, siginak arayan aileler, hep ah ile inlemek-
tedir. Hasta, felcli, ¢iplak, sefil, igsiz, miskin, zavallilar, gaddari, cefa ¢cekeni, mahkumu
ve esiri ile koca insan kalabalig1 diinya sahnesinde goriiniirler. Sair, bu goriintiiyti “bir
kanli temaga” olarak nitelemektedir. Bu bakis agisi, sairin yeni bir anlayis ile “tevhid”
yazdigini gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Nesne Tabakasi:

Sairin yeryliziinii bir “sahne” olarak algilamasi, eserin nesne tabakasina tekabiil eden
unsurlarin sekillenmesinde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Sahne” de sunulan
gortintiiler, siirdeki somut unsurlara dolayistyla nesne tabakasina isaret eden belirlemeler
olarak yorumlanabilir. Bu sahnede yikik evler, perisan insanlar, boynu biikiik yetimler,
igsizler ve felgliler gibi toplumun aksak tarafin1 gormeye yonelik bir dikkat s6z konusu-
dur. Ayrica bu sahnede yalniz mazlumlar degil, gaddarlar, zalimler, mahkumlar, esirler de
goriiniirler. Sair “kanli temaga” dedigi diinya sahnesini insanin ¢ok yonlii olarak gérmesi-
ni saglamaya yonelik unsurlarla nesne tabakasini olusturmaktadir.

Karakter Tabakasi:

Yeryiiziindeki olumsuzluklar sairi sorgulayici bir tavra yoneltmektedir. Ozellikle iyi
ile kottintin yerytiziinde ayni anda var olmasi konusu, diinya sahnesindeki kottiliikleri de
Allah’in yaratmig olmasi sairin zihnini zorlamaktadir. Kétiiliikleri de yaratan Allah’tir,
ancak insan yine Allah’tan yardim isteyecektir. Bu nedenle “Celal” sifatindan ziyade “Ce-
mal” sifatina siginarak, Allah Tedla’dan yardim istemektedir.

Almyazis1 (Kader) Tabakasi:

Iyi ile kétiiniin birbiriyle miicadelesi diinya sahnesinin degismez kuralidir.
- ﬁgiincii Kisim

Ldkin bu sefildn-1 beserden kiminin, var
Kalbinde bir iimmid ki enciim gibi parlar:
Imandir o cevher ki Ilahi ne biiyiiktiir...
Imansiz olan pasl vyiirek sinede yiiktiir!
Mii’min -ki bilir gordiigii yekriize cihdnmin
Fevkinde ne dlemleri var subh-i bekdnin;
Bin cdn ile elbet cekecek etse de bilfarz,
Her devri haydtin ona binlerce beld arz.
Ferdddaki ezvdki o ettikge te’emmiil,
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Eyler bugtiin dldma nasil olsa tahammiil. ..
Bir miilhidi ldkin kim eder tesliye, heyhdt?
Sigmaz bunun dfdkina ferdad-yi miikafat!
Bastan basa “bosluk” su semdlar, su zeminler,
Bir giis-i kerem var mi akan yaslart dinler?
Ilca-yi tesadiifle su “bog!” dleme diismiis;
Etrdfina binlerce seddid gelip iismiis.

Her ldhza bogusmakla ge¢ip devr-i hayatt,
Bir sey olacak gdye-i husrdni: memdti!
Varliktan onun inleyerek olme nasibi!

Bunlar beserin iste en dvdre garibi!
Mii’minlere imddda yetis merhametinle,
Miilhidlere ldkin daha ¢cok merhamet eyle.
Giimrdhlarindir ki karanliklara dalmus,

Bir rehber olur necm-i emel yok da bunalmug!
Sensin su sebistdna siiren onlari elbet,
Senden dogacak dogsada fecr-i hiddyet.
Miilhidde senin, kalb-i muvahhid de senindir;
IIhdd ile tevhid nedir? Mensei hep bir.
Ovyleyse nedendir bu tefdviit ara yerde?
Esbdb-i1 tehdliif nedir efkdr-1 beserde?

Ya Rab, bu serdir giin olur da acilir mi?

Bir leyl-i miiebbed olarak yoksa kalir mi?
Her zerrede dheng-i celdlin duyulurken,

Her nagmede binlerce lisan ndtik olurken,
Cilvendeki esrar nasil kalmada muzlim?

Ey niir-i ultithiyyetinin zilli avalim!

Anlam Tabakasi:

Akif’in kendi tislubu geregi, hayati realist bir bakis acisiyla algiladigr ve miimkiin
oldugunca somut giindelik verileri siire tagidig1 goriilmektedir. Bu yaklagimin temelinde
sairin, siiri hakikatin sdylenmesi igin bir vasita géren anlayisi aranmalidir. Toplumda gor-
diigii sorunlar ve aksayan taraflar eserin tevhid baglamu ile iligkilendirilerek anlatilmakta-
dir. Siirin son kisminda sairin daha ziyade miindcaat olarak nitelenebilecek ifadeleri dik-
kat cekicidir. Inanan insanin kalbindeki cevher olarak niteledigi Allah inancini yiicelten
sair, miiminin diinya hayatinin geciciligini unutmamasi gerektigini vurgulayarak, inanct
sayesinde hayatin sikintilarina katlanmakta daha dayanikli oldugunu dile getirmektedir.
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Ancak Allah’1 inkar edenin hicbir teselli edeni yoktur. Inanmayan icin hayat tiim boyutlari
ile bir bosluktur. Akif burada ayrica yaratilis1 bir tesadiif olarak iddia eden anlayis: elestir-
mektedir. Sair, hayatini bir tesadiife baglayan bu avare ve gariplere daha ¢ok acimakta ve
onlarin hayatlarin1 anlamlandiramadiklarini vurgulamaktadir. Saire gére boyle insanlarin
varliktan alabilecekleri nasip sadece inleyerek 6lmekten ibarettir. Siirin bundan sonraki
kisimlarinda dua iceriginin yogunlastig1 fark edilmektedir. Sair, merhametiyle miimin-
lerin imdadina yetigmesini dilerken Allah Teald’dan miilhidlere daha ¢ok merhamet et-
mesini ister. Onlar karanlikta kaybolmus, rehbersiz kalmislardir ve onlar i¢in siginacak
bir varlik da yoktur. Ciinkii kalb-i muvahhid kadar miilhid de Allah’indir. Burada sairin
metnin diger kisimlarinda da tizerinde durdugu iyilik ve kotiiliigiin kaynaginin Allah ol-
mas! fikrini yineledigi goriilmektedir: “Ilhad ile tevhid nedir? Mensei bir”. Ancak burada
sorusuna cevap buldugunu fark ederiz. Sairin vurguladigi tizere, hilkatte ¢eliski yoktur,
ihtilaflarin kaynagi “efkar-1 beser”dir. Sair siirin son dizelerinde en basinda vurguladigi
Yaratici’nin yaratiginin esrarina muttali olmak arzusunu tekrar dile getirmektedir. “Yara-
tilig sirlart bir giin ortaya ¢ikar mi, ebedf bir gece olarak mi1 kalir?”, diye diisiiniirken bir
yandan da her zerrede aheng-i Celalin duyuldugunu, her nagmede binlerce lisanin konus-
tugunu dolayisiyla aslinda Allah’1n tecellisindeki esrarin karanlikta oldugunu s6ylemenin
¢ok da isabetli olmadigini ifade etmektedir. Bir bakima, dlemi dogru okuyabilen insan,
yaratilanlardan yola ¢ikarak Yaradan’i bulabilecektir. Metnin ilk dizesi olan son dize ile
siir sona ermektedir.

Nesne (Obje) Tabakasi:

Siirin bu son kisminda sair, ilk kistmda oldugu iizere soyut kavramlara yonelmekte-
dir. Iman, bosluk, dlem, 6liim gibi kavramlarla metin sekillenmektedir. Iman bir fecr-i
hidayet, ilhad bir sebistandir. Varligin her zerresinde aheng-i celal duyulur, her nagmeden
binlerce lisan dile gelir. Hilkatin sirlarini idrak edememek leyl-i miiebbed olarak nitelenir.
Bu boliimiin nesne tabakasinin soyut kavramlarla olusturuldugu gortiliir.

Karakter Tabakasi:

Siirin son kisminda sairin karakteri ya da ruhsal durumu ile ilgili dikkatimizi ¢eken
en Oonemli nokta, onun imanin degerine yaptig1 vurgu dolayistyla tevekkiil ve teslimiyet
duygusudur. Ancak diger yandan da bu tevekkiil ve teslimiyetin icinde akli kullanma ve
sorgulayict tavir da varligimi korumaktadir. “Ilhad ile tevhid nedir? Mensei hep bir./Oy-
leyse nedendir bu tefaviit ara yerde?” ciimlesinde bu sorgulayict tavrr gérmek miimkiin-
diir. Bunu sairin realizmine de kaynaklik eden pozitif bilim egitiminden ge¢gmis olmasi ile
iligkilendirmek muimkiindiir. Ancak hilkatte ¢eliski olmadigi idrakine varmasi onu siikd-
na ulagtirmaktadir. Son kisimda sairin ruhsal durumu ile ilgili merhamet duygusunun
yiiksekligi ve kapsayiciligi da dikkat cekicidir. Oyle ki, “Imansiz olan pash yiirek sinede
yiiktiir!” diyen gair ayn1 zamanda “Miilhidlere 1akin daha ¢cok merhamet eyle” seklinde
Allah’a dua etmektedir. Bu yaklagimin hem sairin karakteri ile ilgili bir 6zellik hem de
onun inan¢ anlayisinin merhamet kavramina ytikledigi genis anlam ile ilgili oldugu ka-
naatindeyiz.
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Alinyazisi (Kader) Tabakas:

Bu tabakaya iligkin olarak iki konunun siirin giindemine tasindigini soyleyebiliriz:
Birisi, eserin tevhid baglami ¢ercevesinde Allah’in birligine inanmanin insana sagladi-
&1 giiven duygusu, teselli ve imanin degeri. Ikincisi ise, yeryiiziindeki iyilik ve kétiiliik
kavramlarinin ayrilmaz beraberligi. Yalniz iyilik edenlerin degil kétiiliik yapanlarin da
Allah’a ait oldugu konusu. Bu nedenle sair Allah’in yiiceligine siginarak, hem inananlara
hem de inanmayanlara ondan merhamet dilemektedir. Varlik dlemine tefekkiir goziiyle
bakabilenler ve onu idrak edenler i¢in Yaradan’1 bulmak kacinilmazdir.

Sonug

Edebi metnin anlamlandirilmast ve yorumlanmast hem dogu hem bati diistince ge-
leneginde yerini korumus 6nemli bir ilgi alanidir. Ge¢miste kendi zeminlerinde bir yol
izleyen bu caligmalarin 6zellikle son yiizyilda etkilesim i¢ine girdigini sGylemek miim-
kiindiir. Bilimsel caligmalarda kavramsallagtirma ve yontemin 6nem kazandigi gliniimiiz-
de bu c¢alismalarin teorik zeminlere oturtulmaya calisildigr goriilmektedir. Dinsel/dini
metinlerin yorumlanmasi amaciyla baslayan hermeneutik, genisletilerek ve gelistirilerek
baslt bagina bir edebiyat teorisi haline gelmis ve “Alimlama Estetigi”” adini almistir. Bu
alanda onde gelen yontem olarak alimlama estetigi, farkli disiplinlerin ve bilim adamlari-

nin katkilartyla uzunca stirede sekillenmis bir yorumlama yaklagimidir.

Bu ¢aligmada 20. yiizyil anlam ve yorumlama caligmalarina “varlik tabakalar1” teorisi
ile yeni bir agilim kazandiran Roman Ingarden’in yaklagimlarindan yola ¢ikan ve sanat
eserini yorumlama 6nerisi olarak gelistirilen Ismail Tunali’nin “Ontolojik Analiz Y®&nte-
mi” kullanilarak, Mehmet Akif’in “Tevhid yahud Feryad” isimli siiri tahlil edilmistir.

“Tevhid yahud Feryad”, ayn1 zamanda dini muhtevaya sahip edebi tiirlerden “tevhid”’in
AKkif tarafindan yazilmis bir 6rnegi olmast bakimindan 6nemlidir. Akif kendi tislup 6zel-
liklerini bu klasik tiire tagimig, metne realist cizgiler ve sosyal unsurlara tekabiil eden bir
muhteva da ytiklemistir. Bu anlamda kendi tevhidini inga etmistir denilebilir. Bununla
birlikte siirde, klasik tevhiddeki hem béliimlemenin hem de tevhid baglamli muhtevanin
korundugu gortilmiistiir.

Metin ontolojik analiz yontemiyle okundugunda ise, sairin tevhid anlayisint metnin
anlam tabakasinin omurgasi olarak yerlestirdigi goriilmektedir.

Siirin nesne tabakasi, tevhidin ilk ve son kisimlarinda kainatin azametine dikkat ge-
kilerek metafizik unsurlarla olusturulurken; ikinci kisimda yerytiziiniin -sairin realist iis-
Iubu ve sosyal kaygilarinin yansimalar1 olarak- tizerinde tiirlii oyunlar oynanan, iktidar
miicadelesi verilen, zalim, gaddar, yoksul, hasta, yetim insanlarin hayatlarinin sunuldu-
gu bir “sahne” olarak algilandig1 ve yorumlandig1 goriilmektedir. Ancak bu realist ve
toplumcu yaklagimlarla birlikte sairin tevhid baglamindan uzaklagmadig1 ve muhtevanin
tevhid inanci ile birlikte diigtintilerek kurgulandig1 anlagilmaktadir.

Karakter tabakasinda, iman bakimindan yiiksek, ancak tefekkiir eden, sorgulayan, ak-
lin1 kullanan fakat aczini idrak edip Allah’a teslim olan bir ruh hali hissedilmektedir.
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Alinyazisi tabakasinda ise, insan yerytiziinde yaraticiy1 ararken, tezat gibi goriinen
pek cok sey onu celigkiye siiriikler. Ancak idrak edenler bu celigkinin “efkar-1 beser”de
oldugunu fark edeceklerdir. Insan yaraticiy1 ararken zihinsel selametle hareket ederse
muhakkak ki Allah Tedla’ya ulagsacaktir. Clinkii insan, acziyetinin sancisini ancak iman
ile siikinete ulagtiracaktir.

Akif’in “Tevhid yahud Feryad” siirini, ontolojik tahlil yontemiyle okumanin, metnin
farkli boyutlarina dikkati yogunlastirmada iglevsel oldugu goriilmiistir.
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