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XVTI. ve XVIll. Yüzyıllarda 
Osmanlılarda DM Musiki 

Nuri Özcan-:( 

Konumuza girmeden önce "dini musi­
ki" kavramının doğu§u ve mahiyeti üzerinde 
kısa bir tarihi seyir takib ederek özede dur-
m~ istiyorum. · 

İnsanoğlunu diğer canlılardan ayıran 
özelliğin sadece dü§ünCe olmadığı, din olgu­
su ve estetiğin de bu çerçevede önemli bir ye­
ri bulunduğu bir gerçektir. Din gibi, güzellik 
hissi de insanoğlunun fıtratında mevcuttur. 

İslam dini, fıtrl bir dindir. Buradaki 
"fıtrl" ifadesinden; yarad.ılı§ına, ruh ve beden 
özelliklerine uygunluğu kastedilmektedir. İs­
lamiyet, maddi ve manevi hiçbir hususiyecini 
reddetmediği gibi bilakis insanda yarad.ılı§tan 
mevcut olan bütün hususiyet ve kabiliyederin 
en mükemmel ve en uygun bir §ekilde geli§ti­
rilmesini ve olgunla§tı.nlmasını ister; bu kabi­
liyederin kötüye kullanılmamalannı, istismar 
~dilmemelerini tavsiye eder. Aynı §ekilde yine 
Islam, hiç~ir be§eri arzu ve ihtiyacı reddet­
merni§tir. Insanın rUhi ve bedeni yarad.ılı§ına, 
psikolojik ve biyolojik vasıfl.arına uyması §ar­
tıyla bütün beşeri ihtiyaç ve arzuların serbest­
çe kar§ılanmasını öngörür. 

§ında güzellik hissi ile donanan insan; güzel 
olan her §eye büYük ilgi duymu§, bu güzelliğe 
ula§mak için büyük çabalar sarfederek çe§itli 
eserler meydana getirrni§tir. Herbirinin, özel­
likleri çerçevesinde ayn değerleri olan bu seç­
kin ürünlere "sanat eseri" denilmektedir. İ§te 
bu arılayı§ içerisinde, kendisine ses unsurunu 
temel almış "musiki" sanatı çerçevesinde or­
taya konulmu§ eserler de "musikinin §aheser­
leri" arasında yerini almı§tır. 

DM Musikl Kavramının 
Ortaya Çıkı§ı 

Yukandaki ifadeler göz onune alın­
dığında müslümartlann, sesler arasındaki 
ahenk ve uyum çerçevesinde §ekillenmi§ yani 
bir "ses sanatı" olan musikiyi benimserneleri 
kadar tabii bir §eyin olamayacağı apaçık or-

tadadır. 

Burada dini musiki konusu ile alakalı 
bilgilere geçmeden önce "Türklerde İslami­
yet öncesi musiki çalı§malan"na değinmek 
gerekecektir: 

Tarihin en eski medeniyedecinden bi­
rini kurmuş olan Türkler, güzel sanadarıo 
birçok dalında faaliyet göstermi§lerdir. Bun­
lar arasında eski Türk inançlan çerçevesinde 
belirli zamanlarda yapılan törertlerde özel­
likle dini mahiyette musikiye yer verildiği 
görülmektedir. Musikinin §iirden aynlma­
dığı ilk devirlerde §ai.rlerin bu törertlerdeki 
rolleri çok önemliydi. Tunguzların "§aman", 
Altay Türklerinin "kam", Yakut Türklerinin 
"oyun", Kırgızl~ "bah§ı", Oğuzların "ozan" 
adını verdikleri ve §airliğin dı§ında rakkaslık, 
musiki§inaslık ve hekimlik gibi birçok vasilla­
n üzerinde toplayan bu ki§ilerin halk üzerin­
de de büyük etkisi vardı. Yapılan törertlerde 
kendinden geçmİ§ bir halde bazı hareketler · 
yapan bu ki§iler aynı zamanda Türklerin en 
eski çalgısı kabul edilen kopuz e§liğinde §iir­
ler okurlardı. Türk musikisinin en eski §ekli­
nin, azanların kopuzla çaldıklan bu nağmeler 

Şüphesiz ki beşeri duygulann en tabii 
olarılarından birisi de estetik histir. Yarad.ılı-
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olduğu söylenir. Hususi bestesi olan bu güf­
telerin eski örnekleri zamanımıza kadar gele­
memiştir. 

Eski Türk hayatında cl.1n1 bir mahiyet 
taşıyan üç büyük ayin vardır. 

1. "Sığır" denilen sürgün avlan. Bu 
ayinde şairler tarafından aviarın bereketli ol­
ması için dini şililer okunurdu. (İslain dini­
nin kabulünden sonra yapılan bu mahiyetteki 
toplantılarda bu şiirler yerini, hükümdarın 
büyüklüğünü terennüm eden medhiyeler ya­
hut kahramanlık destaniarına bırakmıştır). 

2. "Şilan-şölen" veya "ceşn" yahut 
"toy" adı verilen kurban ziyafetleri. Bu tören­
lerde kopuzlarla dilli eserler okunurdu. 

3. ''Yuğ" denilen matem ayinleri. Ön­
celeri tamamen mistik bir hüviyeti olan ozan­
lar bu merasimlerde ölen kişinin ruhunun 
istirahatini temin için kopuz ile şiirler söy­
leyerek merasimi canlandınrdı. Daha sonra 
bunların yerini yine kopuz ile okunan ve ölü­
mün hatırasını yaşatacağına inanılan şiirlerin 
terennümleri almıştır. Gerek şölenlerdeki ka­
sideler, gerek sığırdaki destanlar ve gerekse 
yuğlardaki mersiyeler; başlangıçta d.ii:ıı ma­
hiyeti olan, ilahiara mahsus birer "ilahi" iken 
zamanla bu sahadan sıyrılarak 'folklorik birer 
mahiyet almıştır. Türklerin İslamiyet'i kabul 
ettikten sonra da mfısikl, özelliklerini koru­
maya devam etmiştir. 

Türklerin musikl aleti ile icra ettikleri 
terennümlere "gök", sesle okunanlarına da 
"ır" ve "dule" denirdi. Senenin günlerine eşit 
olmak üzere sayılan üçyüz altmış altıyı bulan 
göklerden her birinin Hakan huzurunda te­
rennümü, teşrifat gereğiydi. Ayrıca her gün 
dokuz tane gökün icra edilmesi de bir gele­

. nekti. Bu gelenek daha sorira Cengizlilere, 
Timurlulara, Selçuklulara ve Harezmlilere 
intikal etmiş, Osmanlılardaki "mehter" teşki­
latında da devam etmiş&. 

İslamiyet'in doğu§ yıllarında besteli 
şiirin mevcut olmadığı, musikl nazariyatının 

daha şekillenmediği, Arap şiirinin ilk olarak 
Hazreti Ömer devrinde bestelenmeye baş­
landığı söylenir. 

Hazreti Peygamber''in bazı hareketleri 
(konumuz dışında olduğu için ayrıntıya gir­
meyeceğiz) ile hadislerinde güzel sese rağbet 
etmesi, güzel sesi teşvik etmesi ve bu mana­
da güzellikleı:j tavsiye etmesi, hareket noktası 
olarak kabul görmüştür. Peygamberimizin bu 
konuda pekçok hadis-i şerifi bulunmaktadır. 
Bunlardan bazı örnekler verelim: "Kur'an'ı 
güzel seslerinizle süsleyiniz. Cenab-ı Hal<:, 
güzel sesiyle cehren (açık olarak) ve teganni 
(nağme) ile Kur'an okuyan bir Peygamber'e 
kulak verdiği gibi hiçbir şeye kulak vermemiş­
tir.1 Başka bir hadisin meali ise şöyledir: "Ra­
swallah bir defasında Ebu Musa'el-Eş'ari'nin 
okuduğu Kur'an'ı dinleyerek O'na: Ey Musa, 
sana Davud Aleyhisselam' a verilen mizmar­
lardan bir mizmar verilmiştir"2 buyurdu. Bu 
hadisin bir başka riveyati de şu şekilde devam 
ediyor" ... Ebu Musa böyle bir iltifatla karşıla-
şınca: Ya Rasfilallah, kıraatımı dinlediğini bil- 883 
seydim, tilavetimi ilizel na.ğmelerle süslemek 
için bütün gayretimi sarfederdim" demiştir. 

Diğer taraftan kaynaklar Hazreti Peygam-
ber'in müezzini Bilal-ı Rabeşi'nin çok güzel 
sesi olduğundan ve bu sesin Hazreti Peygam-
ber tarafından manevi bir zevkle dinlenildi­
ğinden bahseder. 

İşte Hazreti Peygamber'in, Kur'an'ı 
güzel sesle okumalan için ashabını teşvik et­
mesi, müslümanların Kur'an'ı güzel sesle ve 
hoş nağmelerle okuma gayretine girmeleri­
ne, bu şekildeki kıraatlara ilgi göstermelerine 
sebep oldu. Böylece insanoğlunun fıtratın­
da bulunan güzel sese ilgi duyma kabiliyeti, 
Hazreti Peygamber'in teşviki ile de birleşin­
ce, ileride "dini mfısikl" diye adlandınlacak 
bir olgunun da ilk tohumları atılmaya baş­
landı. Müslümanlar Kur'an'ı, O'na layık bir :!; 
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(1) Bubaô, Kitiibü't·tevhid. Burada "kulak vermek", büyük bir arzu ve -~~ 
istekle dinlemek ve işitmek anlamında mecazı olarak kullanılınışnr. 

(2) Bubiıri, KitJibu Fez:üli'l-Kur'an Burada söz konusu edilen mizmano 
birçok anlamı vardır. Düdük, kaval gibi nefesli musiki alederine ve- 13 
ri! en bir isim olduğu gibi; oağme, terennüm ve hoş sada ıniioalanna ·ı,c 
da gelmektedir. Bu hadis'te Ebü Musa'nın sesinin güzelliği, oağme· ffi 
sinin tadılığı mizmiita beozetilmiştir. ;>< 
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ses güzelliği ile okumayı bir farklıbk kabul 
ederek bu güzelliğin gerçekleşmesi için üstün 
gayret gösterdiler. Bu arada kıraat (okuyuş) 
ların dil ve gramer yönüne de aynca önem ve­
riliyordu. Ancak zamanla dil bilgini kurra.nın 
azalarak bu.nlann yerine musikl bilgisi ve ses 
güzelliğine sahip hafızların geçmeye başladığı 
ve bazı güzel sesli okuyuculaıın Kur'an kıra­
atuu, mahalli nağmelerle kanştırarak bu kıra­
atın kendine mahsus ağırbaşlı ve sade üslu­
bundan uzaklaştırmaya başladıklan görüldü. 
Bunun üzerine musikıni.n yanında, okuma 
konusunda dikkat edilmesi ve bilinmesi ge­
reken hususlan.n ve kaidelerin tesbit edildiği 
"tecvid" ve "kıraat" ilimlerine uyulması zaru­
reti kendini gösterdi Kur-'an'ın bir takım ka­
ideler çerçevesinde okunmasını temin eden 
bu iliınler, ses güzelliği ve musikl bilgisiyle 
kurulan bu alakalarla daha da gelişme kay­
detti. 

.. . , 

Ney ve zurna nazariyatma dair bir el yazması. 

İslam dünyasında, IX. yüzyıldan ıtı­
baren giderek yaygınlaşan ve gayesi insanın 
muduluğu için halkla beraber Hakk'a yönel­
mek olan "tasavvuf" anlayışı çerçevesinde 
zaman içerisinde musikl de yerini aldı. Tasav­
vufl mahiyetteki toplantılar, yine aynı konuda 
manzum veya yerine göre mensur eserlerin 

topluca okunınası sonucu meydana gelen ses 
musiklsiyle süslenmeye başlandı. Bu anlayışla 
şekillenen musikl; insanı Allah' a yaklaştıran 
ve yücelten, ilahi sırlara aşina kılan, nefsi ıs­
lah eden, ruhu ve kalbi temizleyen bir vasfa 
sahip olduğu sürece daima tercih edildi. 

Sonuç olarak, Hazreti Peygamber ve 
sahabenin tatbikatı ile İslam tasavvufu.nun 
görüşleri doğrultusunda ortaya çıkan dini ha­
yat, zalmanla camilerde, tekkelerde ve çeşitli 
tarikat toplantılan.nda, ibadet ve zik.ir esna­
sında birtakım vesilelerle ve çeşitli kaideler 
çerçevesinde icra edilen bir musiklyi meyda­
na getirdi. İşte bu musikiye de "dinl musiki" 
adı verildi. 

Dlni Musikllıin Mahiyeti 

Dini musikinin doğuşunu hazırlayan 
sebeplerden en önemlisi, dinl hayattır. İslam 
ülkelerinde yaşanan dini hayat özellikle Os­
ınanlılar' da, kendine bağlı bir dinl musikiyi 
geliştirmiştir. Bunun da, o devirlerde kulla­
nılmakta olan hicri takvimin belirli gün ve 
geceleriyle ilgili olduğu görülür. Bu aylan ve 
içerisinde yer alan önemli gün ve gece (kan­
dil)leri şu şekilde sıralayabiliriz: 

1. Muharrem ay:ı: Bu ayın onu.ncu gü­
nü meydana gelen, müslümaniann derin bir 
üzürıtüyle andıklan Kerbela olayı üzerine 
yapılan merasirnlere sosyal bir sonuç olarak 
"mersiye edebiyatı"nın doğuşuna zemin ha­
zırlamış ve zamanla da gelişmiştir. Bu mü.na­
sebede Hazreti Hüseyiİı ve Ehl-i Beyt sevgi­
sini terennüm eden mersiyeler besteli veya 
irticali olarak bu merasimlerde okunurdu. 

2. Rebiülevvel ayı: Hicri aylan.n üçün­
cüsü olan Rebiülevvel'in onikinci gecesinde 
İslam aleminde Hazreti Peygamber'in doğu­
mu muhtelif merasirnlerle kutlanır. Bu mera­
simlerde özellikle günün önemi göz önünde 
tutularak mevlid manzumeleri, tevşihler ve 
na'tlar okunur. 

.3. Recep ayı: Hazreti Peygamber'in 
risaletinin dokuzuncu senesinde bu ayın yir­
miyedinci gecesi meydana gelen rni'rac (gö-



ğe çıkarılma) hadisesi, İslam aleminde mi'rac 
kandili olarak kudanır ve bu konuda yazılım§ 
"mi'raciye"ler okunur. 

4. Ramazan ayı: Müslümanlarca on­
bir ayın sultanı olarak vasıflandınlan bu ayda 
özellikle camilerde daha canlı ve yoğUn bir 
dini musilô icraatı görülür. Bu aya mahsusu 
olan ve çoğunlukla cemaade kılınmaya özen 
gösterilen teravih namazı, esnasında okunan 
ilahiler, minarelerde okunan temcid, müna­
cat ve tesbihler bu yoğun icraatın türlerini 
meydana getirirler. 

Cami ve tekke musi.ktsi olarak ikiye 
ayrılan dini musikinin ortak birçok vasıfları 
olmakla beraber, ayn-ayrı üslup ve tavırların 
bulunduğu da bir gerçektir. Cami musilôsi­
nin daha çok zahidane bir üslup arzetmesine 
kar§ılık tekke mOsikisinde tasavvufi bir lirizm 
hakimdir. 

Cami musi.ktsi, camide cereyan eden 
ibadet esnasında ortaya çıkan ses mOsikisin­
den ibarettir. Burada en önemli unsur na­
maz olduğundan; cami musikisi denilince 
akla gelen de, namazın cemaade ifası esna­
sında imam ve müezzin (veya müezzinler) in 
ses musi.ktsine dayalı faaliyederi olmaktadır. 
Buna göre cami musilôsi ezan, ihlas kıraatı, 
kamet, imarnın kıraatı, tesbihat, dua ve a§r-ı 
§erif kıraatının tümüne verilen ad olmakta­
dır. Ayrıca zaman ve yerine göre bu neviler 
içerisine salat temcid, tesbih, münacat, na't, 
tekbir, mevlid, mi'raciye, ilahi ve tev§ihler de 
yer-yer ilave edilebilir. 

Cami musi.ldsinde güfte olarak adlan­
dırabileceğimiz metinler, dini zarureder icabı 
Arapça'dır. Camide yer-yer toplu (cumhfu) 
olarak yapılan icraata "cumhfu" ve "cumhfu 
müezzinliği" adı verilmi§ ve bu, dini musi.ld­
de bir ıstıl~ olarak kullanılmı§tır. Yukarıdaki 
ifadelerden de anla§ılacağı gibi cami mOsiki­
sinde ses önemli bir unsur olduğundan mu­
si.kt aleti kullanılmamıştır. 

Tekke musikisi (dergah, tasavvuf 
musi.ktsi), edebiyat ve musikinin yardımıyla 
yapılan tarikat zikirleri ve bu zikirler esnasın-

da okunan dini bestelerin bütününe verilen 
addır. Her tarikatın kendine mahsus zikir §e­
killeri yanında ayrıca her tekkenin de belir­
lenmi§ zikir günleri ve geceleri vardı. Zikirler 
çoğunlukla, zikre katılanlarm sesleriyle i§tirak 
ettikleri, belirli bestesi olan tarikat evradı ile 
ba§lar, evradın okunmasının ardından zikre 
geçilirdi. Tekke musikisini Mevlevi ayini, na't, 
kaside, mersiye,. durak, ilahi, §Uğu}, nefes gi­
bi eserler meydana getirmektedir. Görüldüğü 
gibi na't ve ilahiler her iki musikinin de or­
tak §ekillerindendir. Ayrıca gerek cami ve ge­
rekse tekke musikisi §ekilleri olarak yukanda 
zikredilen eserlerin sadece o mekanlarda icra 
edileceği gibi kesin bir kaidenin bulunmadı­
ğını da burada zikretmemiz gerekir. Na't ve 
ilahiler dışında tevşih, §Uğul, sala, kaside gi­
bi §ekillerin karşılıklı olarak bu mekanlarda 
okunduğu bilinmektedir. 

Bu arada çe§itli tarikat musikilerinde 
bazı özellikler de göze çarpmaktadır. Mesela 
Halvetilik ve onun kollarını meydana getiren 
Ahmedilik, Bayramilik, Gül§enllik, Sünbü­
lllik, Sinarulik, Şabarulik, Şemsilik, U§§aki­
lik gibi tarikatlada Kadirilik ve Halvetiliğin 
birle§mesinden meydana gelmiş Eşrefiliğin 
zikirlerin de büyük bir hareketlilik mevcut­
tur. Dini musikimizin en güzel ve sanatkara­
ne eserlerinden olan "dural<:" ve "tev§ih"lerin 
daha çok bu tarikatiara mensup bestekarlar 
tara&ndan bestelendiği, dini musiki sahasın­
da en çok eser veren bestekarlann da Halve­
tiyye tarikatına mensup ki§iler olduğu ayrıca 
belirtilmelidir. Diğer taraftan, Celvett musi.kt­
sinde daha çok huşuya davet eden bir özelli­
ğin dikkati çektiğini ancak bu eserlerin üslup 
itibariyle olgun ve sanatkarane özelliklerinin 
de göz ardı edilmemesi gerektiğini vurgula­
malıyız. 

Mevlevi musikisinde ise hareketten 
çok düşündüren ve vecde çağıran bir özellik 
mevcuttur. Sanat bakımından Türk musi.kt­
sinin en kıymetli eserleri arasında yer alan 
Mevlevi ayinleri gerçekten vücuda getirilmesi 
en güç sanat eserleri olarak kabul edilir. Mev­
leviyye tarikatı müntesibi olmayan birçok 
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musikişinasın sanattaki kabiliyederini ayin 
besteleyerek göstermek ihtiyacını duyduklan 
da bir gerçektir. 

XVII. Yüzyıla Kadar 
Osmanlılarda Dlnl Musiki 

Selçuluklulardan sonra kurulan Os­
manlı Devleti'nin kuruluş devirlerindeki ilk 
hükümdarlar, yaptıklan fetihler esnasında, 
fethettikleri yerlerde hemen bir cami ve ya­
nında da ilim tahsil eden talebeler için bir 
medrese, muhtaç olanların ihtiyaçlannı karşı­
lamak üzere imareder ve birçok hayır mües­
seseleri kurdular ve bu gelenek, devlet ayak­
ta kaldığı müddetçe devam etti: Bir taraftan 
fetihler devam ederken diğer taraftan devle­
tin üst kademesindeki yöneticilerin ve özel­
likle padişahların ilim ve sanat faaliyetlerine 
önem vererek bunların gelişmesine yardımcı 
olduklan görülmektedir. Bu konuda XV. yüz­
yılda Sultan II. Mı.irad Han (h.- 1421-1444, 
1446-1451), Sultan II. Mehmed Han (Fatih 
h. 1.444-1446, 1451-1481) ile oğlu Sult~ 
Bayezici Han (h. 1481-1512)'ın güzel sanat­
lar ve özellikle musiki konusundaki teşvik 
ve himayeleri bilhassa zikredilmelidir. Fatih 
Sultan Mehmed ve Sultan II. -Bayezici Han 
devirlerinde, sarayda ve devletin çeşitli kade­
melerinde üstün vasıflı elemanlar yetiştirmek 
için kurulan Enderun'dan askeri ve idari eği­
timin yanı sıra, sanat eğitim ve öğretimine de 
önem verilmiş bu arada musikiye büyük ilgi 
gösterilmiştir. 

Türk musikisinin gerek dini ve gerekse 
dindışı eserlerine XV. yüzyıldan itibaren rast­
!anmaktadır. Daha önceki devirlerde Türk 
musikisinin bu her iki sahasında da birçok 
eserin bestelenmiş olması tabildir. Ancak 
kaynaklarda bu konuda herhangi bir kayda 
rastlanmadığından günümüze ulaşmış eser-... 

ô lerden pek söz edilemez. 
~ 
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Bu devrede meşhur mutasavvıf şair 
Süleyman Çelebi (ö. 1422) tarafından yazı­
lan "Mevlid" manzumesi halk tarafından bü­
yük rağbet görmüş ve günümüze kadar oku-

nagelmiştir. Araştırmacı Sadeddin Nüzhet 
Ergun'un, ilk bestekarının bizzat Süleyman 
Çelebi olabileceği tanmininde bulunduğu bu 
manzume XIX. yüzyılın sonuna kadar beste­
li olarak okunmuş ancak yüzyılı.mızın başın­
da bestesi unutulmuştur. Aynca Yazıcızade 
Mehmed Efendi (ö. 1451)'nin yazmış olduğu 
"Muhammediyye" adlı eser de Mevlid gibi 
büyük rağbet görerek yiizyillarca Osmanlı 
coğrafyasında besteli olarak okunmuştur. 

Anadolu'da musi.kinin yayılmasında 
XI\l yüzyılın ikinci yansından itibaren tari­
katların özellikle Mevlevi tekketerinin önem­
li rolü olduğunu bilhassa belirtmek gerekir. 
Anadolu Türkleri arasında ilk dini besteka­
nn, meşhur mutasavvıf Hacı Bayram-ı Veli 
(ö. 1429) olduğu söylenmektedir. Bayramiy­
ye tarikatının kurucusu olan Hacı Bayram-ı 
Veli'nin bilhassa Yunus Emre'nin manzume­
lerine yaptığı bestelerle taoındığı ve bunla­
n dervişlerine öğrettiği rivayet edilir. Hacı 
Bayram-ı Veli'nin damadı ve Kadriyye tari­
katının kollanndan Eşrefiliğin kurucusu olan 
Eşrefoğlu Rfuni (ö. 1464) ile onun damadı 
Abdücrahim-i Tirsi (ö. 1519) tanınmış mu­
tasavvıf şairlerden olup her ikisinin de dini 
besteler yaptığı, gelen rivayetler arasındadır. 
Günümüze besteleri ulaşamayan bu üç mu­
tasavvıfın bestekarlıklanna ise bazı elyazması 
güfı:e mecmualanndaki kayıtlara dayanılarak 
hükmedildiğini de aynca belirtmek gerekir. 

Diğer taraftan Zeynilik tarikatının Os­
manlı Devleti'nde yayılmasını temin eden, 
şiirleri ve vaazlanyla da devrinde büyük bir 
üne kavuşan Şeyh Vefa (ö. 1490), tertip ettiği 
''Vefaiyye evradı"nı bizzat bestelemesi yanın­
da dindışı sahada da bazı eserler vermiştir. 

XVI. yüzyıl, bilhassa dini Türk musiki­
sinin parlak eserlerinin verilmeye başlandığı 
bir devirdir. Osmanlı padişahlannın hima­
yeci ve destekleyici tavırlaq bu dönemde de 
devam etmiştir. Bu devrin önemli hanende 
ve bestekarlan arasında Kanı1.ci Sultan Sü­
leyman (h. 1520-1566) ile Sultan N. Murad 
Han (h. 1623-1640) arasındaki sekiz padişah 



devrinde yaşayan, Enderun'daki hocalığı sı­
rasında Evliya Çelebi'ye de hocalık yapan ve 
140 yaşlarında vefat ettiği rivayet edilen To­
katlı Gülşeni Derviş Ömer Efendi'yi bilhassa 
zikretmek gerekir. 

Bu yüzyılda bazı musikişinasların özel­
likle dini eserlerle şöhret kazanclıklan gö­
rülmektedir. Bunlar arasında dindışı saha­
da da eserleri bulunan Üsküplü Niyazi'den 
söz edilmelidir. ~ık Çelebi'nin " ... ekabir 
ve a'yan cem'i olan encümenlerde zurefa 
sohbeti. olan salıra vü çemenlerde sofiler se­
ma'ında ve mugan.n.iler içti.ma'ında Niyazi 
murabba'lan okunduğu .... "nu söylemesine 
bakılırsa ününün büyük bir çevreye yayıldı­
ğı anlaşılmaktadır. Diğer taraftan Trabzonlu 
Tab'i Mehmed Efendi de aynı derecede ta­
nınmış bir musikişinastı. Bestelediği eserler 
birçok müslüman ülkesinde okunan ve yanca 
pekçok İslam şehrini de dolaşmış olan Tab'i 
Mehmed'den yine ~ık Çelebi şöyle bahse­
diyor: " ... Zamanede hub-avaz ve nağme-saz 
terane-perdazlıkta bihemtadır. Makam-ı hü­
seynide bağladığı türküler Arab'da Irak u Hi­
cazu Acem'de Isfahan u Şiraz'a varub kılçek 
ve büzürg dilinde şayi' dir ... Hankahlarda as­
hab-ı vefa anın usı1lüle sema ederler. Nüz­
hetgahlarda erbab-ı safa devr-i mecliste anın 
teranesine raks eylerler ... ". Bu ifadelerden, 
1552' de vefat eden musikişinasın sadece dini 
eserler bestelemekle kalmadığı diğer formlar­
da da besteler yaptığı anlaşılıyor. 

Bu asrın, bilhassa dini eserler sahasında 
önemli bestekarlarından birisi de Sinmeddin 
Yusuf (ö. 1565)'tur. İstanbul'da doğup ora­
da yaşayan, "tecvid" ve "kıraat" ilimlerinde 
büyük söz sahibi olan; Haseki, Sultan Selim 
ve Süleymaniye camilerinde hatiplik yapan 
Sinmeddin Yusuf'un, Süleyman Çelebi'nin 
"Mevlid"ini besteleyenler arasında olduğu 
söylenir. Kur'an ve kıraat sahalarındaki en­
gin bilgisi yanında muhtelif camilerdeki ha­
tipliği ile tanınan Mahmud-Çelebi (ö. 1603) 
ile birçok tekk~de zakirlik eden ve Sultan I. 
Ahmed Han (h. 1603-1617) devrinin orta­
larında vefat eden İstanbullu Süngercizade 

Recayi de bu devcin önemli dini eserler bes­
tekan olarak kaynaklara geçmiştir. Bu devir­
de bestdenen bazı dini eseriere Ali Ufld Bey 
(Alberto Bobovio Leopolitano Bobowsky)'in 
yazdığı "Mecmua-i Saz u Söz" adlı eserinde 
rastlanmaktadır. 

Aynca dini musikiınizin en eski ayinleri 
olması sebebiyle "ayin-i kadim" diye isimlen­
dirilen ve bestekarlan bilinmeyen pençgah, 
dügah ve hüseyni makamındaki Mevlevi ayin­
lerinin de XVII. yüzyıldan önceki devirlerde 
bestelenmiş olması kuvvetle muhtemeldir. 

XVli. Yüzyılda DW Musiki 

Bu yüzyılda gerek bestekarlık ve ge­
rekse İcra alanında büyük gelişmeler kayde­
dilmiştir. XV. yüzyıldaki nazaıi çalışmalara 
erişilemese de bu sahada yine birtakım eser­
lerin yazıldığı görülmektedir. Bu devirde bir-
çok sahada olduğu gibi musikide de Osmanlı 
Devleti'nin başkenti İstanbul, en büyük mer-
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kez olma yolundadır. Anadolu ve Rumeli'nin 
birçok musiki meraklısı bilhassa bu şehre 8 
gelerek buradaki büyük sanatkarlardan isti- ~ 
fade etme imkarn bulmuşlardır. Başta Bursa _-.~ 
olmak üzere Edirne, Diyarbakır, Konya gibi ~ 
şehirlerde de bu konuda geniş bir faaliyet ·:z 
mevcuttu. Bu çalışmalar neticesinde başarılı ~ 
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sonuçlann alınmasında yine bundan önceki 
devirlerde olduğu gibi Osmanlı padişahlan­
nın özellikle Sultan N Murad Han (h. 1623-
1640) ve Sultan V. Mehmed (Avcı, h. 1648-
1687)'in büyük rolleri olmuştur. 

Aynca Anadolu ve Rumeli dışında K.a­
hire, Kırun, Bağdat, Halep, Şam gibi mer­
kezlerde de birçok musikişinasın yetiştiği 
görülmektedir. Bunda da bilhassa tarikatların 
önemli etkisi olmuştur. Büyük mutasavvıf­
lar, yetiştirdikleri halifelerini İslam aleminin 
çeşitli bölgelerine göndererek oralarda tari­
katianna ait birçok tekkenin açılmasını sağla­
mışlardır. Mesela Mısı.r' da dini musikinin ya­
yılmasında Mevlevilik ve Gülşenlliğin büyük 
tesirleri olduğu rahatlıkla söylenebilir. Bil­
hassa XVII. yüzyılda İslam aleminin muhte­
lif yerlerinde Osmanlılar tarafından kurulan 
tarikatiara ait yüzlerce tekke açılmıştı. İşte bu 
tarikatlar, Türk musikisinin yayılması konu­
sunda büyük etken olmuşlardır . ._ 

Bu yüzyıl, dini mustld eserlerinde ev­
velki ası.rlara göre daha büyük ilerlemenin 
kaydedildiği bir devirdir. Gerek cami gerekse 
tekke musikisinde önemli eserler verilmiştir. 

Türk musikisi bestekarlannın büyük 
bir lasmı musikiyi bir bütün olarak ele alıp 
hem d.ini hem de dindışı sahada ve hatta halk 
musikisi sahasında da eserler vermişlerdir. 
Sadece d.ini eser veya sadece klasik eser bes­
tekan olarak kabul edilen sanatkarlar ise çok 
azdır. Ancak biz bu çalışmamızda konumu­
zun çerçevesini aşmamak için daha çok dini 
besteleri ile öne çıkan musilôşinaslan SÖZ ko­
nUSU edeceğiz. 

Yüzyılın ilk yansında dini eserleriyle 
şöhret kazanan üç şahsiyet Bezcizade Şeyh 
Muhyiddin, Koğacızade Şeyh Mehmed ve 
Zakiri Hasan' dır. Konya' da doğup sonralan 
İstanbul' a yerleşen, bir yandan_ vaizlik göre-

..,. vine devam ederken aynı zamanda Çarşam-
~ ~ ba'da Mehıned Ağa tekkesi şeyhliğine tayin 
~ edilen ve ardından da Üsküdar'da kendi 
~ adıyla anılan tekkeye nakleden Halveti Şeyh­
ı-. lerinden Bezcizade Muhyiddin (ö. 1611) ile 
~ aynı tarikat şeyhlerinden Ekmel tekkesi şeyhi 

Koğacızade Mehmed ( ö. 161 7)'in birçok eser 
bestelediği güfte mecmualarından öğrenil­
mektedir. Bu devirde dini musikinin zirvele­
rinden ve özellikle cami musikisini ihya eden 
Hatib Zakiri Hasan Efendi (ö.1623) Foça'da 
doğmuş, küçük yaşta İstanbul'a gelmiştir. Bu 
arada Halvetiyye tarikatına intisab etmiş ve 
bilahare zakirbaşılığa getirilmiştir. Küçükpa­
zar'daki Hoca Hayredcün Camii'nde hatiplik 
yapan Hasan Efendi bestelediği tevşih, tem­
cid, tesbih, na't, sala ve mersiyeleriyle tanın­
mıştır. Günümüze ulaşan besteleri arasında 
Irak na't ve temcid, hüseyrıl cenaze salası, dil­
keşhaveran sabap salası, beyati Cuma ve Bay­
ram salasıyla nühüfı: Mersiye-i İmam Hüse­
yin en meşhurlandı.r. Ötedenberi Buhfuizade 
Mustafa Itri taranndan bestelendiği kabul 
edilen segah tekbir ve salat-ı ümmiyye'nin 
Hasan Efendi tarafından bestelendiğini ileri 
süren Subhi Ezgi'nin bu görüşü musi.ki çevre­
lerinde kabul görrnemi§tir. 

Yıne bu asnn ilk yansında musiki sa­
hasında Bursa'da şöhret kazanan zakirbaşı ve 
bestekar Esved Deıviş Ali (ö. 1614)'yi; ilahi 
bestekarlan Yakubzade Şeyh Mehmed (ö. 
1642) ve zakir Muhzirzade Salih Çelebi (ö. 
1666)'yi; dini ve dindışı eserleriyle tanınmış 
aslen İstanbullu olup Bursa'da vefat eden 
(1655) GülşeniDeıviş Sadayi'yi ve Süleyman 
Çelebi'nin "Mevlid" manzumesine yaptığı 
beste ile tanınan Sekban'ı burada zikredebi­
liriz. 

Dini ve dindışı pekçok eser besteleyen, 
Aziz Mahmud Hüdayi'nin terbiyesinde yeti­
şip Üsküdar'daki Celveti Hankabı'nda zakir­
başılık yapan Hafız Kumral Mehmed Efendi, 
dini eserleri yanında daha çok dindışı sahada 
bestelediği eserleriyle bilinen Sütçüzade İsa 
Efendi (ö 1628) genç yaşında Şam'danİstan­
bul'a gelip güzel sesi ve Kur'an okuyuşuyla 
kendisini tanıtan, özellikle kendi manzume­
lerini bestelemekle ün yapm,ış ve bilhassa ca­
mi musikisi eserleriyle meşhur olmuş, hürıkar 
imaını ve Rumeli Kazaskerlerinden İmam 
Yusuf Efendi (ö. 1647) de yüzyılın birinci ya" 
nsında yetişmiş önemli musikişinaslardandır. 



Celvetiyye tarikatının kurucusu, Kanu­
ni Sultan Süleyman ile Sultan ıv. Murad Han 
d~virleri arasında yaşamış ve özellikle Sultan 
I. Ahmed Han' dan büyük saygı gören Şeyh 
Aziz Mahmud Hüdayi (1628), divan sahibi 
bir şiiirdir. Bestelerine bazı güfte mecmula­
nnda rasdanmaktadır. 

Muslki nazariyan sahasında da söz sa­
hibi olan ve murabba, nalaş, şarkı ve ilahi 
formlannda beşyüzün üzerinde eser bestele­
diği söylenen, zamanın en ünlü na'thanlann­
dan Küçük İmam Mehmed Efendi (ö. 1674); 
bestekiirlıkta müstesna bir yeri bulunan Ha­
tibzade Osman Efeneli (ö. 1680); bazı tes­
bihler bestelemiş olmakla beraber daha çok 
dindışı sahadaki eserleriyle tanınan ve Sultan 
ıv. Mehmed Han'ın hiinendelerinden Gala­
talı Vehbi Osman Çelebi, dini ve dindışı eser­
leriyle bilinen mOsiki hocası Nane Ahmed 
Çelebi (ö. 1687) ile zakithaşı Şive Ahmed 
Çelebi; gerek nazari bilgileri gerekse parlak 
üslubu ve bestekadığı ile zamanın üstadları 
arasında yer alan Hafız Kömür Efendi, Sul­
tan ıv. Mehmed Han devrinin önemli beste­
kiirlanndandır. 

Halveti Üınmisinanzade Hasan . (ö. 
1677); aynı zamanda değerli bir hattat olan 
Mustafa Anber Ağa (ö. 1684) ve eserlerine 
elyazması güfte mecmualannda daha çok 
"Ümmisinan Hafızı" başlığı altında rasda­
nan, SÜtçüzade İsa'nın oğlu Hafız Abdüllatif 
Efeneli (ö. 1688), devrin son yansında daha 
çok din1 eserleriyle tanınan mOsikişinaslar­
dandır. 

Türk mOsiki tarihinin en büyük birkaç 
simasından biri olan Hafı.z Post (ö. 1694) da 
bu devirde yetişmiş ünlü musi.kişinaslardan­
dır. İstanbul'da doğdu ve ünlü şair Naill'nin 
himayesinde yetişti. Genç yaşında hafı.z olma­
sının ardından meşhur hattat Tophaneli Mah­
mud Efeneli'den ta'lik, sülüs ve nesih hadarı­
nı meşk ederek icazet aldı. mOsikideki hocası 
Kasımpaşalı Osman'dır. Sultan Iv. Mehmed 
Han ile Kınm Hanı I. Selim Giray ve daha 
birçok devlet adamından iltifat gördü. Haya-

tırun sonlarına doğru sarayda Divan-ı hüma­
y(in hiiceganı arasında yer aldı, daha sonra da 
"Kağıt Eminliği"ne getirildi. Aynca iyi bir şair 
de olan Hafız Post, başta Niyazi-i Mısri ol­
mak pzere bilhassa Halvetiyye'ye mensup şii­
irierin ilahilecin bestelemiş, Türk mOsikisinin 
birçok formunda bine yakın eser vermiştir. 
Bu eserlerden çok azı günümüze ulaşabilmiş­
tir. Aynca kendi ~ yazısı ile derlediği iki güf­
te mecmuasından biri Topkapı Sarayı Müzesi 
Kütüphanesi'nde bulunmaktadır. 

Yüzyılın son yarısında şöhret kazanmış 
Edirneli iki mOsikişinas Kuçek (Köçek) Der­
viş Mustafa Efeneli (ö. 1684) ile İmam Ha­
fız İbrahim Efeneli (ö. 1691)'dir. Edirne'de 
doğan İbrahim Efeneli daha sonra İstanbul'a 
gitti ve saraya alındı. Sultan N. Mehmed 
Han'ın uzun süre imamlığını yaptı. Anadolu 
ve Rwneli Kazaskerliklerine kadar yüksel­
di. mOsiki nazariyatına vukfrfiyetiyle de ta­
nınan İbrahim Efeneli'nin bestelediği tesbih 
ve na'dara elyazması güfte mecmualarında 
rasdanmaktadır. Edirne Mevlevihanesi'nde 
çilesini tamamlamasının ardından aynı Mev­
levihane'nin aşçıbaşılığına tayin edilen Derviş 
Mustafa'nın bestelediği "bayan ayin-i şerif'i, 
bestekan bilinen ilk ayin olması bakımından 
aynca önem taşımaktadır. 

Devrin ikinci yansında tasavvu.fi sa­
hada olduğu kadar mOsiki sahasında da dini 
eserleriyle tanınmış iki mutasavvıfı görüyo­
ruz: Birisi Celveti şeyhi ve §iiir Divitçizade 
Mehmed Efeneli (ö. 1679), diğeri Halveti 
şeyhi Nefesanban Osman Efeneli (ö. 1683). 
"Talib" mahlası ile kaleme aldığı ilahllerden 
bazılannı bizzat besteleyen ve bir müddet 
müderrislik yaptıktan sonra kendi yaptırdığı 
tekkeye şeyh olan Mehmed Efeneli'nin son 
vazifesi Üsküdar'daki Hüdayi tekkesi şeyhli­
ğidir. Müderrislik, vaizlik gibi görevlerde de 
bulunan şeyh Osman Efendi de mahlassız 
bir takım manzwneler yazmı~ ve bazı ilahller 
bestelemiştir. 

Asnn sonlarında bilhassa ilahileri ile 
tanınmış ve aynı zamanda değerli birer hattat 
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olan Sepetçizade Mehmed Efendi (ö. 1693) 
ve Hocazade Mehmed Enveri (Karakız, ö. 
1694)'yi de burada aynca zileretmek gerekir. 

Gülşeniyye tarikatı mensubu, "Muti" 
mahlası ile şiirler yazan ve bestelediği ilahileri 
ile tanınmış Kefeli Derviş Abdi (ö. 1695) ile 
devcin mutasavvıf şairlerinden ve tasavvuf ta­
rihinin önemli eserlerinden "Hediyyetü'l-İh­
van" adlı eserin müellifi Halveti şeyhi Meh­
med Nazmi Efendi (ö. 1710) de bu yüzyılın 
sonlarında yaşamış dini muslki bestekarların­
dandır. 

Zakirbaşı, hattat ve kemankeş Hav­
yarzade Hüseyin (ö. 1704) ve bilhassa tarih 
manzurneleri ile meşhur olmuş, zamanın de­
ğerli şair ve neyzenlerinden olup bin kadar 
eser bestelediği söylenen Tabiizade Ali Akli 
Efendi (ö. 1704) ve ilmiye sınıfına mensup, 
mürettep bir "divançe" sahibi, dini ve dindışı 
pekçok eser bestelemiş Mehmed Talib Efen­
di (ö. 1706), yüzyılın sonunda Bursa'da yetiş-

890 miş musikişinaslardandır. 

·Bir müddet Kefe valisi Ahmed Pa­
§a'nın Divan katipliği'nde bulunan, hattat ve 
bilhassa dindışı sahada bestelediği bir hayli 
eseriyle tanınan Alıeni Mehmed -çelebi (ö. 
17 00) de devcin önemli bestekarları arasın­
dadır. Şöhreti, Sultan N Mehmed Han'ın 
saltanat yıllarına rastlar. Esad Efendi, onun 
otuzun üzerinde beste yaptığını kaydeder. 
1703 yıllarında vefat ettiği tahmin edilen ve 
'1\.kbaba İmamı" diye tanınan Şeyh Mehıp.ed 
Zaili Efendi, bu devrin sonunda yetişmiş 
musikişinaslardandır. "Zaifi" mahlası ile şiir­
ler yazmış, ilahileriyle şöhret bulmuştur. Meş­

hur mutasavvıf ve şair Şeyh Abdülhay Celve­
ti (ö. 1705)'nin de bazı ilahiler bestelediğini 
Müstakimzade rivayet eder. 

Bu asrın başları, Osmanlı Devleti'nin 
dönünl noktalarından birisidir. 1699 Karlof­
ça Antiaşması'nın ağır hükümleri ile Avrupa 
kıtasındaki birçok toprakları bazı Avrupa 

devletleri arasında taksim olunuyor, Avru­
palıların gittikçe kuvvetlenen askeri güçleri 
Osmanlıları tehdit ediyordu. Ancak her şeye 
rağmen Osmanlı Devleti'nde sanat.hareket­
leri devam ediyor ve sanatkarlar eşsiz eserle­
rini vermeyi sürdürüyorlardı. 

Sultan III. Ahmed Han (h. 1703-
1730)'ın saltanatının ikinci yarısında Damat 
İbrahim Paşa'nın Sadrazam olU§u ile başla­
yan "Lale Devri", savaş ve ihtilallerden bu­
nalan toplumun ferahlığı özlemi şeklinde de 
değerlendirilebilir. Hattat, şair ve musikişinas 
bir hükümdar olan Sultan III. Ahmed Han 
devrinde N abi, Nedim gibi şairleri; ltd, Ebu­
bekir Ağa, TanbUri Mustafa Çavuş ve Nayi 
Osman Dede gibi dini ve dindışı musikinin 
ünlü bestekarlan yetişmiş; musiki, diğer sanat 
dalları gibi büyük himaye görmüştür. Sultan 
I. Mahmud Han (h. 1730-1754) ile devam 
eden bu himaye ve te§vik yüzyılın sonunda 
yine bir musikişinas pad.işah Sultan III. Selim 
Han (h. 1789-1807) ile gelişir. 

Bu yüzyılda musiki mahfillerinde bü­
yük bir faaliyet göze çarpar. Bunların en dik­
kat çekici yönü, bestekarların tarz (divan, 
tekke, aşık) farkı gözetmeksizin her sahada 
eser vermiş olmalarıdır. Tosunzade Abdul­
lah'ı, Mustafa ltd'yli, Kenzi Hasan Ağa'yı, 
Vardakosta Ahmet Ağa'yı vd. hem tekke hem 
cami hem de klasik musiki bestekan olarak 
karşımızda görmekteyiz. Bestelediği "tekb"ır" 
ile ölümsüzleşen ltd'yi segah ayini ve otu­
zun üzerinde dindışı eseriyle tanıyoruz. Yıne 
bu devirde dini sahada eserler veren· Derviş 
Himrnet, Himmetzade Abdullah, Sahhaf 
Hafız gibi kişiler de şair-bestekar olarak kül­
tür tarihimizde yerini almışlardır. 

Bu asırda başta Yunus Emre olmak 
üzere Abdülahad Nuri, Şemseddin-i Sivasi, 
Nazmi, İsa Mahvi, Aziz Mahmud Hüdayi, 
Eşrefoğlu RUmi gibi mutasavvıf şairlerin şi­
irlerinin bestelendiğine şahit olunmaktadır. 
Aynca şair padişahlardan Sultan ll. Mustafa 
Han'ın . "İkbali", Sultan III. Ahmet Han'ın 
"Nedb" mahlaslı şiirlerinin de bestelendiğini 
görüyoruz. 



Ayrıca dln1 ve elindışı eserler bestekan 
Nayi Osman Dede'nin musiki nazariyatı sa­
basma da eğilerek bu vadide eserler verdiği, 
Şeyhülislam Mehmed Esad Efendi'nin Türk 
musiki tarihinin yegane musik:işinaslar tezki­
resini bu yüzyılda kaleme aldığı bilirunekte­
dir. 

Pekçok musilôşinasm yetiştiği bu de­
virde, biz ancak büyük şöhret kazanım§ şah­
siyetler hakkında bilgi vereceğiz: 

Bu asrın en meşhur musilôşinası hiç 
şüphesiz Buhfu:izade Mustafa Itti' dir. İstan­
bul' da doğdu ve orada yaşadı. Asıl adı "Mus­
tafa", şiirlerinde kullandığı malıla s "Itti" dir. 
Doğum tarihi kesin olarak bilimnemekle 
beraber ı630 veya ı640 yıllannda doğdu­
ğu tahmin ediliyor. İyi bir öğrenim gördü. 
Ta'lik hattında üstad Siyahi Ahmed Efendi 
(ö. ı697)'den meşk etti. Musikiyi kimden 
öğrendiği biliruniyorsa da Kasımpaşalı Koca 
Osman, Derviş Ömer, Küçük İmam Meh­
med Efendi ve Hafız Post'tan meşk . ettiği 
tahmin ediliyor. 

Musikide şöhret kazandıktan sonra 
bazı devlet büyüklerinin takdirlerine mazhar 
oldu. Kınm Han'ı I. Selim Giray bunlardan­
dır. Osmanlı hükümdan Sultan ıv. Mehmed 
Han'ın saray fasilianna katıldı, kendi isteği 
ile esireller kethüdalığı görevinden emekliye 
aynldi. ı 71 ı veya ı 712 yıllannda vefat etti­
ğine dair çeşitli rivayetler mevcut ise de ı71ı 
yılı, kaynaklara göre kuvvet kazanmaktadır. 
Na't, gazel, muamma, tahmis, naz1re, tarih 
ve kıt' alannın yanı sıra hece vezni ile yazıl­
mış türkülerine de rastlanan Itti' nin bir de 
"divan"ı olduğu söyleniyorsa da bugüne ka­
dar bu esere tesadüf edilmemiştir. Peşrev, 
saz semrusi, kar, beste, semru, ayin, na't, du­
rak, tevşih, tekbır, sala ve ilahi olmak üzere 
Türk musikisinin dln1 ve dindışı hemen her 
formunda eser vermiş nadir sanatkarlardan 
olan Itti; müberka', necd, rekb, selrnek gi­
bi bugün tamamen unutulmuş terkiplerden 
çok kullanılan meşhur makamlara kadar 
bestelediği eserlerine, çeşitli elyazması güfte 

mecmualarında rastlanmaktaysa da günümü­
ze bunlardan elliye yakını ulaşabilmiştir. Bu 
eserlerinden en meşhurlan ise şöyle sıralana­
bilir: Segah, tekbır, segah salat-ı ümmiyye, 
maye salat, segah Mevlevi ayini, rast na't-ı 
(na't Mevlana), nühüft tevçih, neva kar, se­
gah yürük semru. 

Dinl musikimizin en büyük bestekan 
kabul edilen GÜlşeni şeyhi Derviş Ali Şiruga­
ni de hayatının son yıllarını bu yüzyılın başla­
nnda geçirdi. İstanbul'da doğup orada yaşa­
yan Derviş Ali, Şehremini'deki Hulvi tekke­
sinin ondokuz yıl şeyhiğini yaptı. Ölümünden 
(ı714) sonra bu tekke "Şirugani Tekkesi" 
adıyla anılmaya başladı. Sultan ıv. Mehmed 
Han devrinde en parlak dönemini yaşadı ve 
yaptığı dln1 ve dindışı bestelerle devrinin en 
önemli sanatkarlan arasmda yer aldı. Atrabü­
lasar'da belirtilcliğine göre 600'ün üzerinde 
dlnl, ıoO'ün üzerinde de dindışı eser beste­
lemiştir. Türk dini musikisinde bu sayıda eser 
besteleyen bir diğer şahsiyet bugüne kadar 
tesbit edilememiştir. Savt, tesbih, tevşih, du­
rak, ilahi, murabba, ve seroru formlanndaki 
eserlerine, çeşitli el yazması güfte mecmuala­
rmda daha çok "Dede" adıyla rastlanmakta 
olup bunlardan dini sahadaki otuza yakmmm 
notası günümüze ulaşmıştır. 

Ali Ş1rugani' den sonra en çok dini eser 
besteleyen musikişinas olarak bilinen Ça­
lakzade Şeyh Mustafa (ö. ı757), şeyh Çalak 
Ahmed'in oğludur. Babasının ölümü üzerine 
Cağaloğlu'ndaki Halveti tekkesine şeyh olan 
ve devrinin değerli zakir ve mevlidhanları 
arasmda bulunan Çalakzade özellikle ilahi 
formunda büyük başarı göstermiştir. 

Dinl ve dindışı sahada besteleriyle ta­
nınan, aynı zamanda devrinin ünlü vaizlerin­
den şair, hattat, Bayramı şeyhi Himmetzade 
Abdullah (ö. ı710) ve bir müddet zakirbaşı­
lıktan sonra Cağaloğlu sarayı civarındaki Hal­
veti tekkesine şeyh olan Çalak ( Çaylak) Ah­
met Efendi ( ö. ı 7 ı ı) bu yüzyılın ilk yansında 
şöhret kazanmış musikişinaslardandır. 
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Devrin değerli musikişipaslanndan 
bir diğeri, zamanın en kudretli neyzeni ka­
bul edildiği için "Kutbünnayi (ney sazırun en 
kudretlisi) lakabı ile tanınan, dini eserler bes­
tekan ve musi.ld aJ.i.mi Şeyh Osman Dede'dir. 
İstanbul' da Vefa dvannda doğdu, genç yaş­
ta çeşitli ilim ve sanat dallanyla meşgul oldu. 
Meşhur hattat Nefeszade İsmail Efendi (ö. 
ı679)'den sülüs ve nesih dersleri aldı. Mevle­
viyye tarikatına intisab ettikten sonra Galata 
Mevlivehanesi'nde ı8 yıl neyzenbaşılık, daha 
sonra vefatma kadar (ı697-ı729) da şeyh­
lik yaptı. Farsça "Rabt-ı Ta'birat Musiki" adlı 
manzum bir nazariyat eseri yanında, ebced 
notasından faydalanarak yeni birnota sistemi 
ortaya koymuştur. · Aynca "Nayi" mahlası ile 
kaleme aldığı şiirleri ve "Ravzatü'l-İ'caz" adlı 
peygamberlerin mucizelerinden bahseden bir 
diğer manzum eseri bulunmaktadır. 

Bu dini tasavvu.fi ve edebi kişiliğinin 
yanmda asıl haklı ününü bestelediği "mi'raci­
ye" ile kazanmıştır. Mi'raciye, mevcut reper­
tuar göz önüne alındığında Türk musildsinin 
en büyük esiridir. Beş bölüm bin münacattan 
meydana gelen eserde bölümler (bahir, hane) 
birer tevşih ile aynlırlar. Güftenin de Osman 
Dede'ye ait olduğu eserin neva makammda­
ki üçüncü hanesinin bestesi unutulduğundan 
elimizde bugün notası bulunmamaktadır. 
Aynca hicaz, çargah, rast ve uşşak makamla­
nnda dört ayin besteleyen Osman Dede'nin 
dindışı sahada ise peşrev, saz sema!si ve yürük 
sema! formlannda eserleri bulunmaktadır. 

"Kenzi" mahlası ile yazdığı tasavvu­
fi şiirlerinde büyük başan gösteren Halve­
ti-Sünbüli Şeyhi Manisalı Hasan Efendi (ö. 
ı 714), bestelediği na' t ve ilahllerle tanınmış­
tı. Yazdığı "Edvar Risalesi" bugün elimizde 
bulunmayan Hasan Efendi'nin günümüze 
ulaşan bestesi bulunmamaktadır. Günümüze 
eseri ulaşmayan bir diğer bestekar da Kazzaz 
Hasan Çelebi (ö. ı720 ?)'dir. Atrabülasar'da 
otuz civarında eser bestelediğinden bahsedi­
len ve el yazması güfte mecmulannda tevşih 
ve ilahllerine rastlanan Hasan Çelebi aynı za­
manda hanendeliği ile de tanınmıştı. 

Yahya Nazirn (ö. ı717), yüzyılmönem­
li şair-bestekarlanndandır. Enderun'da iyi bir 
öğrenim gördü. Osmanlı şiirinin önde gelen 
isimlerinden Naill ve Neşati'den faydalandı. 
Genç yaşta hanendeliği, şairliği ve bestekar­
lığı ile tanındı. "Divan" sahibi bir şair olan 
Nazim, Sultan N. Mehmed Han-Sultan III. 
Ahmed Han devirlerinde şöhret buldu. Padi­
şahm huzurunda tertip edilen fasıliara katıldı. 
Musi.lddeki hocalan NefiriAhmed Çelebi (ö. 
ı678) ve Hafız Post' tur. Osmanlı edebiyat ta­
rihinde en çok na't yazan şair olarak bilinen 
Nazirn'in her yıl bir na't yazmayı adet hali­
ne getirdiği söylenir. Beşyüzün üzerinde eser 
bestelediğinden bahsedilen ve kendi na'tlan­
nın bazısını da besteleyen Nazirn'den zama­
nımıza on'un üzerinde eser ulaşabilmiştir. 

Saray'da yetişmiş ve müezzin-i şehri­
yanler arasında yer almış aynca bestelediği 
eserlerle şöhret olmuş musikişinaslardan bi­
ri Tosunzade Abdullah Efendi (ö. 17 ı5)'dir. 
Devrin hükümdan Sultan III. Ahmed Han'ın 
hanendeleri arasında bulunan Abdullah 
Efendi'nin dini ve dindışı sahada ikiyüzün 

üzerinde eser bestelediği söyleniyorsa da 
bunların çok azı zamanımıza ulaşmıştır. Şöh­
retinin en parlak zamanı Sultan II. Mustafa 
Han (h. ı695-ı 703) devrine rastlayan Küçük 
Müezzin Mehmed Efendi (ö. ı717) de saray 
müezzinlerindendi. Bilhassa dindışı eserleriy­
le tanıruyarsa da el yazması güfte mecmuala­
nnda bazı ilahllerine rastlarunaktadır. 

Bursa'da yetişıni§, asrın meşhur muta­
savvıflanndan Celveti İsmail Hakkı (ö. ı 726) 
ile Eşrefzade Ahmet İzzeddin (ö. ı 739)'in de 
bazı ilahller bestelediği görülüyor. Tasavvufi, 
dini ve ilmi birçok eserin müelli.fi olup yazmış 
olduğu Türkçe, Arapça ve Farsça şiirlerini bir 
"Divan"da toplayan İsmail Hakkı, hayatının 
büyük bir kısmını Bursa'da geçirdiğinden 
"Bursalı İbrahim Hakkı" Ç.iye tanınır. Bur­
sa' da İncir li tekkesinin şeyhi olan Eşrefzade 
İzzeddin de mutasavvıf şairler arasmda tanı­
nan bir sirna olup şiirlerinde "İzzl" malılasını 
kullanmıştır. 



Devrin çok eser veren bestekarlann­
dan "Enfi, Hulus, Burnaz" Iakaplanyla ta­
nınan Tanbilri Hasan Ağa (ö. 1724) Ende­
nın'da yetişti. Sultan m. Ahmet Han devrin­
de "serhanende" oldu. Arilz ve hece vezniyle 
yazdığı şililerinde "H_ulus, Hasan, Hulusı" 
mahlaslannı kullandı. iliyüzden fazla dini ve 
dindışı formda eser bestelemiştir. 

Bu yüzyılda yaşadığı bilinmesine · rağ­
men kaynaklarda vefat tarihine rastlanma­
yan Niznam (bazı eserlerde yanlış olarak 
-T'ıznam- ifadesi kullamlmıştır) Yusuf Çele­
bi, devrin önemli bestekarlarındandır. İstan­
bul'da Yavuz Sultan Selim Camii na'thanı 
idi. Kaynaklarda ismi "Na'than Yusuf" ola­
rak geçmektedir. Abdülbaki Arif (ö. 1713)'in 
"mi'raciye"si başta olmak üzere na't, tevşlh, 
durak ve ilahi formlannda eserler bestelemiş­
tir. 

"Dragman Zakiri Ahmed" başlığı ile 
güfte mecmualannda elini eserlerine sıklık­
la rastlanan Şeyh Ahmed Vefki Efendi (ö. 
1748), Dragman tek.kesi şeyhi meşhur mu­
tasafvvıf-şair İsa Mahvi Efendi (ö. 1715) ve 
Derviş Ali Şiruganfden istifade etti. Cuma 
vaizliğinin yanısıra Dragman tekkesi zakirba­
şılığı ve Eyüp'tekiAbdülmedd-i Sivasi tekke­
si şeyh vekilliği vazifelerinde bulundu. "Vef­
ki" ve "Derviş Ahmed" mahlasıyla şürler de 
yazan Ahmed Vefki, na't ve ilahlleri yanında 
bilhassa tevşihleriyle tanınmıştır. 

İlmiyeye mensup bir aileden gelen Şey­
hülislam Mehmed Esad Efendi (ö. 1753) de 
bu yüzyılın önemli ilim ve devlet adamlan ile 
musikişinaslan arasında yer almaktadır. Şair­
liğinin yanı sıra dil ile ilgili çalışmalan ve eser­
leriyle de tanınan Esad Efendi'nin musikl ile 
doğrudan alakalı eseri ·~trabü'l-A.sar fi Tez­
kiret-i Urefai'l-Edvar"dır. "Tezkire-i Hanen­
degan" ve "Tezkire-i Musikişinasan" olarak 
da tanınan bu eser Sadrazam Nevşehirli Da­
mad İbrahim Paşa'ya ithaf edilmiş olup içe­
risinde Sultan I. Ahmed Han ile Sultan m. 
Ahmed Han devirleri arasında yetişmiş 100 
kadar bestekann hal tercemderi bulunmak­
tadır. Dini ve dindışı eserlerinden ancak çok 
azı günümüze ulaşabilmiştir. 

Bazı dini eserler bestelemesine rağmen 
daha çok beste ve şarkılan ile tanınan Şair, 
İstanbullu Halifezade Tahir Efendi ( ö. 177 4) 
ve ilmiye sınıflanma mensup, Sultan m. Ah­
med..Han devrinin ünlü şair ve haneodelecin­
den Ü sküdarlı Hafız Süleyman Rı.fat Efendi 
de bu devrin önemli musikişmaslarındandır. 
Atraba'l-A.sar'da yirmi civannda beste, semru 
ve şarkı bestelediği kaydedilmiş ise de elyaz­
ması birçok güfte mecmuasında dini eserleri­
ne rastlanmaktadır. 

Dini sahada vermiş olduğu eserlerle 
tanınan ve "Buhilrlzade-i sam (ikinci Buhu­
rizade) diye şöhret bulan Abdülkerim Efendi 
(ö. 1778), İstanbul'da Kocarnustafapaşa'da­
lci Sünbüll hankabı zakithaşısı iken, Eyüp'te 
Şah Sultan tekkesi şeyhliğine tayin edildi ve 
vefatma kadar bu vazifesini devam ettirdi. 
"Kemter" mahlası ile manzumeler de kaleme 
alan Abdülketim Efendi'nin eserlerinden beş 
ilalllsinin zamanım.ıza ulaştığını Öztuna, '~­
siklopedisi"nde zikretmektedir. 

İstanbul' da doğduğu halde uzun süre 
Bursa'da oturduğundan Bursalı Sadık" diye 
tanınan A'ma Sadık Efendi, bestelediği bes­
tenigar ayini ile tanınmıştı. Dinl ve dindışı 
birçok eserine elyazması mecmualarda rast­
laruyarsa da günümüze bunlardan ancak bir­
kaç tanesi ulaşabilmiştir. 

Asrın son yansında büyük şöhret ka­
zanmış musiklşinaslardan biri de Vardakos'ta 
Ahmed Ağa (ö. 1794)'dır. Daha çok "Musa­
hib Ahmed Ağa" olarak bilinir. Amasya civa­
rındaki bir kasahada doğdu ve küçük yaşta 
İstanbul' a gelerek saraya alındı. Daha sonra 
Mevleviyye tarikatına intisap ederek uzun sü­
re Galata ve Yenikapı Mevlevihanelerine de­
vam etti. Bilahare Sultan m. Selim zamanın­
da musahipler arasına alındı ve bu hüküm­
dardan büyük ilgi gördü. 

Bestelediği hicaz, nihavend ve saha 
ayininden sonuncusu unutulmuştur. Abdür­
rahim Dede (Şeyda Hafız), Küçük Mehmed 
Ağa ve Hacı Sadullah Ağa ile beraber bestele­
dikleri Tahir makamındaki "kar" da aynı aki­
bete uğramıştır. İcad ettiği "ferahfeza" maka-
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mı ve bulduğu "darb-ı hüner" adıl 19 vuruşlu 
usUl, ona mosiki sahasında önemli bir yer te­
min etmiştir. 

Mfısiki dünyasında, şiirlerinde kul­
landığı "Şeyda Hafız" mahlası ile tanınan 
Abdürrahim Dede (ö. 1800), asrın ikinci 
yans.ında yetişen değerli mfısikişinaslardan­
dır. Istanbul' da yaşadı. Küçük yaşta hafız ol­
duktan kısa bir·süre sonra gözlerini kaybetti. 
Sonralan uzun müddet devam ettiği Mevle­
vihanelerde mfısiki sahasında kendisini ye­
tiştirdi. Hayatının son yıllannda Sultan m. 
Selim Han' dan yakın ilgi gördü. Kaynaklarda 
Yenikapı ve Üsküdar Mevlevihanelerinde ku­
dümzenbaşılık yaptığı kaydedilen Şeyda Ha­
fız, neyzen olarak da devcin önemli üstadlan 
arasında yer aldı. Bestelediği ırak, ısfahan ve 
hicazeyn ı;nakam,lapp,çl.al9. -~ç ~yinde!). Sfldece 
ırakayini zamanırnıza gelebilmiştir. 

Galata Mevlevihanesi cümle kııpıs.t (19. yüzyıl) 

Birçok kıymetli bestekar ve sanatçının 
yetişmesinde önemli rolü olan Yenikapı Mev­
lehvihanesi'nde otuz yıla yakın şeyhlik yapan 
Ali Nutld Dede (ö. 1804), devcin ileri gelen 
mfısi.lpşinaslanndandır. "Nutki'" mahlasıyla 
bazı şiirler de kaleme alan Nutki Dede, Ha­
mfunizade İsmail Dede (ö. 1846)'nin mfısi­
kldeki hocalanndandır. Eserlerinden zama­
nınuza sadece şevkutarab ayini. ulaşabilmiş­
tir. Aynca "Defter-i Dervişan" adlı, Yenikapı 
Mevlehihanesi hakkında çeşitli bilgilerin yer 
aldığı bir esere başlamış ancak bitirerneden 
vefat etmesi üzerine e sere kardeşi Abdüloaki 
Nasır Dede (ö. 1821) tarafından devam edil­
miştir. 

Gerek bestekarlık ve gerekse icra ala­
nında gayet zengin bir devir olan xvm. yüz­
yıldan sonra XIX. yüzyılda, Osmanlı toplu­
mundaki "batılışaşma" süreci çerçevesinde, 
Türk mfısikisi bestekarlannın da yavaş yavaş 
bu etkiden nasiplerini almaya başladıklarını 
görüyoruz. Özellikle besteellik alanında Türk 
mfısikisinin en parlak dönemlerinden biri 
olan XIX. yüzyılı, bu görüşü açısından değer­
lendirmek yerinde olacaktır. 

(u) Bumokale)'aymevimiıin hourladığı 'Osmo11lı' (ciltlO, s.722, 1999) 
eserinden almmiJhr. 

Kaynaklar 
Abdülbaki N asır Dede, Tedkik u Tahkik, Süleymani­

ye Kütüphanesi, Nafiz Pa§a, 1242/l 

Ali Enver, Semahane-i Edeb, İstanbul1309/ 
A.§ık Çelebi, Me§airu'ş-Şuara (ne§reden: G.M. Mere­

dith-Owvens), London 1971 
Esrar Dede, Tezkire, Fatih-Millet Kütüphanesi, Ali 

Eııllri, Tarih, 756 

Fatin, Tezkire, İstanbul, 1271. 

İsmail Beliğ, Güldeste-i Riyaz-ı İrfan ve Vefeyat-ı Da­
nişveriin-ı Nadiredan, Bursa 1302. 

Mehmed Es'ad Efendi, Atrabü'l-Asar fi Tezkiret-i 
Urefai'l-Edvar, İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi, Türkçe 
~alar,6204. . 

M. Fuad Köprülü, Türk Edebiyan Tarihi, İstanbul 
1981. 

Mehmet Ziya, Yenikapı Mevlevibanesi, İstanbul, 
1329. 

Müstakimziide Süleyman Sadeddin, Mecınua-i İlii­
h.iyyat, Süleyınıiniye Kütüphanesi, Esad Efendi, 3397. 

Aynı müellit; Tuhre-i Hattiitin (ne§reden: İbnülemin 
Mahmud (Kemal)), İstanbul1928. 

Nuri Özcan, Onsekizinci Asır' da Osmanlılar'da Diıll 
Milsiki, İstanbul1982, (Marmara ÜnİVeı:sitesi Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, Basılınamı§ Doktora Tezi). 

Aynı Müellit; Türkiye Diyanet Vakfı İslam Ansiklope· 
disi'ndeki Il Maddeler: ·~ed Vefki Efendi", "Cilt Il sayfa: 
158; "Ali Şirugani", Cilt: I. sayfa: 454; "Hafız Kömür Efen­
di", Cilt: XV, sayfa: 93; "Hafız Kumral", Cilt: XV, sayfa: 93-94; 
"Hafız Post" Cilt: XV, sayfa: 100-101; "Hasan Ağa Enfi", Cilt: 
XVI, sayfa: 285-286; "Hasan Efendi, Ziikiri", Cilt: XVI, sayfa, 
319; "Itti Efendi, Buhıiıizade". Cilt: XIX sayfa:220-221. 

Sadedin Nüzhet Ergun, Türk Musikisi Antolojisi, 
Cilt: I-IT, İstanbul1942-1943. 

S :ilim, Tezkire, Dersaadet 1315. 

Subhi Ezgi, Nazari-Amell Türk Musikisi, Cilt:I-V, İs­
tanbul1933-195 

Süleyman Uludağ, İslam Açısından Milsiki ve Sema', 
İstanbul1976 

Şeyhi, Vekayiu'l-Fuzala, Fatih-Millet Kütüphanesi, 
Ali Eııllri Tarih, 

Yılmaz Öztuna, Büyük Türk Musikisi Ansiklopedisi, 
Cilt: I-IT, Ankara 1990. 


