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Tiirk Sanat tarihinde siisleme sanatlar1 arasinda 6zel bir yere sahip bulunan ebru sanati
ve hat sanat1, Tiirk kiiltiirlinlin giizellik ve estetik anlayisi ile geliserek Sliimsiizlesmistir. Ebru
tekne i¢inde olusturulan muhtesem goriintiilerin kagida aktarilmasiyla sanki sihir gibi bir
sanattir. Hat Sanat1 ise yaziya gosterilen sayginin bir gostergesi olarak gelisip, kamig kalem ve
is miirekkebinin birarada kullanilmasiyla insan elinin ve aklinin olusturdugu muhtesem bir
cizgi sanatidir. Ebru ve hat sanatlar1 birbirleriyle baglantili olup pek ¢ok biiyiik hattatin
yazdigi glizel hatlarin kenarlarini ebrular siislemektedir.

Bulut gibi, mermer damarlar1 gibi renkli, dalgali ve hareli sekillerle kagitlara yapilan
siisleme sanati seklinde tanimlanan Ebru, bulut anlamina gelen Fars¢a “Ebr” soziinden
gelmektedir. Kagit stisleme sanati ebruculugun ne zaman basladigina iliskin kesin bir belge
yoktur. Eski kitaplarin ciltlerinde kapak ile kagida baglayan ‘yan kagidi” olarak, murakka
icindeki yazilarin kenarlarinda ve pervazlarinda ebru kagitlarina rastlanmaktadir. Bugiin
Topkap1 Miizesinde bulunan 1539-40 tarihli Arifinin Gay-1 Cevgan ve 1608 tarihli Tertib-i
Risale-i Ebri adli kitaplar Ebru Sanatinin en eskileri olarak kabul edilir. Giiy-1 Cevgan adli
eserin her sayfasinin kenarlar1 ebruludur. Tertib-i Risale-i Ebri ise ebru yapiminda kullanilan
malzemeleri, ebrunun yapimini, kagit boyama ve cilalama yontemlerini anlatir. Bu kitaplarin
basilis tarihleri bilinse bile bu tarihler ebrularin yapilis tarihi kabul edilemez. Hafif Ebru adi
verilen ve iizerine yazi yazilabilmesi i¢in soluk renkli yapilan ebru kagitlar tarih saptanmasi
acisindan Oonem tagimaktadir. En eski ebru kagitlarinin 15-16 yiizyildan kaldiklar1 tahmin
edilmektedir, Tiirkistan’da dogan oradan iran ve Anadolu’ya gegen bu sanatin en giizel
ornekleri Tiirk sanat¢ilari tarafindan verilmistir.

Higbir zaman birbirinin ayn1 yapilamayan, sihir gibi bir sanat olan ebru sanatinin
anlasilabilmesi i¢in ebru yapiminda kullanilan malzemelerin tekne, fir¢a, kitre, 6d ve boyalari
iyi tamimak gerekmektedir.

TEKNE: Eskiden budaksiz ¢am agacindan yapilmis ve igi ziftle kaplanmis tekneler
kullanilirken bugiin aliiminyum ya da galvanize ¢inko kaplar kullanilmaktadir. Dikdoértgen
bigciminde ve yaklasik 6 cm derinliginde olan teknelerin boyutu yapilacak kagida gore
degisiklik gostermektedir.

KITRE: Uzerine boya serpilerek suyun yogunlugunu arttirmak igin kullanilan bir tiir
zamktir. Bu madde Anadolu’da yetisen geven tiirii dikenli bitkilerin 6zsuyu ile gévdelerinden
sizan ve hava ile temas ettiginde katilasan beyaz ya da krem rengi bir maddedir. Ebru
yapiminda eskiden kitre yerine salep, ayva ¢ekirdegi, keten tohumu da kullanilirdi.

Yaklasik %11lik kitre hesabi ile (100 birim su - 1 birim, kitre) ebru yapilacak kitreli su
hazirlanir. Suya atilan kitre eritilerek en az bir gece bekletilen bu karisim kalin bir bez
torbadan siiziilerek ebrunun yapilacagi tekneye dokiiliir. Eger karisim koyu olmussa salep



kivamina gelinceye kadar su ile inceltilir. Yapilacak ebrunun cinsine gore kitre miktar
degistirilebilir. Koyu renkli ebru isteniyorsa kitre ¢ok, a¢ik renkli ebru isteniyorsa daha sulu
kitre kullanilir.

OD: Kitreli suyun iizerinde boyalarm durabilmesi, dibe ¢ékmesinin 6nlenmesi ve
boyanin yayilabilmesi i¢in yiizey gerilimini olusturacak safra asitleri igeren 6d kullanilir.
Genellikle bu is i¢in sigir 6di kullanilmakla birlikte koyun 6di, tavuk 6di, kalkan baligi 6di,
tiitiin yaprag1 suyu ya da pikrik asit de kullanilabilir. Odiin bozulmamas1 i¢in pastdrize
edilerek saklanmasi gerekmektedir. Bu is ici eskiden kapali kapta bulunan 6d sicak hayvan
giibresine yatirilarak saglanirdi. Od boyanin su yiizeyinde yayilmasini sagladigi gibi boyalarin
birbirine karismadan ayr1 ayr1 renklerini korumasini da saglamaktadir.

BOYA; Ebru sanatinda kullanilan malzemeler iginde boyanin 6nemi biiytiktiir.
Eskiden beri ebru yapiminda dogal boyalar yani dogadaki renkli kaya¢ ve topraklar ile
bitkilerden elde edilen boyalar kullanilmaktadir. Boyalarin en Onemli o6zelligi suda
coziinmemeleri ve yag icermemeleridir. Ebru sanatgilar1 genellikle dogal boyalar disinda boya
kullanmazlar. Yagl boya kullanilarak da ebru yapilmaya calisilsa da bu gergek ebru kabul
edilmez.

Ebru yapiminda kullanilan boyalarin iyi ezilmesi ve kiiciik zerreler haline getirilmis
olmas1 gereklidir. Bu islemde mermer {izerinde Desteseng adi verilen bir tas yardimiyla
ezilerek yapilir. Iyice ezilen ve su ile macun kivamina getirilen boyanin icine 6d katilarak
kitreli suyun iizerinde istenilen agilma saglanir. Macun kivamina getirilmis ve inceltilmis
boyalar ayr1i ayri kaplarda saklanir. Boya suda erimedigi i¢in zamanla dibe c¢oker ve
kullanilacagi zaman sulandirilmasi gerekmektedir.

Boyalarin ham maddelerinin toprak ve bitki oldugunu bilmekteyiz. Bitkisel olanlar
mavi tonlarint olusturan ¢ivit ile kirmizi tonlarin1 olusturan 16ktiir. Pakistan’in Lahor
kentinden gelen Lahur ¢ividi ile Hindistan’daki bir bitkinin kurutulmasindan elde edilen 16k
disindaki toprak kokenli boyalar ise sdyle siralanabilir: Zirnik adi verilen sar1 elde etmek i¢in
kullanilan toprak (arsenik siilfiir), giilbahar da denilen demir oksit igeren kirmizi toprak, is
miirekkepgiliginde kullanilan is (siyah oksit), tiitiin rengini vermekte kullanilan Camlica
topragi, beyaz i¢in ise listiilbe¢. Ara renkleri elde etmek icin ise bu boyalar belirli oranlarla
birbirine karistirilir. Ornegin yesil elde etmek igin ¢ivit ile zirmk karistirilir. Fazla miktarda
zirnik konuldugunda fistik yesili, fazla miktarda ¢ivit konuldugu zaman yaprak yesili elde
edilir.

Ebru yapiminda kullanilan firgalar ise kiiflenmeye dayanikli ve esnekligi nedeniyle
giil dalina at kuyrugu killar1 baglanarak olusturulur. Ayrica uzun bir tahta {lizerine ¢akilmig
igneler yardimiyla olusturulmus tarak ve bir tek at kuyrugu kili ya da igne de
kullanilmaktadir.

Tiim malzemeleri hazirlayan ebru sanatgisi ebru dokmek icin hazirlanan kitreli su
lizerine at kuyrugu kilindan yapilmis firca yardimi ile boya serper. Serpilen boya i¢indeki 6d
miktarina bagli olarak yayilir. Teknede olusan sekiller kitreli suyun 6zgiil agirligi, kullanilma
miktari, boyalarmm ©6d derecesi, havanin sicakligt ve nemine baghidir. Hazirlik bitince
ebrulanacak kagit yavas yavas tekne icindeki kitreli su iizerine yatirilir. Bu sekilde 10-15
saniye beklenerek boyalarin kagida gegmesi saglanir. Eger kagit ile kitreli su arasinda hava
kabarcig1 kalirsa bu bolge boya alamayacagindan bosluk olusur. Bunu 6nlemek i¢in hava
kabarcig1 goriilen yer bir igne ile delinerek hava bosaltilir. Tekneden kaldirilan kagit golgede



kurmaya birakilir. Kuruyan ebrulu kagit miihre adi verilen iki kollu el presi yardimiyla
diizeltilip ylizeyi parlatilir.

En eski tarz ebru battal ebru ya da tarz-1 kadim adi verilen ¢esittir. Burada Kitreli su
iizerine at kuyrugu kili firca yardimiyla serpilen boya iizerinde bir miidahalede bulunulmaz.
(Sekil 1). Battal ebru olusturulduktan sonra bir igne ya da eskiden kullanildig1 gibi bir tek at
kuyrugu kil yardimiyla saga-sola, ileri, geri keskin hareketlerle cizgiler atilirsa tarama ebru
ortaya cikar. Bu keskin hareketler diizensiz ve dairemsi olursa sal ebru meydana gelir (Sekil
2) Boyalar kitreli su {izerine serpildikten sonra tarak bigiminde tizerinde sik igneler bulunan
bir tahta ¢ubuk igneleri kitreli suya batacak sekilde gezdirilirse tarakli ebru olusur (Sekil 3).
Olusan sekiller mermer damarlar1 gibi bir goriintii alirsa Somaki ebru ortaya ¢ikar (Sekil 4).

Hatip ebrusu adi verilen ebru ¢esidi Ayasofya Camii Hatihi Mehmet Efendi’nin bulusu
oldugundan bu isimle anilmaktadir. A¢ik tonlu zemin iizerine daha koyu renklerle birbirine
yakin araliklarla suyun iizerine birer damla birakilir. Kalin bir igne ile birakilan bu damlanin
icine 4-5 defa daha damlalar birakilir. Daha sonra ince uglu igne ya da bir tek at kuyrugu kil
ile bu renkli dairelerin i¢inden saga sola dogru hareket ettirilerek yiirek, cark-1 felek ya da
yildiz sekilleri olusturulur. (Sekil 5)

Hatip ebrusundan sonra Ozellikle 1918’de Necmeddin Okyay ile birlikte
noktalar(daireler) ¢icek motifine doniismiistiir. Lale, karanfil, gelincik, kasimpati, siimbiil gibi
cicek ebrular1 gercege cok yakin bir bigimde olusturulmustur. Bu tarz ebrular Necmeddin
Ebrusu adi ile amilmaktadir. (Sekil 6). Necmeddin Okyayin 6grencisi olan Mustafa
Diizgiinman bu ¢igeklerin arasina papatyayi da katarak papatyali ebrular olusturmustur. (Sekil
7).

Teknedeki kitreli su ebru yapildikca kirlenir ve dyle bir duruma gelir ki atilan boyalar
kum gibi noktalanmaya baglar. Boylece Kumlu ebru ortaya c¢ikar. Bu tip ebru ozellikle
levhalarda bordiir olarak kullanilmaktadir. (Sekil 8).

Tiirk Ebru Sanatinin 6nde gelenleri arasinda Hatip Mehmet Efendi (611773), Seyh
Sadik Efendi (6l. 1846), Ethem Efendi (1829-19044) Sami Efendi (1838-1912), Aziz Efendi
(1871-19344), Abdiilkadir Efendi (1875-1942). Necmeddin Okyay (1885-1976) Mustafa
Diizgiinman, Niyazi Saym ve Timugin Tanarslan bulunmaktadir.

Insanlarin duygu ve diisiincelerini baskalarma aktarmak igin herhangi bir madde
iizerine ¢izmek, kazmak ya da yazmak suretiyle kullanilan isaret ve sekiller, Hat sanatinda
estetik bir giizellik ve incelige biiriinmiistiir. Islam yazisinin bir sanat haline gelmesi ve onun
biiyiileyici bir estetige kavusmasinda Tiirk hat tatlarinin 6nemi biiytktiir.

Miisliiman milletler Kutsal kitaplari olan Kurani ve peygamberin sozleri olan hadisleri
yazmak i¢in yaziya ifade edecegi kutsal sozlere yakisir bir giizellik verme ihtiyact duydular.
Boylece yazida egri ¢izgilerin giizelligini sekillerin ahengini aramak siisleme sanatlar
arasinda Onemli bir yer tutan Hat Sanatini dogurdu. Hat sanati kamis kalem ve is
miirekkebinin bir arada kullanilmasiyla insan elinin ve aklinin olusturdugu muhtesem bir ¢izgi
sanatidir.

Islamiyet’in ilk dogdugu siralarda kullanilan Arap yazisi ok basit ve iptidai bir yazi
olan Ma’kilidir. Biitlin harfleri diiz ve koseli olan bu yazinin hemen hemen tiim harfleri dort
hareketle olusurdu. (Sekil 9) Ma’kili yaz1 zamanla yerini daha muntazam ve koseli harflerle



yazilan adin1 da bir zamanlar bagkent olan Kufe sehrinden alan Kfi yazi ortaya ¢ikmistir.
Yazma Kifi ve Yapma Kifi olarak ikiye ayrilan bu yazi ¢esidi 10 yy’da Ibn Mukle’nin nesih
ve siiliis yaziy1 icat etmesine kadar fonksiyonel olarak kullanilmistir.

Yazimin bir diisiince bi¢imi olmaktan ¢ikip sanat haline gelmeye baslamas1 Abbasiler
doneminde ilk zirvesine ulasmistir. Ozellikle 10. yy’da yasayan Ibn Mukle ve 11. yy’da
yasayan Ibn Bevvab’in elinde yazi ilmi sanatla birlesmistir. Ibn Mukle (H.272-328) Ma’kiki
ve Kifi yazilardan parcalar alarak Nesih ve Siiliis yazilarini icat etti. Siiliis daha ¢ok giizel
yaz1 levhalarinda ve kitabelerde biiyiik harfi siislii yazilarda kullanilir. Siiliis’iin daha kalin ve
iri olanina da Siiliis Celisi ad1 verilir. Ibn Bevvabin olusturdugu iki yazi ¢esidide ‘Muhakkak’
ve “Reyhani”dir. Okunaklilikta birinci kabul edilen bu iki yazi ¢esidi giizellikte ise ikinci
derece goriilmiistiir.

Arap aleminde dogan bu sanat 11,yyda Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle beraber
baska hi¢bir millette goriilmeyen plastik bir deger kazanmustir. 13. yyda yasayan Tiirk asilli
Yakut

al-Mustasimi ile hat sanati yeni bir goriiniim kazanmistir. (Sekil 1) Daha onceki
hattatlarca kullanilan diiz u¢lu kamis kalemin ucunu egri keserek yeni bir dénem baslatan
Yakut al Mus’tasimi “Aklam-1 Sitte” diye anilan alti ¢esit hatt1 (siiliis, nesih, muhakkak,
reyhani, tevkii, rika) belirli bir diizeye ulasgtirmistir. Giiniimiize kadar 160’1 bulan yazi
cesidiyle hat sanat1 Tiirklerin elinde Araplarda hi¢ bir zaman ulasmadig1 bir sanat seviyesine
ulasmustir.

15.yy’1n ikinci yarisinda Amasyali bir Tiirk olan Seyh Hamdullah (1429-1520) yaziy1
o derece gelistirip giizellestirmistir ki kendisinden sonra gelen hattatlar Seyh’e benzemeye
calismislardir. Seyh Hamdullahin oglu Mustafa Dede ve Hafiz Osman, Seyh’in tarzim
benimseyen ve giizel hatlar ortaya ¢ikaran hattatlardir. (Sekil 12) Kanuni doneminde yasayan
Ahmed Karahisari (1469- 1556) Yakut’un yolundan gitmeyi tercih etmistir. Yaptig1 hatlarin
giizelligi nedeniyle kendisine Semsiil-Hat denilen Karahisari varak akinini eze rek miirekkep
gibi kullanmis; altin ile yazdigi harflerin kenarlarina kontiir ¢ekerek (siyah miirekkep ile)
yaziy1l belirginlestirmistir. (Sekil 13) Karahisariden sonra gelenler onun yolu yerine Seyh
Hamdullah’in yolundan devam etmeye ¢aligmislardir.

17. yyda yasayan Hafiz Osman Efendi (1642-1698) nesih yaziyr miikkemmellestirerek
Seyh Hamdullah’in iislubunun yerine amanla kendi {islubunun ge¢gmesine neden olmustur.
(Sekil 14) Ozellikle Hafiz Osman’in yazdigi Kur’an-1 Kerimler 19. yy’da istanbul’da
bastirilip ¢ogaltilmistir. 18. yy’a kadar Siiliis Celi’sinde estetik saglanamamis ve ortaya kotii
ornekler cikmistir. Bu donemde Mustafa Rakim (1757-1826) Hafiz Osman’in anlayisini
Siiliis’dan Celiye aktarmistir.(Sekil 15)

Islam yazilar1 arasinda 6l¢iilii bir yazi sekli olan T4’lik Iran’da ortaya ¢ikmus; 15.yy’in
ikinci yarisindan sonrada Tiirkler tarafindan kullanilmaya baslamistir. Ozellikle ilmiye
sinifinca kullanilan T hatti, mimari eserlerin kitabelerinde, mezar taslarinda, divan ve siirlerde
goriilmektedir. Tirk T ekoliiniin dnciisii olarak Mehmed Esad Efendi (61 1789) goriilmektedir.
Ondan sonra gelen oglu Yesarizade Mustafa Izzet Efendi (1776-1849) ve 20. yy’da yasayan
Hulusi Yazgan ile Necmeddin Okyay (1883-1976) bu ekoliin temsilcilerinden
olmuslardir.(Sekil 16)



Hemen herkes tarafindan bilinen “Kur’an Mekke’ye indi, Misir’da okundu,
Istanbul’da yazildi sozii Tiirk hattatlarmin bu sanata kazandirdiklar estetik giizelligi bir kez
daha agiklamaktadir. Buraya kadar adi gecen hattatlarin disinda onlarin 6grencisi olmus,
iislubunu benimsemis pekcok hattat vardir. Bunlardan bazilar1 sdyle sayilabilir: Sami Efendi
(1838-1912). Carsambali Hac1 Arif Bey (1830-1892), Nazif Bey (1846-1913), Omer Vasfi
(1880-1928), kardesi Emin Yazici (1884-19 Ismail Hakki Altunbezer (1873-19 Halim
Ozyazic1 (1898-1964) Hamid Aytac (1891-1982) Mustafa Celaleddin (81. 1829) Kadiasker
Mustafa izzet (1801-1876), Sefik Bey (1819-1880), Abdullah Zuhdi Efendi (61. 1879),
Muhsinzade Abdullah Bey (1832-1899) ve digerleri.

Osmanli padisahlar1 arasinda gilizel yazi yaz maya merakli olanlar devrin biiyiik
hattatlarindan dersler alarak giliniimiize kadar gelen giizel hatlar yazmislardir. Sultan II.
Beyazid, Sultan III. Ahmed ve Sultan II Mahmut bu padisahlarimizdan sadece bir kagidir.

Baglangicta dini amacgla gelisen daha sonra ozellikle Tiirk hattatlarinin elinde
baglibagina sanat haline doniisen hat sanatinda dikkati ¢eken bir ¢alismada yazi-resim
olanlardir. Islam dininin canli varliklarin resim ve heykel yoluyla tasvirini kesin olarak
yasaklamasi Islam sanatcilarmin figiirleri yazi sekline sokarak resme yaklastirmalarini
saglamistir. Ozellikle cami, kus, arslan, gemi, kandil, giilabdan, baslik ve tugralar bu yazi-
resim calismalarinda en ¢ok dikkat ¢ekenlerdi.

Tiirk hat sanat1 i¢inde ortaya ¢ikan Aynali yazi simetrik bir bicimde diizenlenmis
dekoratif bir yazidir. Genellikle siisleme 6zelligi tagiyan bu yaziya Hatt-1 Miisenna adi verilir,
17.yy’da goriilmeye baslayan ve ge¢ devirler kadar devam eden bu hat ¢esidinin yazilmasi da,
okunmasi da olduk¢a zordur. Bugiin bir boliimii h bilmece niteligindedir.(Sekil 17)

Hattatlarin bir boliimii hat sanati ile ugrasirken Ebru Sanati iizerine de caligsmalar
yapmislardir. Yazili ebru iizerinde calisanlar 6nceden Arap zamki erigi ile istedikleri hatti
kagida yazarlar. Kagit kuruyuncaya kadar beklenir. Bundan sonra tekne i¢inde hazirlanmig
olan ebru tizerine kagit kapatilir. Zamkli boliim boyay: kabul etmeyecegi icin yazili bolim
beyaz ya da krem rengi yani kagidin rengi olarak kalir, (Sekil 18) Kagidin yaz1 yazilacak
boliimiintin ayri, kiyilarinin farkli renklerle ebrulanmasia akkase adi verilir. Kagidin yazi
yazilacak boliimiiniin dogal kalmasi i¢in o boliime tamamen Arap zamki siiriiliir. Diger
boliimlerde akkaseli ebru olusur.

6 Kasim 1997 giinii Hakka yiiriiyen Dog¢. Dr. Bedri Noyan Dede bir tip adam1 olmakla
birlikte biiyiik bir arastirmaci ve sanat¢i idi. Yalniz edebiyat ile degil, miizik ve resimle
ozellikle hat ve ebru ile de ilgilenmistir. Bu yazida yayinlanan hat ve ebru c¢alismalarindan
ornekler 1977°den itibaren kendisinin antik siisleme ressami Nalan Afet Kuslu’ya gonderdigi
orjinal ¢alismalardan alinmistir.

Dog. Dr. Bedri Noyan Dede Baba hem Arap harfleriyle hem de hat sanatinda
kullannm1 olduk¢a zor olan Latin harfleriyle ¢alismalar yapmistir. Sekil 19’da goriilen bu
caligmada Ahmet Remzi Akyiirek’in

“Haberdar olmamissa alaimiissema rumuzundan

Beni ademse de adem-i miikkerrem oldugun bilmez”



misra1 okunmaktadir. Hattin altinda ise “Hamdimiil Fukara Aliaba Bedri Noyan Dede
Baba yazdi 1396 ibresi goriilmektedir.

Bedri Noyan Dede Baba yazdig1 hatlarin ¢evrelerini tezhiplerle siislemistir. Hem Arap
harfleriyle yazilan hem de Latin harfleriyle yazilan hatlarda bu goriilmektedir. Teslim taginin
icine yazdig1 1396 tarihli bu gilizel ¢alismada “Hii Ali Mim Hi” hattinin altinda “Hadimiil
Fukara Bedri Noyan Dede Baba yazdi” okunmaktadir. Bu tarzda bir baska ¢alismada Sekil 21
goriilen ve son derece sade olan “Medet Ya Ali” hattidir. Bu hattin altinda da Fakir Bedri
Noyan Dede Baba yazdi” bulunmaktadir.

Bedri Noyan Dede Baba Ebru calismalari da yapmis ve Nalan Afet Kuslu’ya
gonderdigi bazi hat ¢alismalarini yaptig1 ebrularin lizerine monte etmistir. (Sekil 22) goriilen
“Allah-Muhammed-Ali” tg¢lemesinin altinda “Ya Hazreti Pir Haci Bektas Veli hu”
okunmaktadir. Bir diger ebrulu calismada (Sekil 23) goriilen ve iizerinde “Ya Ali” okunan
caligmadir. Bu hattin kenarlar1 tezhiplerle siislenmistir. Bu yazida yayinlanan son ebrulu
caligma iizerindeki hat Bedri Noyan Dede Baba’nin Mustafa Kemal Atatiirk’e olan biiyiik
sevgi ve saygisinin da bir gostergesi olmaktadir. 1386 tarihli bu ¢aligmada “Biiyiik Biiyiik
Atatiirk” yazisinin altinda “Yoksul Bedri Noyan Dede Baba” yazdi” okunmaktadir.

Dede Baba’nin Orneklerini verdigimiz ebrulu calismalari disinda da Nalan Afet
Kuslu’ya gonderdigi ebrulu ornekler mevcuttur. Bu calismalardan anlasilan Bedri Noyan
Dede Baba’nin daha ¢ok battal, tarama ve sal ebru modellerini hatlariyla beraber
kullanmasidir.

Dog. Dr. Bedri Noyan Dede Baba arastirmaci ve gozlemci yonii ile bilinmektedir.
Gittigi hemen her yerde detayli incelemelerde bulunmus ve notlar ¢ikarmistir. Haci1 Bektas .
Veli Miizesi’'nde bulunan hatlarin kopyalarim1 ve gordiigli yerlerdeki hatlarin kopyalarini
gonderdigi Nalan Afet Kuslu koleksiyonundaki bir ¢alismayr bu yazida yayinlamak istedim.
Dede Babanin 6nce Bursa’daki bir camide daha sonra da Selguk’taki Selguklu Camiinde
gbrdiigli ve ¢izimini yaptig1 bir altigen i¢indeki alti Ali hattinin kendisini oldukga etkiledigi
anlagilmaktadir. (Sekil 25)

Arap harfleriyle ¢cok giizel 6rnekler varen Bedri Noyan Dede Baba kullanimi kolay
olmayan Latin harfleriyle de estetik giizelligi olan hatlar yazmistir. Sekil 26’da goriilen bu
calismasinda Latin Harfleriyle “ya Ali” yazili olup aynali yazi tarzinda yazilmistir. Hattin
cevresini tezhiplerle siisleyen Bedri Noyan Dede Baba ortadaki teslim tasi tizerine de kendi
ismini yazmistir. Bir bagka Aynali yazi tarzindaki ¢alismada Sekil 27°de goriilen “Allah”
hattidir. Bu hattin kenarlar1 da digeri gibi tezhiplerle siislenmistir. Kenarlara altin rengi
kontiir ¢ekerek olusturdugu bu hat (Sekil 28) ise oldukca karisik olmakla beraber Latin
harfleriyle yazilmis “Hui” diir.

Bedri Noyan Dede Baba islam’in ilk dénemlerinde kullanilan bir yazi cesidi olan
Ma’kili yaz1 tarzinda Latin harfleriyle o6rnekler vermistir. Bunlardan biri Sekil 29°da goriilen
“Edeb Ya Hu” caligmasi, bir digeri ise Sekil 30°da goriilen “Dort kapr kirk makam” yazisidir.

Tiirk siisleme sanatlar1 arasinda ¢cok onemli olan hat sanat1 ve ebru sanatinin en giizel
orneklerini veren pekc¢ok hattat ve ebru ustasi ile beraber bu konuda ¢alismalar yiiriitmiis olan
Dog. Dr. Bedri Noyan Dede Babay1 saygi ile aniyor ve koleksiyonundaki Bedri Noyan Dede
Babaya ait hat ile ebru calismalarinin bu yazida kullanilmasina imkan saglayan antik siisleme
ressami Sayin Nalan Afet Kuslu Hanimefendiye tesekkiir ediyorum.
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