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OZET
Beng ii Bade Fuzuli’nin kaleme aldig1 alegorik bir eserdir. 444 beyitten olusan bu eserde

modern zamanlarin metotlar1 ile Ortiisen anlati tekniklerini gézlemlemekteyiz. Bu eserde Tiirk
Edebiyatinin en biiyiik sairlerinden olan Fuzuli’nin ayni zamanda sembolik diline ve anlati
kurgusuna sahit olmaktayiz. Sah Ismail’e sunulan bu eserle ilgili bazi tespit ve yorumlar
yapilnustir. Eserin Sah Ismail ile II. Bayezid ve adamlarin1 sembolize ettigi diisiinceleri yaninda,
icki ve uyusturucu bir takim nesnelerin kisilestirilmesi ile basit bir giilmece veya tasavvufl bir eser
oldugu tezleri de ileri siiriilmiistiir.

Bu ¢alismada, Beng ii Bade’de Fuzuli’nin anlati kurgusu ve eserin kendisine sunuldugu Sah

Ismail’i sembolize eden Bade iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fuzuli, Beng ii Bade, II. Bayezid, Sah Ismail

ABSTRACT
Beng i Bade is an allegory written by Fuzuli. We can see some modern techniques in

expression similar to the techniques of modern ages. We can also find a symbolic style in the
language and expression of the poet who was one of the most important ones in Turkish Literature.

There are some critical points of view about this work which was presented to Sah Ismail.
Besides the opinions that it symbolizes Sah ismail and Bayezid II and their companions there is
also a thesis that regards this work as a simple humour or a sufic work which personifies drinking
and using narcotics.

This study deals with Fuzuli’s style of expression and Bade that symbolizes Sah Ismail.
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Bade, Fuzuli’nin 16. yiizyilin baslarinda kaleme aldig1 ve Sah Ismail’e sundugu
“Beng ii Bade” mesnevisinde Sah Ismail’in sembolik degeridir. Bunun bdyle oldugunu

ilk dile getirenlerden birisi Tahir Olgun olmustur:

Hayali bir savas Beng ii Badesi

Kagar dayanmaz siddet-i harbe

Zannimca FuzGli bu manzim ile

Zaferi Bade’ye vermekte ¢iinki

Kisiktir orada esrarin sesi

Sarabin eline geger galebe

Gostermis cemile Sah Ismaile

Sah sarab icerdi Bayezid bengi (Olgun 1936; 52).

Beng (afyon)’in II. Bayezid, bade (Sarap)’nin Sih Ismail tarafindan icilmis
olmasinin yaninda s6z konusu maddelerin iki hiikiimdar1 sembolize ettiginin kuvvetli
delillerini eserde de gormekteyiz: Bengin ihtiyar, badenin gen¢ olmasi; bengin sakin,
badenin hareketli; bengin sufi, badenin savas¢t olmasi vs. gibi.

Sultan Bayezid ecdadina ve babasina nispetle daha az cevval idi. Spandoni’nin bir
Venedik raporundan alip naklettigine gore Bayezid, siikun ve rahat1 severdi. Bayezid’in
hayatini iki devreye ayirmak gerek, biri sehzadelik hayatiyla saltanatinin ortalarina kadar
olan devre, ikincisi de buradan Oliimiine kadar olan zamandir. Bu iki hayat devresi
birbirinin tamamen ziddidir.. Sehzadelik devri Amasya’da yarani ile zevk u safa ve iys u
nilis alemleriyle ge¢misti; bu tarihlerde kendisi uyusturucu maddelerden afyon macunu da
kullanmigtir. Sultan Bayezid dmriiniin sonuna dogru kendisini dine ve bilime vermis, sik
sik edebi ve bilimsel toplantilar tertip ettirmistir (Uzuncgarsili 1983; 245). Venedik elgisi
Andre Gritti, Bayezid’i fitraten magmum ve mahzun, en mesut hadiseler karsisinda bile
asla sevinip giilmez. Hi¢ sarap kullanmaz, az yemek yer ata binmekten hoslanir, diye tarif
etmektedir (Uzungarsili 1983; 147).

Sah Ismail, nihai derecede haris idi ve kazandig1 muvaffakiyetlerle sarhos olmustu.
Asker, devlet, ilim ve edebiyat adami olarak dedesi Uzun Hasan’dan yiiksek bir
sahsiyetti...Yine II.Bayezid’den {istiin bir sahsiyetti. Sultan Bayezid kadar biiyiik alim
degildi, onun insan cephesine de malik degildi. Fakat enerjisi ve kitleleri tesiri altina
almaktaki basarisi, onu daha da biiyiik muvaffakiyetlere namzet kiliyordu (Oztuna; 188).
Daha &nce de sarap ictigi kaydedilen Sah Ismail, Caldiran maglubiyetinden sonra
kendisini tamamen saraba vermistir (Islam Ansiklopedisi c.11.5.277).

Bu eserin ne zaman yazilip Sah Ismail’e ithaf veya takdim edildigini yine eserin
kendisinde gozlemlemekteyiz: Beng i Bade’de Fuzuli, miinacat, tevhit, nat ve Hz. Ali
ovgiisiinden sonra “Anlayish Padisahin Ovgiisiinde” basligi ile Sah Ismail’i vmektedir;
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Ol ki baslar zamaninda bezm-i ferag
Padsehler basindan eyler ayag

Meclis-efrliz-1 bezmgah-1 Halil

Cem’-i eyyam-1 Sah Isma’1l

Su beyitlerden de agikca anlasiliyor ki Fuzuli, bu eserini Sah Ismail’in Seybek Han’1
maglup edip bagindan kadeh yaptirmasi olayindan, yani 1510°dan sonra kaleme almustir.
Eserin Sah Ismail’in Caldiran’daki yenilgisinden sonra da yazilamayacag diisiiniildiigiinde
1510 ile 1514 yillar1 arasinda yazildig1 kesin goziikmektedir. Yine kaynaklarda Sah Ismail’in
Seybek Han’in {izerine gitmesinden sonra Irak cografyasma geri dondiigiinden
bahsedilmektedir ki muhtemelen Fuzuli, eserini bu esnada Sah’a sunmustur.

Fuzuli, 6zellikle genclik asklarimi anlatma hevesiyle bagladigi siirini, zamanla s1g ve
yiizeysel gorerek, siirin ¢ok derin bilgi ile milkkemmele ulasacagini soylemistir. Ona gore
“ilimsiz siir temelsiz duvar gibidir ve temelsiz duvar da itibarsiz olup, hemen yikilir”. Bu
gercegi ilk genglik yillarinda gdren ve kavrayan Fuzuli, kendi imkan ve c¢abalari ile
astrolojiden kimyaya, fizikten fikha, matematikten felsefeye, tiptan siire pek ¢cok degisik bilim
alanlarinda kendisini yetigtirmigtir. Onun biitiin siirlerinde bu derin bilginin izlerini
gozlemlemek miimkiindiir.

Fuzuli’nin “Beng i Bade” mesnevisinde, onun siir bilgisini, anlati kurgusunu,
psikolojik ve sosyolojik tespitlerini; uyusturucu ve sarhosluk verici maddelerin bilesimi,
etkileri, sonuc¢lar agilarindan tip ve kimya bilimindeki yetkinliklerini gézlemlemekteyiz.
Mayalanarak elde edilen igeceklerle, mayalama teknigi kullanilmayan uyusturuculari ayri
kategoriler icerisinde degerlendirerek, bunlar1 degisik 6zellikleri ile birey ve toplum yapisina
uyarlamigtir. Eserde bu icki ve uyusturucularin kisi {izerindeki etkisi, kaliciligi devlet ve
toplum yapilariyla ortiistliriilmiis gozitkmektedir. Beng (esrar), etkisini viicut iizerinde yavas
yavag gostermekte ve uzun siire kalict olmaktadir. Yine esrar aliminda, zamanda izafi bir
yavaglamanin yani sira; viicutta gevseme ve rahatlama s6z konusudur. Agr1 hissinin azalmasi
ile birlikte, agizda ve dimagda kuruluk gozlemlenmektedir. Bade de ise etki kisa siirede
kendisini gostermekte, nihayetinde viicuttan atilim daha c¢abuk siirede olmaktadir. Esrar
icenin dingin ve uyusmus haline karsi, sarap igende hareket ve aktivite s6z konusudur.

Fuzuli, Beng ii Bade’de sadece Osmanli Devletinin padisahi ile Safevi Devletinin
sahini anlatmamus, bu kisilerin timsalinde Osmanli ve Safevi toplum yapisini da irdelemistir,
diyebiliriz. Osmanli, imparatorluk olmanin gerektirdigi dogal bir sonug olan heterojenlik ve
cok renkliligi, kurumlariyla oturmuslugu anlatirken; Safevi, homojen, saf, bozulmamis ve
daha milli bir yapinin varligini hissettirmektedir.

Sah Ismail’in kurdugu devlet Akkoyunlu devletinin bir devamu sayilir. O higbir zaman
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bir Iran milliyetgisi olarak goriilmez. Nitekim o, devletin ileri gelen makamlarim, iktidarm
kendine borglu oldugu Tiirk oymak reislerine vermistir ( Biiyiik Islam Tarihi, s.543).

“Beng 1i Bade” mesnevisi 444 beyitten olusan alegorik bir eserdir. Bilindigi gibi
alegori, basit bir sekilde ifade edilmesi ve anlasilmasi giic bir fikrin somut cevirisidir.
Alegorik isaretler her zaman gosterilenin somut veya ornek bir unsurunu ihtiva eder (Durant
1998; 8). Fuzuli, bu anlatisinda bazi kisi veya tiplemelerin sahsiyla bagdastirdigi kavram ve
degerleri, icki ve uyusturucu gibi bir takim maddelerle alegorik veya sembolik bir dille ifade
etmistir; zira Oykiileme teknigine bagli edebi anlatilar, aym veya kars1 yondeki giiglerin
oyunuyla sekillenen dramatik aksiyon iizerine kurulur (Korkmaz 2002; 1) Fuzuli’nin bu
eserinde de bir dykiileme tekniginin var oldugu ortadadir.

Etienne Souriau, dramatik aksiyonu kuran gii¢ veya giicler sistemini, kisiler agirlikli bir
degerlendirmeyi esas alarak once alt1 sonra da yedi gruba ayirir. Bunlar:

1- Bas kahraman

2- Hasim kahraman

3- Istenilen-istenilmeyen obje

4- Verici kahraman

5- Alici kahraman

6- Yardimci kahraman

7- Hain

Kategorilerinden olusur (Korkmaz 2002; 1)

Dikkat ettigimizde Beng 1i Bade’deki tiplemelerin yukaridaki siniflandirma ile
asag1 yukar1 Ortlistiigiinii gormekteyiz. Bu eseri kisi, kavram ve simge boyutlan ile
tematik gii¢ ve kars1 gii¢ olarak degerlendirdigimizde sOyle bir tablo ile karsilagsmaktay1z:

Tematik Gii¢ Karsi1 Giig
Kisi Sah Ismail ve Adamlan II. Bayezid ve Adamlari
Homojenlik, Atesli Olmak, Hareketlilik,Hizlilik, Mayali olmak, |Heterojenlik, Siikunet, Dinginlik, Mayasiz
Kavram |Degiskenlik, Saflik, Kendi Olmak, Genglik, Toyluk, Kenarda olmak, Duraganlik, Bagkalasma, Akil Giicti,
Olmak, Kol Giicii, ihanet, Merkezde Olmak, Bilgelik, ihtiyarlik, ihanet
Bade (Sarap)
Saki
Nebiz ( Hurma sarabi) Beng (Esrar)
Simge  |Arak (Raki) Afyon
(Sembol) |Buza (Boza) Macun
Meze Bers (Afyon surubu)
Kus Uziimii
Kebap

Yukaridaki tabloya bakildiginda, Fuzuli’nin ince ve hassas bir denge kurdugu
ortadir. Anlati tiirlerinin hemen hepsinde goriilen tematik giicii olumlu kilma ile karsi
giici olumsuz kilma, bu eserde ¢ok acik degildir. Bu da Fuzuli’nin akli ile gonli
arsindaki bir miicadeleyi gosterir gibidir. Bu hassas dengeler iizerine kurulu terazinin
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zaman zaman bir taraftan diger tarafa agdigi goriilmektedir. Ancak, o6zellikle inangsal
nedenler basta olmak iizere, Sah Ismail’i sembolize eden “Bade”nin eserin sonunda agir
(galip) gelmesi gerekmektedir. Oyle de olmustur.

Fuzuli’nin bu dengeleri nasil giittiigiinii birka¢ somut 6rnekle ortaya koyalim: 1.
Kendi adami tarafindan ihanete ugrama iki taraf icin de s6z konusudur. 2. Badenin
Ovgiisii yaninda, bengin de oviildiigii goriilmektedir. 3. Eserde bengin yaninda badenin
de olumsuz ve kotii taraflar1 ortaya konulmustur. 4. Iki unsurun bahse tutustugu boliimde
beng 17 kez, bade de 18 kez sdylenerek, badeye cok az bir iistiinliik verilmistir. 5. ki
tarafin savasinda dnce beng savasi kazanir gibi gosterilmis; ancak sonugta bade savasin
galibi olmustur.

Fuzuli, eserin “Bade ve Beng’in Hikayesinin Baglangic1” baglikli kisminda, Beng

ve Bade’nin sahislarinda su sembol degerleri bize vermektedir:

Beng Bade

Kuru (s6z konusu maddenin yapisidir) |Yas (séz konusu maddenin yapisidir)
Giil Lale

Sag Sol

Bag Ayag (ayn1 zamanda kadeh anlaminadir)

Kuru, yetismisligin, olgunlugun ardindan sonug olarak pasiflik, ice doniikliik ve
fonksiyonunu tamamlamislik anlamlarma gelmektedir; ayn1 zamanda aklin semboliidiir.
Buna karsilik ‘yag’likta tazelik, {ireme, ¢cogalma, disadoniiklilk, dinamizm vardir, ayni
zamanda yas askin semboliidiir. Giil, Divan siirinde ¢igeklerin padisahidir; o ¢imenlige
yani sehre, medeniyete mensuptur; ancak lale sahrali yani tagralidir. Giil, merkezdedir,
lale ise kenarda; ama daha saftir. Sag, dogruluk, saglamlik ve isabeti ifade ederken sol
aksiligi, tersligi, diizene aykirilig1 ifade etmektedir. Bas, akli, merkez olmayi, esas olmay1
sembolize ederken; ayak, bu giiciin en 6nemli uygulayicisidir. Aslinda birbirinin zidd1
gibi goriinen bu degerler, dikkat edildiginde tamamiyla biitiinleyici ve tamamlayici
ozellikler gostermektedir. Varlikta goriilen zitlik, aslinda bir ¢eliski veya kaostan ote
miikemmelligi ortaya ¢ikaran etkendir.

Bade

Eserde bade, tematik gilic olarak karsimiza ¢iksa da, biitiin olumlu o6zellikleri
iizerinde toplamis goriinmemektedir. Anlatimin merkezinde badenin oldugunu, olaylarin
bade etrafinda gelistigini soylemek miimkiin; ancak badenin “baskahraman” olmasi, onun
olumsuzluklardan arindirtlmis oldugunu da gostermemektedir. Buna paralel olarak karsi
giiciin “basgkahramani1” beng’in de olumlu yonlerinin bilingli olarak ortaya cikarildigi
anlasilmaktadir. Bu da gosteriyor ki sair, bade’yi tematik bir giic olmaktan ¢ok, anlatiy1
stiriikleyen bir ¢ekicilik merkezi yapmustir.
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Liderlik 6zellikleri tam oturmamis olmakla birlikte bade, kendisine olaganiistii bir
inangla giivenmektedir. Gengligin verdigi enerji ve toylukla, her seyin kaba kuvvetle
coziilebilecegine inanmaktadir. Badeyi bu inancinda siddetle destekleyen karakter Nebiz
(=hurma sarab1) yaninda; akli, mantig1, uyumlulugu, ilhmlihig1 6giitleyen arak (=raki)
karakteri ileri siirlilmektedir. Burada da bir denge amaglanmistir; ancak badenin
diisiincelerinde siddetin baskin ¢iktig1 gozlenmektedir.

Bade, ates ve su gibi iki zit unsuru igeren bir i¢ecektir. Bade, su ve atesin bir arada,
i¢ i¢e oldugu nadir nesnelerden biridir. Akici, yani su tarafi goriinmekle birlikte, ates
onun icinde gizlidir. Buna karsilik su, pasifize olmus durumdadir. Zaten suyun yapisi
yumusaklik, uysallik, yataylik, bagimlilik imajlarin1 telkin etmektedir. Badedeki atesin
ortaya ¢ikmasi, onun i¢ilme agsamasindan sonradir. Bu, onda ilk hareketi saglayan itici bir
giictiir. Bade ates suyu, dirim suyudur. Bu, dili yakan ve en kii¢iik kivileimla alevlenen
sudur; nitrik asitten farkli olarak, kendini ¢6zmek ya da yok etmekle sinirlamaz; yaktigi
seyle birlikte yok olur (Bachelard 1995; 86). Badedeki bu 6zelligin rintlerin mizaciyla
uyumunu Seyh Gélib, su beytiyle dile getirmektedir:

Gelir muvafik-1 rindan mizac-1 ates i ab

Kitab-1 badededir imtizac-1 ates i ab

Béadede baskin ve aktif bir atesin oldugu goriilmektedir. Ona dokunam
yakmaktadir; hatta ilk kivilcimi ¢akani1 da yakmaktadir. Misirlilar atesin, ¢ok acikmis ve
doymak bilmeyen bir hayvan oldugunu sdylemektedirler. O, dogan ve biiyiiyen her seyi
yiyip, yutar. lyice yiyip, tika basa dolunca ve yiyecegi bir sey kalmayinca kendisini yer;
¢linkii 1s1s1 ve devinimi vardir ( Bachelard 1995; 68).

Badedeki bu iki zit 6zellik, sembolize ettigi Sah Ismail’in hayati ve eserleri
incelendiginde kendisini gostermektedir. Fuzuli’nin bu eserinde, badedeki ates unsuru,
alabildigine 6n plana ¢ikarilmig goriinmektedir. Bu ates eril, dikey, yakan-yikan, hareketli
ve hizli bir grafik ¢izmektedir. Fuzuli, Bade’yi Beng’e sOyle hitap ettirir:

Men nebire-i takem

Men safak gibi alam

Men ¢erag-1 enclimenem

Nevres-i cihan-stizam

Eylerem seni fani

(Ben iiziim kiitiigliniin torunuyum, safak rengi gibi kirmizryim, meclislerin aydinlatici
mumuyum, ben diinyay1 yakan yeni yetme delikanliyim, seni yok ederim)

Savas ve akinlarindaki -Seybani Han’in bagini kestirip sarap tasi yapmasi, kati

inangsal tavirlarla, annesi de dahil pek ¢ok insani Oldiirtmesi gibi- acimasiz, kat1 ve
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tavizsiz yonli zaman zaman karsimiza ¢ikmakla birlikte, siirlerinde daha ¢ok pasifize
olmus su yoOniiniin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Siirlerinde ortaya koydugu soylem,
diinyadan hatta 6biir diinyadan da vazge¢mis tipik bir sufi soylemidir:

Zevkine aldanmagil mekri yiikiisdiir diinyanin
Hansi giin hos gecdi ki anin sonu ah olmad:

( Bu diinyanin hilesi ¢oktur, onun zevkine aldanma; sonunda ah olmayan hangi bir hos giin
gecirtti)

Gegip her masivadan talib-i didar olan asik

Elin ¢ekmek gerek ey dil cihdnin climle varindan

( Allah’in disindaki her seyden vazgegen ve yiiz(Allah) "iin isteklisi olan dsik gibi ey goniil,

bu diinyanin biitiin malindan el ¢ekmek gerekir)

Siirlerinde zaman zaman sevgilinin ayagiin topragint misk gorecek kadar da,
duygulu ve iglidir:

Goniil sahra-y1 hicranda dilemez nafe-i ahii

Ayagin topragi cana mene ¢iin miisk i anberdir

( Goniil ayrilik ¢oliinde ahunun misk kokusundan istemez, ey sevgili senin ayaginin topragi

bana misk ve amber gibidir)

Fuzuli, mutasavvif olmamakla birlikte tasavvufun inceliklerini ve sembolik
kullanimint giirlerinde ¢ok iyi bir sekilde dile getirmis sairlerimizdendir. Bu eserinde de,
s6z konusu inan¢ ve duygularini siirine yansitmamis olmasi diisiiniilemez. islam dininin
icilmesini yasakladigi bade ve badeye bagli terimlerin, Islamin diisiince ve felsefe
boyutunu olusturan tasavvufta belli sembolik anlamlar kazanmasinin izleri 11. ylizyila
kadar uzanmaktadir. Bunun ilk 6rnekleri Arap ve hemen sonrasinda Fars edebiyatinda
goriilmektedir. Bu terimler, bu diller ve edebiyatlarda olgunluga eristikten sonra Tiirk
edebiyatinda da kullanilmaya baglanmigtir. Badenin tasavvufi anlaminda ortaya g¢ikan
boyutlardan biri de goklerin, yildizlarin, unsurlarin hatta alemin biitiin zerrelerinin
yaratilisin kaynagina olan sevgisi ya da aski mazmunudur (Piircevadi 1998; 291). ilahi
askin derecelendirilmesinde bade, mey, sarap ve hamr siralamas: yapilmakla birlikte
badenin heniiz siddet kazanmamis aska denildigi ve ask yoluna yeni baslayanlarin
mertebesi oldugu sdylenmektedir (Piircevadi 1998; 293).

Tasavvuf ehli badeyi, Allah’a ulagmak icin ruha gerekli olan coskunluk, kendini
unutma, kendinden gegme hallerini verecek bir ara¢ olarak gérmiiglerdir (Koéleoglu 2001;
10). Bu sembolik degerin yiiklendigi badenin Sah Ismail’i temsil etmesi rastlanti
degildir. Beng i Bade’deki savasta yenilgiye dogru giden Bade’nin Allah’a siginmasi ve

duasinin kabul olmasi, inang farkinin 6n plana siiriildiigiiniin gostergesi gibidir. Fuzuli ile
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ilgili kapsamli ¢alismalar yapmis olan Abdiilkadir Karahan, belge ve bilgilerin 1s1gindaki
yorumlarindan sonra, Fuzuli’nin, Sia-i Isna Aseriye’den oldugu yargisma varmaktadir.
Ancak Fuzili, yast olgunlagtiktan sonra Oyle bir mezhepsel goriis genisligine
kavugmustur ki, orada artik siinnilik, siilik miicadele edemezdi (Karahan 1996; 254).
Sonug olarak, Fuzuli bu eserinde inang boyutu basta olmak {izere, milli duygularini
da Bade sembolizmi ile Sah Ismail’in sahsinda somutlastirmistir. Ancak bu diisiince ve
duygularinda ince bir {islup ayarlamasi yapan Fuzuli, ¢atisir gibi goriinen bu degerlerin
daha {iistiinde kapsayici ve kucaklayici bir biitliinliikk ortaya koyar. Eserde, akil ile gonliin
miicadelesi ve ¢ekismesiyle karsi karsiya gibiyiz. Duygu 6n planda goriinmekle birlikte,
akil hi¢bir zaman ihmal edilmemektedir. Zaten eserin sonunda da uzlasmaci bir tavrin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte, “sulh”a yani barisa ulagilmaktadir.
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