Tiirk Diinyas1 Arastirmalari

TDA

Makale Turt: Arastirma

SULEYMANIYE KUTUPHANESI
HAFID EFENDI 139 NUMARAYA KAYITLI
AHVAL-i KIYAMET ADLI ESERDEKI
GERCEKUSTU VARLIKLARIN ANALIiZi

Sabriye Hilal ARPACIOGLU" - Esra AKSAY"
Oz

Kiyamet inanct, zamamn diiz bir hat seklinde ilerledigini benimseyen
semavi dinlerde bulunmaktadwr. Bu inanct benimseyen semavi dinlere
gére, evrenle birlikte icinde bulunulan zaman da kiyyamet diye adlandirilan
evre ile sonlanir ve yeni bir alemle beraber sonsuz zamana gegilir.

Diger toplumlar gibi Osmanl toplumunun da diinyanin sonu ve diinya
sonrast hayatla yogun olarak ilgilendigi gériilmektedir. Kiyamet ve kwya-
met sonrasuu bir btitiin olarak ele alan Ahval-i Kiyyamet adli eser ilk olarak,
13. ytizyil sairlerinden Seyyad Hamza tarafindan manzum olarak yazil-
mustir. Daha sonraki ydlarda mensur haline getirilmistir. Ahval-i Kiyyamet
eserlerinin kiitiiphanelerde dért adet resimsiz niishasina rastlanirken, bi-
linen resimli dért niishast da vardir. Bunlar makalemize konu olan, Stiley-
maniye Kiitiiphanesi Hafid Efendi 139 (SK, Hafid Efendi 139) numaraya
kayitl eser basta olmak tizere, Berlin-Staatsbibliothek (Ms. Or. Oct. 1596)
numaralt yazma eser ile Bagdat’ta resimlenen bir baska Ahval-i Kyyamet
niishasindan ¢tknus minyatiirlii yaprak seklinde, Philadelphia- Free Lib-
rary’de (RBD, Lewis Coll. Ms. O. T4-7) ve Ingiltere’de ézel bir koleksiyonda
bulunan tasvirlerdir.

16. ytizytin sonu 17. ytizytin basina tarihlenen, Stileymaniye Kiitiip-
hanesi Hafid Efendi 139 numaraya kayitli Ahval-1 Kiyamet eserinde, kiya-
mettin nasu kopacag, btitiin evreni dolduran meleklerle éteki varliklarin
nasu élecegi, Hz. Muhammed’in ve halifelerinin halka nasil yardimct olaca-
gt anlatiimakta ve tasvirlenmektedir. Eser dini gercekler ve halk kiilttirtinti
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yansitmakla beraber, Osmanli toplumunun kiyyamet kiiltiirtinii yansitmast
bakimundan doéneme stk tutar niteliktedir.

Doénem itibaryla 6zgtin olan bu minyatiirler, konu olarak da bu ytiz-
yularda cesitlenmis olup, dini eserlerin resimlenmesi konusuna dérnektirler.
Gtinsel Renda’run Topkapt Sarayt Miizesi Ktitiiphanesindeki H. 1321 nolu
“Silsilename” eseri hakkinda yazdigt makaleden bu eserin tisliip ézellikle-
rinin Stileymaniye Ktitliiphanesi Hafid Efendi 139 numarali yazma esere
benzedigi tespit edilmis olup gerek kompozisyon ozellikleri gerekse sema-
tik agidan bu iki yazma eserinin resimlerinin benzedigi otaya ¢itknustir. Bu
baglamda bu iki eser de osmanli minyatiir sanatiuin erken dini érnekleri
olarak gértilmektedir. Eserin, 16. ytizytin sonu tslup ézelliklerini taswyan,
ince fircalt bir nakkasin atélyesinden ciktigt gériilmektedir. Eserin icinde
bulunan gercektistii varliklarin analizi sirasinda metinsel anlattma uygun
ve parelel giden sekilde ve sade bir tislupta resimlendigi tespit edilmistir.
Ahval-i Kyyamet eseri ayni zamanda dini varliklanin gegmisten gtintimtize
sdylence diliyle nasu geldigini ve bu tariflerin nasu yapildiginun bir 6rnegidir.
O dénem icin, metnin icinde gecen bu tiirden dini varliklarin; Dabbetii’l-Arz,
Yectic Mectic, Deccal vb. gibi halk arasinda nasu konusulup tariflendigi bil-
gisini bizlere hem metinsel hem de resimsel olarak sunmaktadir. Dénemin i¢
dinamigini anlamaya da 1s1k tutan bu eser Islam dininin btiyiik meleklerinin
tasvirlerini ve onlann gérevlerini vurgular bigimde tasvirlenmis ve metinle de
desteklenmistir. Makalemizin konusu gergektistii varliklar oldugundan, yaz-
madaki toplam 17 minyatiirden 13 tanesi makalemize konu olmustur. Bu
varliklardan her biri; Melekler, Deccal, Yectic Mectic, Dabbetii’l-Arz, Mira¢’ta
konu olan Burak ve Cehennemdeki cesitli yaratiklardwr. Makelemizde hepsi
kendi béliimlerinin basligt altinda hem bicim hem igerik agisindan detaylt
olarak incelenmeye calisinustir. Makalenin amact Osmanlt minyatiir sana-
tinda, dini konulu minyatiirlerinin erken dénem o6rneklerini barindiran bu
yazma eseri arastirmak ve 6zelde gerceklistti varliklann nasi betimlendigini
metin ve resim iliskisi acisindan irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Ahval-i Kyyamet, Gergektistii Varliklar.

Analysis Of Surreal Beings In Ahvdl-i Kiyamet, Registered to
Siileymaniye Library Hafid Efendi No. 139

Abstract

The belief of doomsday is found in monotheistic religions that time runs
in a straight line. According to the monotheistic religions that adopt this
belief: the time within the universe ends with the stage called apocalypse
and opens to a new realm with endless time.

It is seen that like other societies, Ottoman society also was intensely
interested in the end of the world and the life after. The work named Ahval-t
Kiwyamet, which adresses the doomsday and the post-apocalypse as a
whole, was first written in verse by Seyyad Hamza, one of the 13" century
poets. It was made into prose in later years. While four copies of the work
without pictures are found in libraries, there are four known copies with
pictures. Subjects of our article are taken from; Stileymaniye Library, Hafid
Efendi 139, Berlin-Staatsbibliothek Ms. Or. Oct. 1596 and figures in leaf
form with miniatures from the copies of Ahval-1 Kiyamet in 1596 which are
found in the Philadelphia-Free Library and private collection in England.
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The end of the 16" century and the beginning of the 17" century,
Stileymaniye Library, Hafid Efendi 139 recorded Ahval-1 Kiyamet, how the
apocalypse will break, how the angels and other beings that fill the whole
universe will die and it is described and depicted how Prophet Muhammad
and his caliphs will help to the people. The work reflects the folk culture
rather than religious facts, it sheds light on the period in terms of reflecting
the apocalyptic culture of the Ottoman society.

These miniatures, which are original as of the period, have variegated
as a subject in these centuries and are special in illustrating religious
works. It is seen that the work came out of a thin brushed miniaturists
workshop with 16™ century style features. We come across a wide variety
of textual and visual findings of surreal beings during the analysis. The
work Ahval-t Kiyamet is also a rich example of how religious entities
came from the past to the present in the language of myth and how these
descriptions are made. For that period, it offers us the information of how
such religious creatures as Dabbetii’l-Arz, Ye'cuc-Me’cic, Deccadl etc. is
spoken and described among the public both in text and in pictures. This
work, which also sheds light on understanding the internal dynamics
of the period, is depicted and supported by the text, emphasizing the
depictions of the great angels of the Islamic religion and their duties. Since
our article is about surreal assets, 13 out of 17 miniatures in writing have
been the subject of our article. These beings are Angels, Deccal, Ye’ctic-
Me’cuc, Dabbetii’l-Arz, Burak and various creatures in Hell. In our article,
each of them has been examined in detail in terms of both form and content
under their own sections.

Keywords: Miniature, Ahval-t Kiyamet, Surreal Beings.

Giris

Turk halkbilimindeki insanlarin hayatini etkileyip inanclarla yakindan
baglantili, olagantsti nitelikler tasiyan, gizli gliclere sahip olduklar1 kabul
edilen, ancak ne olduklar: pek bilinmeyen varliklarla ilgili pek cok anlati bu-
lunmaktadir. Bu anlatilarin degerlendirilmesi, kuilttirel ve sosyolojik anlamda
insanlar1 tanimaya fayda saglar.!

Bilindigi tizere minyatlirli yazmalarda gercektistti varliklar sikca konu
edilmektedir. Bu varliklar, gercekte halk arasinda ismi verilmis olup varligina
inanilan, kaynaklara bakildiginda kimi zaman karsiligini bulamadigimiz kimi
zaman ise cokca karsilik bulabildigimiz gercekiisti varliklardir.

Hz. Muhammed’e atfedilen dtinyanin yas ile ilgili bir rivayet bulunmakta-
dir. Bu rivayete goére diinyanin yaratilisi ile yok olusu arasi yedi bin yil olup,
Hz. Muhammed son bininci yilinda, yani diinyanin yaratilisinin alt1 bininci y1-
linda génderilmistir. Hz. Muhammed’e atfedilen bu sézden dolayi, Islam diin-
yasinda Hicri 1000. yilda kiyametin kopacagi seklinde bir inancin varligindan
s6z edilmistir. Bu olay Osmanli diinyasinda endiseye yol acmistir. Hicri 1000
(1591-1592) yili yaklasirken III. Murad’in kiyamet kopacag: endisesiyle bir-
takim 6nlemler aldirttigi séylenmektedir. Hicri 1000. yili yaklastiginda Istan-

! Ayse Duvarc, “Tiirklerde Tabiat Ustii Varliklar ve Bunlarla flgili Kabuller, Inanmalar, Uygulama-
lar”, bilig 32 (2005), 125-144.
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bul’da meydana gelen iki bliytik yangin, veba salgini ve 1589 yeniceri ayak-
lanmalar1 bu kaygiy: giderek guiclendirmistir. Halk arasinda endise devam
ederken Sultan Murad hicri 1000 yilindan énce tim eyaletlerde gecen olay-
larin kayda alinmasini istemistir. Hicri 1000. yil geldiginde kiyametin kop-
madigl anlasilinca herkes sasirmistir. Ahval-1 Kiyamet ’in resimli nishalari,
kiyamet endisesinin yasandig boyle bir ortamda hazirlanmistir.?

Kiyamet zamanini, mahser giintinti anlatan eserlerin tasvirlenmesi, Tercti-
me-i Miftah-t Cifru’l-Cami eseriyle baslamaktadir. Farscadan Turkceye cevri-
len iki adet Terctime-i Miftah-1 Cifru’l-Cami ntishas1 akabinde yazilan Ahval-1
Kiyamet ntishalar1 Terciime-i Miftah-1 Cifru’l-Cami ile benzerlik gdstermekte-
dir. 16. yuzyilda butin edebi eserlerin Turkce yazilmasina 6zen gosterildigi
gibi Ahval-1 Kiyamet eserleri de sade Anadolu Turkeesi ile yazilmigtir.®

Ahval-i Kiyamet eserlerinin ktitiphanelerde bircok resimsiz ntishalar: bu-
lunmaktadir. {1k resimsiz niishasi 13. ylizyila dayanan eserin, bilinen tasvirli
dort ntishast bulunmaktadir. Bunlar, Stleymaniye Ktttiphanesi Hafid Efendi
139 ve Berlin- Staatsbibliothek (BDS, Ms. Or. Oct. 1596 numarali yazmalar-
dir. Berlin ve Stileymaniye ntishalari metin olarak birbirinin aynisi ve eksik-
siz eserlerdir. Ancak kopya esnasinda hattatin kelime ve yazim hatalarindan
kaynaklanan farkliliklara sikca rastlanmaktadir. Berlin-Staatsbibliothek’de
bulunan ntishada 21 tasvir Stileymaniye Kuttiphanesi’ndeki ntishada 17 tas-
vir mevcuttur. Ahval-i Kiyamet eseri sade dlizyazi ve Anadolu Turkeesiyle ka-
leme alinmistir. Bu anonim eserin iki ntishasi giintimtize ulasmistir. Birinci
nushanin kopya edildigi tarih bilinmemekle beraber ikinci ntishanin 1615te
istinsah edildigi distintlmektedir. Bagdat’ta hazirlanildig: diistintlen bir di-
ger Ahval-i Kiyamet eserinden cikan yapraklarin Philadelphia Free Library’de
korundugu belirlenmistir.* Ayrica Ingiltere’de &zel bir koleksiyonda 13 adet
tasvirli yaprak bulunmaktadir. Otuz alt1 béliimden olusan eser konusu itiba-
riyla; kiyamet alametleri, kiyametin kopmasi, hesabin verilmesi, hesap son-
rasi ebedi hayatin baglamasi olarak dort ana baslikta incelenebilir. > Bu ana
basliklar altinda Deccal ve Deccalle ilgili konular, Yectic ve Mectc, Dabbet’tl
Arzin meydana c¢ikmasi gibi Kiyamet alametleri, Glines ve Yildizlar, Yerlerin
Issiz Kalmasi, Yer ve G6glin Duman ile Dolmasi gibi kozmik degisimler, Tévbe
Kapisi, Melekler ve Meleklerin Cesitli Halleri, Israfil’in Sura tiflemesi, Oliim
Meleginin Kendi Canini Almasi, Mahser, Cennet ve Cehennem, Kurstler,
Alemler, Cehennemdeki Azap Cesitleri, Cennet Riizgari, Hz. Muhammed'’in
Kabrinden Mahsere Cikmasi, Mahlukatin Kabirlerden Cikmas: gibi konular
anlatilmaktadir.

2 Bahattin Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar: Resimlerinde Kiyamet Sonras1 Hayat”, Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1; 2, C: XXIV, 2007, s. 218.

3 Banu Mahir, Osmanli Minyattir Sanati, 12. bs., Kabalci, Istanbul, 2012.

* Nezihe Seyhan, “Stleymaniye KutUphanesi'ndeki Minyatturli Yazma Eserler Katalogu”,
Yuiksek Lisans Tezi, istanbul,1991.

5 Osman Yildiz, Ahval-i Kiyamet, Sule yay., Istanbul, 2002
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Siileymaniye Kiitiiphanesi Hafid Efendi 139 Numaraya
Kayitl1 Ahval-i Kiyamet

Makaleye konu olan Stleymaniye Ktttiphanesi Hafid Efendi 139 numaraya
kayitl Ahval-i Kiyamet eseri Nakkas Hasan tislubunu takip eden, ayni zaman-
da ikonografik bakimdan ilgi cekici tasvirlere sahip olan bir yazmadir. 1590
yillarindan sonra saray nakkashanesinde dikkat cekmeye baslamis olan Nak-
kas Hasan Siyer-i Nebi minyattrlerinde de gérdiigimuiz Uizere genellikle daire-
sel kompozisyon kurallarini uygulayan tombul yanakli, siyah kalin kash figtir
betimlemeleri ile gesitli canli; 6zellikle turuncu, kahverengi yesil yogunlukta
renk kullanimi ile karsimiza ¢cikmaktadir. Nakkas Hasan tslubu o dénemde
yapilmakta olan tarih ve edebi konulu blittin yazma eserlerde gorilmektedir.®

16. ytzyilin sonu 17. ylzyilin basinda hazirlandig diistintilmektedir. Ese-
rin muellifi tespit edilememistir. Turkce, harekeli nesih yazisi ile yazilmistir.
Istinsah tarihi yoktur. 62 varak, 13 satir, 88mmx169mm; 150mmx234mm
olctilerindedir. Varak 1b’de tezhipli serlevhasi bulunmakla beraber, altin yal-
dizli cetvellenmistir. Eserde s6z baslar1 kirmizi mtirekkeple yazilmistir. Aherli
kagit kullanilmis olup, nohut rengindedir. Miklepli, gdmme semseli, salbekli,
kosebentli, zencerekli visne ctrtigti rengi deri kapli mukavva cildi bulunmak-
tadir. Orijinal cilt ayrica saklanmakta olup, varak 1a’da Hafid Efendi’nin vakif
muhra ve vakif kaydi bulunmaktadir. Otuz alt1 babdan olusan bu anonim
eserde, dini varliklardan, kiyamet alametlerinden bahsedilmekte olup, aralar-
da ayet ve hadislerden alintilar yapilarak 6gttler verilmistir.”

Eserde; 17 resimden 13’lnde cesitli varliklar tasvirlenmistir. Bunlar yaz-
ma eserdeki sirasiyla; Melekler, Deccal, Yectic Mectc, Dabbetti’l-Arz, Burak,
Cehennem Tasvirlerindeki Cesitli Yaratiklar’dir. Yazmada bulunan diger dort
minyatiir ise: Mahser'de Insanlarin Ayakta Beklemesi, Mahserde Amel Def-
terlerinin Yagmasi, Mahserde Kurulan Kurstler ve Cennet konularini ele al-
maktadir.

Makale konusu gercektisttl varliklar oldugu icin, minyattirlii sayfalardan
icerisinde cesitli dini gercektistti varliklar secilip incelenmistir. Bu varliklar da
kendi icinde yazmadaki sayfa sirasina gore gruplandirilmistir.

Melekler

Melek kelimesi (cogulu melaike) Ugaritce, Habesce, Ibranice ve Arapca gibi
Sami dillerde bulunan “géndermek” anlamindaki 1 harfi “ek” kéktinden olup
“haberci, elci; gtclt kuvvetli, tasarrufta bulunan, yéneten” manalarina gel-
mektedir.®

Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi vahiy yolu ile ilerleyen dinlerde, Allah

ile insan arasinda iletisim kurma gérevi meleklere afedilmistir. Ayrica insan-

® Banu Mahir, a.e., s. 179-180.

7 Meric¢ Oztlirk Ttirker, “Ttrkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi'na Bagh Istanbul Bélgesi Kii-
tiphanelerinde Yer Alan Minyattrlti Eserlerin Katalogu”, Uzmanlik Tezi, T. C. Kulttur ve Turizm
Bakanligi Kuttiphaneler ve Yayimlar Genel Mudurlagt, 2012, s. 90-91.

8 Erbas Ali, “Melek”, TDV Islam Ansiklopedisi, C: XXIX, s. 37-39, Ankara 2004.
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larin ilah ve ruhani varliklar ile iliskilerinde etkin olan, melekler gibi gerce-
kiistli varliklarin var oldugu inanci blitiin inanislarda mevcuttur.?

Metin And, Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mito-
logyast kitabinda; Melekler, Allah’in insanlar i¢in
gonderdigi ulaklardir, kimi insanlarin eylemleri-
ni denetler, gbézlemler, kimi insanla gok arasinda
iliskiyi kurar, kimi ibadet ve bilim toplantilarinda
bulunur, insanlarin eylemlerini, isteklerini, deger-
lendirmelerini bilirler diyerek onlarin Islam sanati
icerisinde de cesitli sekillerde tasvirlenisini vurgu-
lamigtir.1°

Yazmadaki 13 gercekiistli varliktan 7 tanesi
melekleri konu edinmis ve minyaturleri yapilarak
gosterilmistir. Bu melekler yazma eserdeki sira-
siyla; Geceyi ve Gliindtizi Diizenleyen Melek, Me-
leklerin Ademogullar icin Aglamasi, [srafil’in Sura
Uflemesi, Olim Meleginin Kendi Canini Almas,
Mirag¢ ve Dua eden Melekler’dir.

G1’deki minyattr, alt ve Ustte yazi alani ayrilip
orta kisma konumlandirilmistir. Gorselde iki ci-
handa gece ve glindlizii diizenleyen melek tasvir
edilmistir. Allah bir kanad: Bati’'da diger kanad:
ise Dogu’da olan bir melek yaratir. Cihan tizerin-

. . S G.1. Ahval-i Kiyémet,
de duran bu melegin elinde iki 6rtd vardir. Bu SK Hafid Efendi 139, v.6b.

ortilerden biri nur értiistidiir ve onu sag elinde Dunya Uzerinde Gece ve
tutmaktadir. Diger ortli karanliktan olusmakta  Gundizi idare Eden Melek!
ve sol elinde bulunmaktadir. Melek giindtiz oldu-

gunda sag elindeki 6rtliyd acar ve bu ortd tim

dlinyaya yayilir, elindeki karanlik 6rttiy actigindaysa gece olur. (v.6a )

“Bu melegin gece ve gtindiizii olusturmakla ytikiimli melek oldugu, elin-
deki siyah ve beyaz isiklann ise gece ve gtindiiz olusumunun temsili ol-
dugu anlasiumaktadir. Metinde bu melegin sag elini actiginda nur saguip
gtindiiztin olusturdugu sol elini actiginda ise karanlik sagilip gecenin olus-
tugu yer almaktadur.”?

Gorselin ortasinda figiir, kanatlari, ellerinde tuttugu gece ve gtinduz ile
sayfanin buytk bir kismini kaplamakta; arka planda altin gbkytzu, yesil ze-
min ve sag Ustte melege asimetrik olarak konumlandirilmis aga¢ bulunmak-
tadir. Goévdesi ve yuzl sola dogru ydnelmis vaziyette resmedilen melek figii-

9
A e.
10 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyast, s. 377-287, Istanbul, 2015.

1 Nezihe Seyhan, “Stileymaniye Ktutiphanesi'ndeki Minyattirlti Yazma Eserler Katalogu”, Yiiksek
Lisans Tezi, s. 9, Istanbul 1991.

12 Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar: Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat”, s. 221.
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rl, koyu bir zemin tzerinde bulunmaktadir.
Nakkas gece ve giinduizti 151k seklinde tasvir
etmis, geceyi lacivert gindlizii altin renginde
resmetmistir. Lacivert, altin, turuncu ve yesil
hakimiyetinde kanatlar1 bulunan melegin dis
kiyafetini kirmizi yapan nakkas, i¢ kiyafetini
de yesil yaparak kanatlar ile elbisesi arasinda
renk uyumunu yakalamistir. Melegin kafa-
sinda da altin islemeli Turkmen Usluplu tag
bulunmaktadir.

Hz. Muhmmed’e atfedilen rivayete gore bu
melekler kiyamet gint yaklastigi zaman yer-
yuztndeki kullar, mtiminler, alimler, adaletli
padisahlar ve tiim cémert insanlar yok olup,
nimetleri yiyecek kimse kalmayacak diye
aglayacaklardir. (v. 20b-21b) *

G2’deki minyatiirde, yazi alani Uste ayril-
mis olup tasvirin alt kisiminda yazi bulun-
mamaktadir. Gokytizi altin seklinde boyan- 6.2. Ahval-i Kiyamet,
mistir. Melekler yan yana durmaktadirlar, SK Hafid Efendi 139, v. 21a
Ademogullar i¢in agladiklar tasvir edilmis-  Meleklerin insanlar icin Aglamasi®
tir. Meleklerin elinde mendil bulunmaktadir.

Meleklerin kanatlar1 pembe ve kirmizi renkte-
dir. Kiyafetlerinde ise yesil, mavi ve lacivert renkler kullanilarak renk dengesi
saglanmistir. Sagda duran melegin alt kismi géztikmemektedir. Gokytizt de
altindan bulutla 6rttlmus gibidir. Soldaki ve ortadaki melegin kusaklar: altin
ve kirmizi tonlardadir. Soldaki melegin kafasinda ta¢c bulunmakta, ortadaki ve
sagdaki meleklerin ise saclari topuz seklindedir. Kagid: ikiye ayiran dag kurgu-
su sar1 ve uclara dogru yavruagzi tonda boyanmistir. Hz. Muhammed’in tasviri
oldugu diistintilen sol 6nde duran figirtin haresi altin ile boyanmis, kirmizi
tahrir kullanilmistir. Béylelikle daglardaki sar1 yavru agz tonlar: ve hare bir-
birinden ayrilmistir. Hz. Muhammed'’in ytiz(i 6rttilddir. Resmin alt kurgusun-
da kagidi ikiye ayiran daglarin hemen éntinde sagda bes figir bulunmaktadir.
Hz. Muhammed, elleriyle gbkyliztinu isaret etmektedir. Diger figlirlerin de sag
tarafi isaret ettigi gortilmektedir. Viicutlar1 saga dontik sekilde duran diger bes
figirden 6nde duran ikisinin ylzleri tahrip olmustur. Kompozisyonun gene-
linde kullanilan agirlikli yesil ton resmin alt kisminda da devam etmektedir.
G3’teki minyattrde alt ve Ustte yazi alani ayrilip orta kisma konumlandi-
rilmistir. Israfil’in stra tfledigi tasvir edilmistir. Israfil islam kiiltirtinde Sar
adindaki boruya tfleyerek kiyameti baslatacak olan melektir.

13 Seyhan, a.g.t., s. 19.
14 Seyhan, a.g.t., s. 19.
15 Seyhan, a.g.t, s. 21.
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Ahvdl-i Kiyamet'te Hz. Muham-
med’e atfedilen rivayete gére
‘Sur’un sekli biiyiik bas hayvan & 1 Pﬂf:ﬂd-‘l’f’w"‘-‘”‘"’“’”

boynuzu gibi, bir kismu altindan bir %J X

kismu giimiisten olmak iizere dért A 3
budaktan olusmaktadur. Birinci bu- \
dagt ars altinda, ikinci budagt yerin
yedi kat altinda, tigtincti budagt ba-
tida ve dérdiincti budagt doguda ko-
numlanmus olarak belirtilmektedir.®

Hz. Muhammed (sav)e, atfedilen ri-
vayete gore, dlnyaya yarisi kardan di-
ger yaris 1ida atesten olusmus bir melek
gelecektir. Bu melek geldikten yedi glin
sonra Israfil yeryiiziine gelecektir. Stra
ilk olarak kusluk vaktinde cuma ginu

ufleyecek ve yerytziindeki herkes blyltk G.3. Ahval-i Kiyamet,
bir korkuya kapilacaktir. Ikinci kez tifle- SK Hafid Efendi 139, v. 22a
diginde ise yerytuztindeki ve gékytiztinde- israfil'in Borusunu Galmasi®

ki her sey 6lecek; ancak Allah’in istedikle-
ri kalacaktir. (21b -22b)!”

Gorselin ortasinda figtir kanatlar: ve strla sayfanin btiytik bir kismini kap-
lamakta, arka planda altin gokyulizli, sari ve yavru agzi tonlarda dag bulun-
maktadir. Melegin sag Uist ve sol alt kismina asimetrik olarak konumlandiril-
mis olan agac bulunmaktadir. Govdesi ve ylizii saga dogru yonelmis vaziyette
resmedilen melek figliri koyu bir zemin tizerinde bir nehir kiyisinda, kara
parcast Uzerinde gortlmektedir. Arka plandaki tepe ile hemen hemen ayni
boyutlarda cizilen Israfil ve elindeki sir tasvirine dikkat cekilmek istenmistir.
Altin renkte kusag ve sar1 ayakkabisi bulunan Israfil'in omzunun arkasin-
dan cikan kanatlarinda kirmizi ve pembe tonlar1 hakimdir. Kanatlar: arasina
saz yolu uislubunda yapraklar eklenerek tasvir zenginlestirilmistir. Israfil fi-
glrinin basinda yuksek bir altin tag, tizerinde yarim kollu kirmizi elbisesi
vardir. Ug farkh tonda yesil kullanilan tasvirde, melegin kirmizi kiyafeti zitlik
olusturup vurgu buraya verilmis, kanatlarinda ve kayalarda pembe renkler
kullanimi da kirmizinin alt tonlarini zenginlestirmistir. Tasvirde Melek Israfil
iki eliyle stru tutup tiflemektedir. Str, tek bir boruda birlesen dért budak ile
simetrik bir bicimde yan yana konulmustur. Melegin elindeki Str borusunun
doért budaginin minyatiir alaninin disina tagmasi ile Sar'un buyukltugtne atif-
ta bulunulmaktadir. SGr'un tamaminin altin yogunluklu oldugu gértlmekte-
dir.

16 Yaman, a. e., s. 223, 224.
7 Seyhan, a.g.t.., s. 21.
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G4’teki minyattirde, alt ve Ustte yaz ala-
ni1 ayrilip orta kisma konumlandirilmistir.
Yazmanin 23b varaginda en ustte “Azrail
Aleyhi’s-selam” yazmakta ve 6lim meleginin
kendi canini almasi tasvir edilmistir. Azrail’e
yerde ve gokte kimse kalmayana dek tim
canlilarin canini almasi emredilir.

“Sogukkanliigt ve itaatkarligt ile tin
salan Azrail’in tiim canlilann canin al-
diktan sonra kendi canint alacagt kay-
naklarda bildirilmistir. Yazmalarda bu
konu aktarilirken, Azrail’in kendi canint
alma antun resmedildigi minyattir 6r-
neklerde yer almustur.”®

Eserde, varliklarin canini alan melek ola-
rak bilinen Azrail’in sekli ile ilgili aciklama ol-
mayip metinde su rivayete yer verilmektedir:
Oltim meleginin Beytiil-Makdes’e gelip sahra
tas1 tzerinde Allah’tan ferman gelmesi icin
gbge bakarak beklediginden bahsetmektedir.

¢
T Lo T P

S e s g S
P CRFEICEN R PR F 4

Bo toat g ahmt v
RO ROES P

G.4. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid
Efendi 139, v. 23b
Azrdil'in Kendi Canini Aimasi'®

Akabinde 6lim melegine sag elini arfa dog-

ru, sol elini de toprak altina dogru yoneltmesi

s6ylenip, Cebrail, Mikail, Israfil ve kendisi disinda ne kadar mahluk varsa
hepsinin caninin alinmasi emredilir. Sonra Allah’tan kendi canini almasi icin
bir baska emir gelir ve bu sefer 6liim melegi sag elininin parmagini gozliine
sokarak kendi canini alir. Stileymaniye niishasindaki resimde Azrail i¢in, ge-
leneksel melek kalibina uygun olarak kanatli ve taclh figlir betimlemesi s6z
konusu olup melegin parmagini gbézliine sokarak canini almasi sahnelenmis-
tir. Metinde Azrail’in yatarak canini almasi yazarken, resimde olay ayakta
gerceklesmektedir.?

Gorselin ortasinda melek figirti, kanatlari ile sayfanin btytk bir kismini
kaplamaktadir. Gévdesi ve ytizli sola dogru déntik olarak resmedilmistir. Arka
planda gokytizl altinla, dag ise yavru agzi tonlarinda boyanmistir. Koyu laci-
vert ve yer yer cimlerle kapli bir zemin alani olusturulmustur. Azrail basinda
altin tact ve yesil eteklik tizerinde yarim kollu kahverengi kaftan ile tasvir edil-
mistir. Altin kemerli kaftanin Uizeri altin ile cift tahrir tekniginde cicek beze-
meleri ile olusturulmustur. Azrail'in kanatlar: oldukca gérkemli ve detayli bir
bicimde islenmistir. Kanatlarinda altin, koyu mavi, kirmizi, gilkurusu, ma-

18 Seyhan, a.g.t., s. 23.

19 Elif Bayrak Kaya, “Islam Inancinda Melek Kavrami ve Minyattr Sanatindaki Yorumlar1”, Mec-
mua Uluslararast Hakemli E-dergi, 11 (2021), s. 182. Erisim https: //dergipark.org.tr/en/downlo-
ad/article-file/1507693.

20 Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalari Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat”, s. 221, 222, 223.
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jenta ve acik mavi ile renklendirilirken, ayni
tonlarda ince taramalarla zenginlestirilip ha-
cim kazandirilmistir. Kanatlarda saz tslubu
ve hancer yapraklar1 motifleri stilize edilmis-
tir. Yapraklarin farkli yonlerde yerlestirilmesi
ile de kanatlara hareket kazandirmistir.?!

G5’teki minyatirde, alt ve Ust yazi alani
ayrilip, orta kisma konumlandirilmistir. Gor-
selde Hz. Muhammed’in mahser goége cik-
mas1 tasvir edilmistir. Eserin metninde Is-
rafilin cagirmasiyla Hz. Muhammed’in goge
cikmak icin ona binecegi yazmaktadir. Dort
buytk melek basta olmak tizere tim melekler
onu karsilayacaktir. Cebrail kiyamet gtint
oldugundan dolay: ona; Burak, alem, tac ve
hulle getirecektir. Hz. Muhammed immetinin
akibetini merak edecek, getirilenleri giyip Bu-

rak’a binarak Allah’in huzuruna gitmek icin
hazirlanacaktir. (v. 26a-28b.)??

Hz. Muhammed, Burak’in tizerinde, ytizUu

ortilti ve basinda haresi ile tasvir edilmis-
tir. Hz. Muhammed’in haresi sayfanin disi-
na tasmaktadir. Tasvire yogun bir kirmizi
renk hakimdir. Canli renkler; majenta, kirmizi ve maviler i¢ icedir. Burak
at1 kirmizi renkte ve ylizli insan ylzu seklinde tasvirlenmistir. Kulaklar: ze-
bercedden, kuyrugu kizil altindandir ve tavus kusu seklinde yapilmistir. Hz.
Muhammed'’in sol tarafinda diger meleklerden 6nde bulunan melegin elinde
mirac tasvirlerinde de sikca rastladigimiz yesil alem gérmekteyiz. Etraflarinda
ise grup halinde cesitli melekler bulunmaktadir. Ustteki iki melek Hz.
Muhammed’in basina nurlar yagdirmaktadir. Dort tarafta yer alan melekler
ellerinde Hz. Muhammed’e getirilen ve metinde bahsi gecen tac kemer ve hul-
leyi tutmaktadirlar. Gokylzini tasvirleyen lacivert renk, melekler ve Burak
atinin rengi ile dengelenmis olup kompozisyonun icerisine yer yer yesil tonlari
serpistirilmistir.

G6 ve G7’ deki minyatiirler, alt ve tist yazi alan1 ayrilip, orta kisma konum-
landirilmistir. Melekler her iki sayfada da dua ederken tasvir edilmistir. Metin-
de rivayete gére mahser giint tim mahlukat saf tutacaktir. Eserin metninde
meleklerin saf tutmasiyla ilgili kisimlar yer almaktadir, ayrica Peygamberle
ve Ummetlerinin mahserdeki durumlarina dair alintilar bulunmaktadir. (v.
34a) Hz. Muhammed’in immeti ve diger peygamberlerin immetlerinin safi
olacaktir. Ayrica o glin tim melekler dogudan batiya degin saf olusturacaklar
ve tesbih, tekbir edecekler kimileri de secde edeceklerdir. Melekler secde eder-

G.5. Ahval-i Kiyémet, SK Hafid
Efendi 139, v. 28a
Hz. Muhammed'in Mahser
Gunu Goége Gikmasi

21 Seyhan, a.g.t., s. 25
22 Seyhan, a.g.t., s. 25.
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G.6. Ahval-i Kiymet, SK Hafid Efendi 139, G.7. Ahval-i Kiyémet, SK Hafid Efendi 139,
v. 34b v. 350

Meleklerin Saflar Halinde Dizilmesi*

ken kiyam, riiku ve secde hareketlerini gésteren sekillerde tasvirlenmislerdir.
Yesil kirmizi ve mavi tonlar beraber kullanilarak, cok figirli kompozisyon
olusturulmustur. Minyattir fondaki sade mavi renkle sakin bir gérintime ka-
vusturulmustur. Meleklerin kiyafetleri kirmizi, pembe, yesil, turuncu, kah-
verengi ve altin tonlarinda yarim kollu elbiseleri altin rengi ve beyaz renkli
kusaklariyla tasvir edilmistir. Kanatlarinda kirmizilar, morlar, lacivert ve altin
tonlar1 beraber kullanilarak kontrast yakalanmistir.?

Deccal

Sozluklerde ‘bir seyi Ortmek, yaldizlamak veya boyamak’ anlamindaki
decl koktinden ortaya cikmistir. Bu sifat klasik kaynaklarda, ahir zaman-
da ortaya cikmis insanlar: k6tli olaylara stirtikleyecegine inanilan kisi olarak
bahsedilmektedir. Yahudilik ve Hristiyanlkta ilk kez m.6. 2. yy'da Allah’a
kars1 gelecek bir yaratiktan so6z edilmistir. Bazi kisiler bu inanisin, eski Babil
efsanelerindeki karanliklarin ve suyun egemenligini elinde tutan Tiamatin
gokteki diger tanrilara kars: ¢cikip Tanri Ea’nin oglu Marduk’un baska bir tan-
r1 tarafindan yenilmesi mitine dayandirirken; bazilar1 da bu mitin dogusunu
eski iran’da rastladigimiz iyi ve k6t karsithginin ikiliginde aramistir.?

Islami inanista Deccal konusuna en cok hadislerde deginilmektedir. Bu
sebeple konu hadislerden hareketle temellendirilen itikadi bir hadise olmak-

23 Seyhan, a.g.t., s. 29.
24 Kiirsat Demirci, “Deccal”, TDV Islam Ansiklopedisi, C: IX, s. 69-72, Ankara, 2019.
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tadir. Deccal Hz. Muhammed’in, kiyametin
kopmasiyla ilgili olarak bahsettigi on bu-
yuk alametten biridir. Hadis literattirinde
Nesainin es-Stinen’i disindaki kaynaklarin
timuinde isim olarak bahsedilmektedir. Dec-
cal hakkinda bazi sahabilerin bulundugu
yirmi bes civarinda ravinin rivayeti bulun-
maktadir.? Bu rivayetlerde deccalin kiyamet
alameti olarak goriinecegi, bir ya da birden
cok kisi olabilecegi, kim oldugu ve nasil oldu-
gu hakkinda tariflerin oldugu, fiziksel 6zellik-
leri, alninda “kafir” veya “kfr” yazdigi ondan
hoslanmayanlarin ve inanalarin Deccal’in
alnindaki bu yaziy1 hemen taniyacaklari, ten
renginin kizil, esmer veya parlak beyaz renk-
te oldugu, iri yari, bliytik veya kisa boylu vii-
cudu oldugu, bir géztinin bulunmadig ya
da patlak sekilde oldugu, onun cennet de-
Efendi 139, v. 1Tb diginin cehengem, cehennem dediginin .cen—
Deccalin Medine’den Kendi net oldugu, yine buna benzer beraberinde
Kéytne Kagmasi?’ atesten ve sudan iki nehir oldugu; fakat ates
olanin su, su olanin da ates oldugu sdylenil-
mekte, yapmaya calisacag kottlukler anla-
tilmakta ve en sonunda Hz. Isa ‘nin onu éldiireceginden bahsedilmektedir.
Osmanl toplumunun distince dinyasinda Deccal ortaya cikip kottltgtyle
diinyay: ele gecirmeye calisacaktir. En son olarak da Hz. Isa gdkten inerek
Deccal’in egemenligini bitirecektir. Fakat Kur’an-1 Kerim’de Deccal ve Mehdi
ile ilgili dogrudan bir bilgi bulunmamaktadir. Bu konuda bilinen seyler Hz.
Muhammed'’in hadislerinde yer alamaktadir. Deccal hakkindaki rivayetlerde
ortak bir gértis birligi bulunmasina ragmen Mehdi ile ilgili baz1 ayriliklar séz
konusudur. Dini yapidaki eserlerin disinda edebi kaynaklarda ve bazi eserler-
de Deccal ve Mehdi’den s6z edildigi gorulmektedir.26-27

G8’deki minyatlr, alt ve Ust yazi alan1 ayrilip, orta kisma konumlandiril-
mistir. Deccal’in etrafini duvarla cevirmesi tasvir edilmistir.

Deccal’in ylizli ve viicudu kara renkte tasvirlenmistir. Sol goza buyuk cizil-
mistir. Ince yapilmis kas, biyik ve sakallar1 bulunmaktadir. Burnu cok uzun
tasvir edilmistir. Kafasinda keceye benzer siyah kirli saclari ve tizerinde kir-
miz1 bir sapkasi vardir. Kiyafeti sar1 renktedir. Kompozisyon duvar ile yatay
olarak ikiye ayrilmistir. Alt kisimda sagda bes figir bulunmakta; sol kisimda

G.8. Ahval-i Kiyémet, SK Hafid

25 Bknz. Buhari, “Ta‘bir”, 33, “Enbiya”, 48, “Fiten”, 26; Muslim, “Iman”, 273, 275, 277, “Fiten”,
100-118, 119, 121; Tirmizi, “Fiten”, 59, 66; Eba Davad, “Melahim”, 14, 15; Mtisned, II, 22, 154,
VI, 75, 412-413, 455-456).

26 fncinur Atik Gurbuz, “Osmanli Metinlerinde Mehdi Tasavvurlar1,” Hact Bektas Veli Arastirma
Dergisi, Say1: 89, C: XI- XLI, 2019.

27 Seyhan, a.g.t., s. 11.
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ise elinde kilict olan sahabe bir elini duvara
dogru kaldirmaktadir. Eserin metninde Hz.
Muhammed ve Hz. Ebubekir Medine’den dé-
nerken Mecmua el Sevr kdyline ugramislar
ve Hz. Muhammed, Deccal’iu kéyden cika-
cagini séylemistir. Sag gozli olmayan Dec-
calin elinde Kafir-i billah yazan bir yaz
bulunmaktadir. Deccal dogar dogmaz kendi-
ne vurup cok hizli bliyimeye ve konugsmaya
baslamistir. Deccal’i gérmeye 6nce sahabe-
ler, sonra Hz. Muhammed gider, kapiy1 Dec-
calin annesi acar. Hz. Muhammed Deccal’e
kendisinin Allah’in hak Peygamberi oldugu-
nu ve Allah’in bir oldugunu soéyler. Bunu tg¢
kere dillendirse de Deccal kabul etmez ve
kendisinin ilah oldugunu idia eder. Bunun
tizerine Hz. Omer Deccal’e kilic ¢ceker; ama
kilic1 geri sicrayip Hz. Omer’den kan akar.
Hz. Peygamber, biitiin kalabalik ve orada- G.9. Ahval-i Kiydmet,

ki sahabeler Deccal’e kars1 koyar ve butiin SK Hafid Efendi 139, v.15b
Medine kavmi arkalarindan gider. Deccal Deccalin _Ahmed b|2r;
kacarken eli ile isaret ettigi yerde Hisar du- Abdullahile Savasi

vari gibi bir duvar olusur. (v.10b-12a)

G8’de bulunan minyattrde, Deccal’nin Medineyi Miinevvere’den kendi ko-
yune kactigr anlatilmaktadir. Deccal’in bulundugu ust kisimda da bes figtr
bulunmaktadir. Bu figlirlerin ti¢ tanesinin baslarinda boynuz vardir. Bun-
lar Deccal’in askerleridir. Deccal sag elini onlara dogru yonelterek bir seyler
anlatmaktadir. Gékylizti diiz altin renginde boyanmis, daglar da resmin alt
kismindaki zemin gibi orta tonda bir mavi ile boyanmistir.®

G9’daki minyattirde, alt ve Uist yaz1 alani ayrilip, orta kisma konumlandi-
rilmistir. Gorselde Sultan Ahmet ile Deccal’in savasi tasvir edilmistir. Eserin
metninde Tariseyna kavminin Sultan Ahmet’e yardim ettigi, Deccal’in de Bey-
ti’l Makdis’e varip Sultan Ahmet ile bir glin bir gece savastigl ve savas sonu-
cunda kimsenin galip gelemedigi yazmaktadir. En sonunda Deccal’in gliclene-
rek Mekke Medine Sina ve Kudiis’e saldirmasi tizerine, halk Allah’a dua eder
ve Isa Peygamber gonderilerek Deccal helak edilir. (v.14b-16a)

Resmin ortasinda Sultan Ahmet, siyah ati ve elinde kiliciyla tasvirlenmis-
tir. Lila gomlegi, kirmizi salvari ve belinde altinda islenmis kemeri vardir. Sag
elinde kilicini tutmaktadir ve atinin tizerinde ayakta durmaktadir. Deccal ise
hemen yaninda kirmizi renkte siyah gozIu esegi ile tasvirlenmistir. Deccal sag
elinde bir kalkan tutumakta, sol elini de havaya kaldirmis ve basini Sultan
Ahmet’e cevirmektedir. Sol elinin havaya kalkik olmasi, metinde acikca gec-
mese de sihir yaptigini disindirmektedir. Zeminde pembe kirmizi kayalar

28 Seyhan, a.g.t., s. 13.
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ve dliz mavi bir satth boya bulunmaktadir. Resmin sol tist kisminda Sultan
Ahmet’in arkasinda askerleri bulunmakta, bir asker de elinde kili¢c tutmakta-
dir. Sag tarafta ise Deccal’in arkasinda kafalarinda boynuz bulunan Deccal’in
askerleri vardir. Gokytizti altinla diiz boyanmistir. Orta mavi tonda daglarin
lizerine, sepya tahrir gecilmistir.

Yeciic ve Meciic

“Arapcada E-C-C kék fiili “alevlenmek” anlamina gelir. Mesela bu kdkten
tiireyen el-Ecic kelimesi “atesin alevlenmesi”, el-Icac ve el-Ucac ise “tadin-
da acilik ve tuzluluk olan su” anlamlarina gelmektedir.”°

Gecmiste yasadiklari ve gelecekte ortaya
cikacaklarina dair Kur’an’da yer alan bilgiye
gbre Yecuc ve Mecuc’in yasadiklar: yerden
cikarak diinyaya dagilmalar: ve cevrelerine
zarar veren, her yeri yakip yikan topluluklar
olduklari, tarihte gectigi gibi gelecekte de bu
niteligi tasiyan topluluklarin ortaya cikaca-
g1 bahsedilmektedir.’® Daha cok Dogu kul-
ttrlerinde ve Gnostisizmde acik bicimde yer
alan, iyilik ile kotaliglin muicadelesi sek-
lindeki Dualizm, Deccal ve Yectc ve Mectc
kavramlarinin koéken olarak yakin oldugu
dustnutlmektedir.?!

G10’daki minyatiirde, alt ve st
yazi alani ayrilip, tasvir orta kisma
konumlandirilmistir. Agaclar: yiyen, tas ta-
styan, ok atan Yecic ve Mecuc tasvir edil-
mistir. Daglarla olusturulmus fonda resmin
tamamini kaplayan toplam alti1 tane Yectc
ve Mectc bulunmaktadir. Resmin ortasin-

-,

O Uling

dan yukaridan asagiya dogru bir nehir go- G.10. Ahval-i Kiyémet,
zikmektedir. Yerytztndeki sular ictikleri SK Hafid Efendi 139, v. 18b
icin bu nehrin kompzisyona koyuldugunu Yecuc ve Mecuc®

distundurmektedir. Bu nehrin saginda ve so-
lunda Ucger tane Yectic Mectc bulunmaktadir. Nehrin sol tarafinda kalanlar-
dan biri agacin dibinde oturmus ve sol eliyle agaci tutmaktadir. Digeri ise sag
eli havada ona bakmaktadir.

Uclincli Yectic ve Mectc ise yere ytizli gelecek sekilde yatmistir. Nehrin

29 Aziz Tasbolotov, “Yectic Mectic Hakkindaki Hadislerin Isnad ve Metin acisindan Tahlilleri”, Yiik-
sek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2007.

30 flyas Celebi, “Yectic Mectc”, TDV Islam Ansiklopedisi, C: XLIII, Istanbul 2013, s. 373-375.

31 Mustafa Biyik, “Hristiyan Teolojisinde Deccal ve Yeciic Mectic Kavramlari Uzerine bir Deneme”,
Hitit Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1;11, 2007.

32 Seyhan, a.g.t., s. 15.
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sag tarafindakilerden biri yine yere oturmakta, digeri ok atmakta ve bir digeri
kendisiyle ayni1 boyutta bir tas tasimaktadir. Kulaklari ayakta dururken el-
leriyle ayni mesafeye gelecek sekilde cok uzundur. Bazilarinin ytizleri biyikl
bazilarinin ise agizlar: kirmizi tonda boyanmis gibidir. Viicutlar: sar1 renk tis-
ttne kirmiz1 tahrir cekilerek olusturulmustur. Gékylizi altinla boyanmstir.

Metin And, Yectc ve Mecuc ile ilgili bu varliklarin sakali olmayip; ancak biyik-
lan olan ve bu kulaklarinin topuklarina kadar oldugundan, yatacaklari zaman
da bu kulaklarin birini dosek, digerini yorgan yaptigindan bahsetmektedir.3®

Eserin metninde; YectUc ve Mectc’lin iki karis boyunda bir karis eninde iki
padisah olduklari, yerytiziinde goéziktikten sonra ne var ne yok yedikleri ve
butlin sulari ictiklerini anlatmaktadir. Muhammed immetinin bin kati asker-
leri vardir. Bunlar boéltk boluk ortaya cikarlar ve en zayiflari bile agir taslar:
kaldirabilir. Kulaklari 6yle buytktir ki uyuyacaklar: zaman birini yatak dige-
rini yorgan yaparlar. Disileri erkek ve disi olan bin tane ikiz dogurdugundan
dolay1 ¢ yil icinde tiim diinyay1 kaplarlar. Bunu anlatamak tizere dogu’dan
bati’ya bir yilda giden oklar1 vardir. (v.17b-19a)3

Dabbetii’l Arz

Dabbetiil Arz Islam Kiltirtinde ahir zamanda ortaya cikacagina inani-
lan yaratiktir. Dabbettil Arz’ dan Kuran-i
Kerim’de 27. suresinin 82. ayetinde bahsedil- g
mektedir. T

Dabbettil Arzin Ozellikleri Kiittib-i Sitte
disindaki kaynaklarda ve bazi tefsirlerde yer
alana Israiliyat ttirtinden rivayetler de anlati-
lir. Buna gore O, boyu ¢cok uzun, viicudunun
tamami killar ile 6rttilmus, sakalli, boynuzlu,
iki kanatli, 6klz basli, domuz gozla, fil kulak-
11, aslan yeleli, kaplan renkli ve ko¢ kuyruk-
lu devasa bir yaratik oldugu séylenmektedir.
Kusluk vakti elinde Hz. Stleyman’in mtihra
ve Hz. Musa’nin asasi ile Mekke, Ecyad kabi-
lesi, Safa tepesi, Tihame vadisi, Ebu Kubeys
dag1 ya da Sodom sehrinde yagiz bir at hiziyla
ortaya cikip, basi gége degen, boynuzlar: ara-
sinda bir fersahlik mesafe bulunan devasa
bir yaratiktir.3®

G11’deki minyattirde alt ve Ust yaz ala- G.11. Ahval-i Kiydmet,
n1 ile ayrilip, orta kisma konumlandirilmis SK Hafid Efendi 139, v. 20a
olup, Dabbetiil-Arz tasvir edilmistir. Dabbet’l Arz3

33 And, Minyatiirlerle Osmanl: - Islam Mitologyast, s. 308.
34 Seyhan, a.g.t., s.15.

35 Ace., And, s. 300-306.

36 Seyhan, a.g.t., s. 17.
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Metinde Dabbettl Arz'in ytiztnde nur, govdesi kus govdesi gibi ve ayagi
arslan ayagi gibi oldugu yazilmaktadir. Ylizti insan ylzu gibidir, sag elinde
Hz. Stileyman Peygamber’in ytizigl ve sol elinde Hz. Musa’nin asasi vardir.
(v.19b-20b)

Dabbetil Arz resmin merkezine yertlestirilmis olup hemen 6éntinde bir
agac bulunmaktadir. Tasvirde Dabbetil Arz buyltk resmedilmistir, agacla
ayni boyuttadir. Ten rengi bembeyaz, ylizl insan yUzQi gibi resmedilmistir.
Govdesi ve kanatlari zarif bir kusu andirir. Kanatlarinda altin detaylar ve kir-
miz1 boya lizerinde mliinhani detaylar1 gbze carpmaktadir. Boynuzlar: altinla
boyalidir. Koyu yesil bir zeminin tizerine basmakta ve ayaklar: da at ayag
formundadir. Resmin arka planinda mavi kayaliklar sepya tahrirle cekilmis ve
daglarin arkasindaki bes figtir Dabbetti’l Arz’a bakmaktadir.

Burak

“Burak “parildamak, simsek cakmak” anlamina gelen Arapca berk (.5 .it)
kelimesinden tiiretilmis olup renginin saf ve parlak olusu veya ¢cok hizl
hareket edisi sebebiyle bu adi almistur.™”

Burak ati edebiyatcilarin betimlemelerinde ise, dudag: la’l, disi mercan,
kulag: yakut zimrtit veya zebercedden, yele-
i si muskten, sa¢ct musk gibi siyah, etek gibi
—— '| uzun, gozl zthre sifat, parlak , berrak, nergis
gibi de stizglin olarak; basi la’lden, anli kirmi-
z1 yakuttan olup karni sar1 gégsii ak renkli,
kanatlarn kizil yakuttan, ayag: zimrutten, tir-
nag inciden 6rtisti ise glimusten; parlakligi
simsek gibi yeri g6gti aydinlatan, itatakar se-
vimli ve yumusak huylu, Kudts kadar degerli
bir at olarak gecmektedir.”® Ayni zamanda
Miraciyelerde genis yer verilen ve tizerine cok
cesitli yorumlar yapilan Burak’in vatani cen-
net olarak gecmektedir.®
G12’deki minyatiir alt ve Ust yazi alam
WA ayrilip, orta kisma konumlandirilmistir. Gor-
— selde Hz. Muhammed’in mahser glinti gége
citkmasi tasvir edilmistir. Resmin ortasinda
Hz. Muhammed ve Burak bulunmaktadir.
Burak kirmizi renkte diz boyanmistir. Kuy-
rugu tavus kusunun kanadi gibidir. Yuzu

T
PR gy f s,

G.12. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid
Efendi 139, v. 28a

Hz. Muhammed'in Mahser GUnu
Goge Clkmasi*

37 Mustafa Oz, “Burak” TDV Islam Ansiklopedisi, C: VI, Istanbul 1991, s. 417.
38 Mustafa Uzun, “Burak (Sanat ve Edebiyat)”, Islam Ansiklopedisi, C. VI, Istanbul1992 s. 417-419.

39 Metin Akar, Turk Edebiyatinda Manzum Mi’rac-nameler, 1000 Temel Eser Dizisi, Kulttr ve Tu-
rizm Bakanhgi, yay. 804, Ankara 1987, s. 131.

40 Seyhan, a.g.t., s. 25.
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insan yUzi1 gibi resmedilmistir. Ince kaslari, ince hatl yliz ¢izimi, beyaz ton-
larda olusturulmustur. Kafasinda altindan bir ta¢ vardir. Ince boyunlu ve
zarif ayakli cizilmistir. Uzerinde altin sarisi bir értii bulunmakta ve Hz. Mu-
hammed’i tasimaktadir. Kompozisyona genel olarak kirmizi ve mavi tonlari
hakimdir. Yesiller ve morlar eklenerek renklerin alt guruplar: olusturulmus
boéylece zengin bir renk skalasi meydana gelmistir.

Cehennem ve Cesitli Yaratiklar

113 STu AR

N Y o e L AT
ST ey BN e

G.13. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid Efendi G.14. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid Efendi
139, v.38b, Cehennem Azaplari® 139, v. 550, Cehennem?*?

G13’teki minyattirde alt ve Ust yazi alani ayrilip, orta kisma konumlan-
dirilmistir. Gorselde hesap veremeyenlerin durumu tasvir edilmistir. Alevler
icinde tasvirlenmis kompoziyon cesitli ginahlarindan dolay: azap cekenlerin
hali anlatilmaktadir. Atesten kacmaya calisanlarin kafasina tokmakla vurul-
dugu, ejderha seklindeki yaratiklar tarafindan isirildiklar: resmedilmistir. Re-
sim yatay olarak ikiye bélinmustir. Resmin st tarafinda sagda ve solda iki
Zebani ve arkalarinda cehennemin kemerli kapisi yer almaktadir. Resmin alt
bélimuiinde siyah zemin tizerinde alevler icinde yanan beyaz ve siyah tenli
insanlar ve mavi bir ejderha bulunmaktadir. Gorselde t¢ ayr1 renkte Zeba-
ni tasviri vardir. Resmin sol kdsesindeki Zebani'nin tasviri Ahval-i Kiyamet
metninde kirmizi renkli kedi g6zl olarak gecmektedir. Bu baglamda metin
ile minyattr gorseli uyusmaktadir. Bu Zebani’nin boynunda altin bir tasma

4 Seyhan, a.g.t., s. 35.
42 Seyhan, a.g.t., s. 41.
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bulunmakta ve iki elinde ayr1 iki insan tutup onlar1 atese atmaktadir. Res-
min ortasinda yer alan koyu sari ile boyanmis Zebani’nin elinde altindan bir
tokmak vardir. Bu tokmakla atesteki insanlarin tizerine dogru bir hamle yap-
maktadir. Resmin sag kdsesindeki Zebani ise mavi renkli tasvir edilmistir. O
da, resmin sagindaki Zebani gibi iki elinde insanlar1 tutmaktadir.

Eserin metninde, bes cehennemin kafirleri gériince onlarin yliziine sicra-
yacaklar1 ve mUiminlere bir sey olmayacagi, cehennem meleklerinin gtinah-
karlar1 gotiirecekleri yazilmistir. (v.37a-37b).*3

“Cehennem’le ilgili aciklama ve rivayetler Ahval-i Kiyamet’de 6nemli yer
tutar. Rivayetin birinde Cehennem bir anlamda devasa bir canavara ben-
zetilmistir. Bu rivayete gére, Cehennem’in dért ayagt vardir. Bir ayagin-
dan diger ayagina olan mesafe bes ytiz yulik yoldur. Cehennem’in bin
bast vardir ve her basinda bin yiiz, her ytiztinde bin agzi, her agzinda
iki ytiz bin dudagt vardwr. Alt dudaginda tist dudagt arast bes ytizydlik
yoldur. Her agzinda her biri Uhud Dagt biiytikligtinde ytiz bin disi vardar.
Her basinda ytiz bin zincir, her zincirde ytiz bin halkast varduwr.” **

G14’deki minyattr, alt ve Uist yazi alani ayrilip, orta kisma konumlandi-
rilmistir. Gorselde cehennem tasvir edilmistir. Siyah zemin Uzerinde kirmizi
renkle boyanmis ve bir ejderhanin tizerinde betimlenmis Zebani, insanlara elin-
deki atesten cubugu batirmaktadir. Gorsel, yazmanin metninde karsimiza ci-
kan aslan ve kurt tasvirleri ile iliskilidir. Metinde, Allah’in cehennemde iki tane
canavar yarattigi, bunlardan birinin Celib digerinin Belib oldugu gecmektedir.
Celib aslan seklinde erkek, Belib ise kurt suretinde disidir. Her ikisini boyu bes
yuzyillik yol uzakligindadir. Ahval-i Kiyamet eserinde s6z edilen bu iki hayvan
resmin alt kisminda yer almaktadir. Aslan koyu sari, kurt ise kahverengi ile
boyanmistir. Eserin metninde, kurdun her gtin yilan ve akrep dogurdugundan
bahsedilmis, bu da nakkas tarafindan minyattire yansitilmistir.

Ayrica eserin metninde Hz. Muhammed’in Mirac¢ gecesi altinci kat gokte
bir dere gérdiugiuni, buytk kara gozli bir melegin onu karsiladigini ve ce-
hennemin cesitli bélimlerini ona gosterdigi yazmaktadir. Bu kisimlardan biri
nar’dir ve yilan, akrep ve ¢iyanlarla doludur. (v.53a.53b).*

“Kur’an’da kimi ayetlerde cehennem yerine ates anlamina gelen nar
sozctigli gegmektedir. Cehennemlik yerine ehl-i nar da dendigi olur.
Kimine gére cehennemin yedi katt oldugu ileri stirtilmiistiir. Bunlart
cesitli ayetlerdeki ates tiirlerine verilen adlardan cikarmis olduklart
tahmin edilir. Bunlar sair(kor), sakar (kirmizt ates), cahim (kor), lasa
(kizd ates), havye (derin kuyu)’dir. Cehennem’de Suud adinda atesten
daglar bulunur.”*

43 Seyhan, a.g.t., s. 35.

** Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar: Resimlerinde Kiyamet Sonras: Hayat”, s. 228, 229.
45 Seyhan, a.g.t., s. 41.

46 And, Minyatiirlerle Osmanl - Islam Mitologyast, s. 300-306.
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Bu ateslerin sénmedigi, dag seklinde yandigi, minyattrlerde de altin ile
islenmis 6bek 6bek alev tasvirlerinden anlasilmaktadir.

Degerlendirme

16. yuzyilin sonlariyla 17. ylzyil baslarinda Osmanli’da kiyametle ilgili
eserlerin; kiyamet alametlerinin basinda gelen Mehdi’nin savaslari, Deccal’in
ortaya cikisi, Hz. Isa’nin melekler esliginde Ak Minare’ye inisi ve Deccal’i orta-
dan kaldirmasi, Hz. Isd’nin Eshab-1 Kehf ile gériismesi, Yectic Mectc toplulu-
gu, Dabbetti’l-Arz denilen kiyametin yaklastigini isaret eden yaratigin ortaya
cikisi, meleklerin gorevleri, ktirstiler, mahser gtinti ve bunlarin disinda da
toplumsal olaylarin hazirlanip resimlenmesi ile ilgili olmasinin bir rastlant:
olmadig distintlmektedir.

16 ytuzyilin ortalarinda; kiyametin kopacagi, diinyanin yok olacagi, mah-
ser glinu gelmeden 6nce birtakim alametlerin ortaya c¢ikacagina dair isaretler
Uzerine Tercime-i Miftah Cifri’l -Cami, Kiyamet alametleri, Mahser GUnt ve
Olimden sonraki hayat hakkinda bilgiler iceren; Ahval-i Kiyamet, Peygam-
ber Hikayeleri gibi eserler yazilip resimlenmeye baslamistir. Ayrica; Tevrat,
Kur’an, Cennet, Cehennem, Ulu kisiler ile ilgili konular iceren Safevi nakkas-
larin eserlerinden olusan Falname ntishalari, tasavvufla ilgilenen cevreler icin
yazilmig, Camiu’s-Siyer ve bunlarin disinda Ravzatti’s-Safa, Hadikati'’s-Su-
eda, Sevakib-1 Menakib, Nefahatti’l-tins dénemin tasavvuf konulu yazmala-
rindandir.Bu eserler dini konularin bu tarihlerden sonra ne kadar cesitlenip
resimlendigini gdstermektedir.

Ahval-i Kiyamet eserinin dikkat cekici 6zelliklerden biri, minyattirlerinde
dini gerceklerin yaninda halk séylemlerinin yogunlukta oldugu metinler icer-
mesidir. Metnin i¢cinde Kuran-1 Kerim’e atiflar yapilmakta, ayetlere yorumlar
katildig1 gézlemlenmektedir.

Eserde kiyamet 6ncesi olacaklar, mahser ve kiyamet sonrasi hayat diye-
bilecegimiz tc¢ ayr1 konu dagilimi dikkatimizi ceker. Makalemizin de konusu
icine dahil olan; yazmada dikkat cekici unsurlardan biri tek basina resmin
konusu olmus melek tasvirleridir. Ozglin sekilde resmedilisleri, detayli renk-
lendirilmeleri ve islemeleri ile dikkat cekmektedirler.

Eserde melek tasvirleri yapilirken genelde canli renkler kullanildig: dikkat
cekmektedir. Haki yesil kanatlarla, melegin kirmiz elbisesi, sag ve sol elinde
tutugu aydinlik ve karanlik 1s1k, minyattir sanati acisindan da carpict bir 6r-
nektir. Arastirmalarimiz neticesinde hentiz bu konuyla ilgili baska bir gorsele
rastlamamaktayiz. Figlirtin elinde tuttugu vakti belirleyen bu 1siklar zamani
gelip de diinyaya yayildiginda karanlik ve aydinlik olmasi, yazmay: resimleyen
sanatcinin hayal giictinde nasil sekillendigini yansitmaktadir. (G.1.)

Yine Israfil’in stra Gflemesi (G.3.) ve Azrail tasvirleri (G.4.) metin, resim ve
teknik acidan 6zel 6rneklerdir. Meleklerin kanatlarinda saz tislubu ve hancer
yapraklar1 motifleri stilize edilmistir. Kiyafetleri detayli ¢calisilmis, fon genelde
sade altin ve diz dag boyamasi olarak kurgulanmistir. Boylelikle seyircinin
g6zU asil anlatilmak istenen konuya odaklanir. Bu minyattirlerde kompozis-
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yona gerekli olmayan hichir sey girmemis gibidir. Nakkas bu melek kompo-
zisyonlarinda 6zel melekleri tanitir nitelikle melek tasvirlerine dikkat cekmis,
melek figiirleri sayfanin tamamini kaplamis, arka plandaki bitki detaylar: ta-
mamen melekleri bir mekan icine koyma ihtiyaci ile yapilmistir. (G.15.)

Melek kanatlarinda titizlikle islenmis detaylar goéze carpmaktadir. (G.15.)
G3’te kanatlar pembe Uzerine kirmizi tahrirlidir. Kanatlarin uglar1 ntiansh
ve tarama gecisleri ve arada atilan beyaz tonla hacim kazanmistir. Saz yolu
Uslubunda kanatlara yapraklar eklenerek hareketlendirilmis ve yapraklar ka-
natlaraa zit bir aciyla yerlestirilip dinamik bir gortinta elde edilmistir. G4’teki
minyatlirde ayni saz yolu yapraklar kullanilmakla beraber bu sefer yaprak-
larin renkleri birbirinden farkli tonlarda islenmistir. Yapraklarin boyutu G3’e
gore daha buyuktir. G3’te melegin kanatlari tamamen acik sekilde ve sanki
ipekten bir kumas gibi ince ve dalgali yapilmistir. Turkuaz renkli kanadi saz
yolu detay yapraklarin bordo renginden kirmiziya dogru acilan ti¢ ara tonu
takip eder ve kanatlarla birlesirken hancer yapraklar: motifi tekrar eder. Ka-
natlarin en disinda son olarak lacivertin koyulugu ve altin rengin kontrastiyla
ince ve estetik bir gecis ortaya cikarmistir.

Dikkat cekici bir baska unsur; yukarda belirttigimiz tizere islam dinin-
de meleklerin cinsiyetinin olmamasidir. Yazmada bulunan meleklere nak-
kaslar tarafindan herhangi bir cinsiyet atanmamaistir; bu distnce ve tslup
dogrultusunda tasvirler bulunmaktadir. Melek figtirleri bazi yazmalarda ka-
din gibi cizilmekte; ama bu yazmada herhangi bir cinsiyet atfedilmemektedir.

Kompozisyon kurgusuna baktigimizda eserde genel olarak simetrik kom-
pozisyon nerdeyse yoktur. Helozonik kurgular ve alt tist dizilimler mevcuttur.
Melek figtir tipleri tam yandan ya da % sekilde cizilmis, oldugu gértilmektedir.
Figtirlerin ytzlerinde ise ifadeler mevcuttur. Nakkasin kompozisyona bir bitki ya
da doga unsuru ekleyerek asimetrik denge olusturdugunu gérmekteyiz. (G.15.)

Yazmayla ilgili bir diger unsur Kiyamet belirtilerini konu alan dini varlik-
larin anlatimidir. Bunlar Deccal, Yectic MeclUc ve Dabbetiil-Arz’dir. Metinde
hikayeleri ile ibret alinacak olaylar dikkat cekmektedir. Deccal’in tilsimla ko-
yuna duvar icine almasi ve kendi kéytne kacisi (G.8.), Sultan Ahmet’le savasi
(G.9.), yerylziinde kotaltigin hakim olmaya calismasi, Yectc ve Mecuc boltuk
porcik ortaya cikip yerytizindeki btitlin sulari icmeye calismasi (G.10.), cok
agir taslari tasimasi, disileri erkek ve disi olmak Uzere en az bin ikiz dogur-
masi, ortaya ciktiktan i¢ yil sonra buttin dinyay: sarmalari, dogudan batiya
bir yilda giden ok atmalari konu edilmistir. Iskender’in, bunlari durdurmak
icin sed yapmasi anlatilmaktadir. Dabbetti’l-Arz (G.11.) cesitli kaynaklarda ve
minyattrlerde degisik bicimlerde tasarlanmistir. Bu yaratigin bircok canlidan
aldig: 6zellikler oldugu vurgulanmakta, elinde Hz. Stleyman’in muhrt ile Hz.
Musa’nin asasi bulunmaktadir. Bu asa ile inananlarin yliziinti parlatacagini ve
muhitrle de kafirlerin burunlarini damgalayacag: belirtilmektedir.

Eserdeki resimlerin tamaminda altin cetvel kullanilmis olup, resimler ge-
nel olarak alt Gist hat yazisinin ortasindaki alana ve sayfanin tam ortasina
yerlestirilmstir. Altin cetvelin sinir1 disina sadece bir iki érnekte ¢ikilmistir.
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Mira¢ minyattirinde Hz. Muhammed’in nur haresi cetvel disinda da devam
etmektedir. Yazma genelinde bu kurali bozan minyaturler (G.12.) ve (G.3.)
de gortulmektedir. Hz. Muhammed’in mahser ginti gbge ytukselme ani oldugu
dustnutldiginde, nakkaslarin yukari alanda cetvel disina tasarak alev cikar-
mas1 konunun dinamikligini minyatiire de yansitmaktadir. Bunun disinda
Israfil’in stiru sol taraftan cetvel disina tasma yapilmis, bu tasma stru daha
buyuk gérmemizi saglamistir. (G.16.)
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G.16. Ahval-i Kiyémet, SK Hafid Efendi 139, v. 28a, 22a

P R )

G.17. Ahvél-i Kiyamet, SK Hafid Efendi 139, v.34b, 15b

Ayrica G6 ve G9’da uygulanan cetvel dis1 tagsmalar sayesinde figlirlerin gi-
dis yonu rahatca algilanmaktadir. Bu ttirden teknik detaylarin izleyicinin yon
ve hareket duygusunu besledigini ve kompozisyonun da dinamizmini sagladi-
gin1 soyleyebiliriz. (G.17.)
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G.18. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid Efendi 139, v.21a, 34b, 354, 11b, 38b

Eserin minyattrulerinde alt Gist dizilim kurgusu vardir. Kompozisyon du-
zenlerini inceledigimizde sayfalarin ortadan ikiye yatay olarak kurgulandigini
sOylememiz mimkundur. Bu ayrilma bazen hikayeyi anlatmaya hizmet eder-
ken bazen de cinsleri ve mahlukat: ayirmaya yonelik olarak kurgulanmistir.
(G.18.)

Eserde helezonik kurguya sahip bir sayfa mevcuttur. Kurgunun cap-
raz sekilde olusturuldugunu ve yine alt tst dizilim sagladigini sdéylememiz
mumkundur. Dikkatlice bakildiginda s kivrimi da mevcuttur. (G.19.)

Simetrik oldugunu soyleyebilecegimiz yazmadaki tek minyatir Hz. Mu-
hammed’in mahser gint gége cikma sahnesidir. (G.20.) Simetrik kompozis-
yonuyla adeta Akkoyunlu Siraz Gislubunu hatirlatir. Tekrar eden meleklerin
karsilikli konumlandirilisini ve ana figiirin resmin ortasina yerlestirildigini
gormekteyiz. Bu ayni zamanda neredeyse 13. ylizyildan slregelen mira¢ min-
yaturlerinin kaliplasmis sahnesinin bir devami gibidir diyebiliriz.

Dikkat cekici bir diger unsur nakkasin cehennem ile ilgili tasvirleri yapar-
ken siyah rengin hakimiyetinde resimleri olusturmus olmasidir. Siyah ve soguk
renk hakimiyetindeki iki resimde (G.13,14) siyah fonda soguk gri soguk mavi

G.19. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid Efendi 139, G.20. Ahval-i Kiydmet, SK Hafid Efendi 139,
v. 18b V. 28a
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beyaz tonlar1 ardindan Zebanilerin tizerindeki tek ton strtlmus olan carpict
kirmizi ve sert mavi tonlari olayin korkuncluguna hizmet eder sekilde kullanil-
mustir. G13’deki Zebani ve ejderha motifi ayni renk boyanmis olup, ejderhanin
lizerinde elips seklindeki desenler, ayni tonun bir koyusu ile olusturulmus,
kirmizi renkli Zebanide de bu desen mevcuttur. Cehennem minyaturleirinde
sikca karsimiza cikan bir diger detay etrafta yanan alevlerin bulunmasidir. Ki-
vileimlar altin seklinde boyanms her yerde tekrar eden tek tip bir alev motifi
kullanilmistir. Bu minyattirlerde Cehennem, glinahkarlar: atese atan kirmizi ve
mavi renkli korkutucu zebaniler, ¢iplak sekilde resmedilmis gtinahkarlar; alev-
ler, yilanlar, ciyan ve akrepler insanlar atese strtuklemektedirler. Cehennem
minyattrlerindeki figtirler kiyafetsiz olarak resmedilmislerdir.

Sonucg

Buitin yazma eser dikkate alindiginda tasvirlerde daha cok sar1 ve mavi
tonlarinin yogunlukla kullanildig1 géze carpmaktadir. Genelde bir ton hep
onun alt ve tst renkleriyle guruplandirilip zengin bir skala olusturulmustur.
Bunun yani sira minyatiirlerde kontrastlik géze carpar. Ornegin melegin el-
bisesi kirmiz1 ise kanatlar da yesiller ve maviler mevcuttur. (G.1.) Bu renk
skalas1 genel olarak tiim yazmada tutarl bir bicimde uygulanmis olup gucla
kompozisyonlar ve zengin renklerle metne hizmet etmektedirler.

Ayrica yazmada cehennem tasviri disinda melek ve gercektistti varliklarin
bulundugu minyatirlerin hicbirinde i¢ mekan kullanimi bulunmamaktadir.
Buttn varliklar ya dis mekan doga tasvirleri 6ntinde ya da gékytzinde cizil-
mistir. Nakkaslarin bir tek cehennem tasvirinde i¢c mekan kurgusuna gitme-
leri, cehennemi bir mekan olarak gozetmeleri ve bu mekan: da kapali bir yer
olarak tahayyul etmelerinden geldigini bize diistiindiirmektedir. (G.13.)

Stleymaniye Kutlphanesi Hafid Efendi 139 numarali Ahval-i Kiyamet
eserini incelerken tasvirlerin metinlere baglh olarak olusturuldugunu gérmek-
teyiz. Metinde yer alan yazinin icerigine bagh kalarak tarifler esliginde tasvirler
olusturulmustur. Buna karsilik metinde yer alan betimleme ile nakkasin bu
betimlemeyi okuyup, kendi hayal glictinde canlandirip ¢izmesi birtakim fark-
liliklar1 dogal olarak beraberinde getirir. Bu sebeple bu tir yazmalarda aslin-
da tasvirin tasviri yapilmaktadir diyebiliriz. Nakkasin hayal glictine ve metnin
tarifine karsilik btittin bu gorseller cogaltilip farklilastirilma egilimindedirler.

Sonug olarak gercekuistl varliklar tasvir kisminda tamamen hayal glicine
bagl sekilde resmedilen figtirlerdir. Bu figlirlerin tasvirleri dénemsel olarak
degismekte, devrin Uslup anlayisi ve inanc bicimi ile farklhiliklar gostermek-
tedir. Stleymaniye Kutiphanesi Hafid Efendi 139 numaraya kayitli Ahval-i
Kiyamet eserindeki gercekisti varliklar 6zgiin tasarlanmis, konuyla parelel
ve konu odakl tasvir edilmis, renkler ve iscilik bakimindan da klasik dénemin
olgunlugunu yansitan, cesitli renklerle ve bu renklerin zengin alt tonlariyla
disavurulmus, baska yazmalarda bulamayacagimiz bazi konularda (G.1.) ve
ozgunlukte tasvirlenmistir. Eser ayni zamanda iscilik bakimindan 6zel bir 6r-
nektir. Nakkas Hasan sonrasi yapildigi tahmin edilen, ince fircaya sahip bir
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atolyeden ciktigi, merkezi kurgudan cok fazla uzaklasmadigl; buna ragmen
asimetrik kurgularin da bulundugu g6zl yormayan ve sade bir anlatim bici-
mine sahip tasvirler bulunmaktadir. Bu anlamda bu eseri de Istanbul Nak-
kashanelerinin belgeci Gislubunun devamai niteliginde gérmekteyiz. Bu tslup
konu odakli genellikle metinle parelel giden sade anlatimi olusturmaktadir.
Bu anlamda yapildig1 ylzyilin adeta bir fotografidir.
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Extended Abstract

Analysis Of Surreal Beings In Ahval-i Kiyamet, Registered to
Siileymaniye Library Hafid Efendi No. 139

The belief of doomsday is found in monotheistic religions that time runs in a straight line.
According to the monotheistic religions that adopt this belief: the time within the universe
ends with the stage called apocalypse and opens to a new realm with endless time.

It is seen that the Ottoman society was intensely interested in the matters of afterlife and
the end of the world. The work named Ahval-1 Kiyamet, which addresses the doomsday and
the post-apocalypse as a whole, was first written in verse by Seyyad Hamza, one of the 13th
century poets. It was made into prose in later years. While four copies of the work without
pictures are found in libraries, there are four known copies with pictures. Subjects of our
article are taken from; Stileymaniye Library, Hafid Efendi, Berlin-Staatsbibliothek Ms. Or.
Oct. 1596 and figures in leaf form with miniatures from the copies of Ahval-1 Kiyamet in 1596
which are found in the Philadelphia-Free Library and private collection in England.

The end of the 16th century and the beginning of the 17th century, Stileymaniye Library,
Hafid Efendi 139 recorded Ahval-1 Kiyamet, how the apocalypse will break, how the angels
and other beings that fill the whole universe will die and it is described and depicted how
Prophet Muhammad and his caliphs will help to the people. The work reflects the folk culture
rather than religious facts, it sheds light on the period in terms of reflecting the apocalyptic
culture of the Ottoman society.

These miniatures, which are original as of the period, had a wide range of subjects
during these centuries and are a reference in illustrating religious works. We understand
from Gunsel Renda’s article about the work “Silsilename” numbered H.1321 and located
in the Topkapi Palace Library; that the depictions in this work has both compositional and
schematic similarities with the Hafid Efendi Manuscript located in the Suleymaniye Library
and numbered 139. In this context; both works are seen as early religious examples of
Ottoman miniature art. During the analysis of the surreal beings found in the work, we
see that they are pictured in a modest style and are faithful to the expression of the text.
The work Ahval-1 Kiyamet is also a rich example of how religious entities came from the
past to the present in the language of myth and how these descriptions are made. For that
period, it offers us the information of how such religious creatures as Dabbettil-Arz, Ye'ctc-
Me’ctc, Deccal etc. is spoken and described among the public both in text and in pictures.
This work, which also sheds light on understanding the internal dynamics of the period, is
depicted and supported by the text, emphasizing the depictions of the great angels of the
Islamic religion and their duties. The aim of the article is to examine this manuscript, which
contains early examples of religious miniatures in Ottoman miniature art and to analyze the
relationship between the textual and pictorial depiction of surreal beings.

The depiction of manuscripts describing the Day of Judgment started with “Terctime-i
Miftah-1 Cifru’l- Cami”. These works were translated from Persian to Turkish. After these
manuscripts, the copies of Ahval-i Kiyamet showed similarity, and it is seen that all the
works made in the 16th century were especially written in Turkish and were written in a
plain Anatolian Turkish.

As it is known, surreal beings are frequently the subject of miniature manuscripts.
These beings are actually surreal beings who are named and are believed to exist among
the people. Sometimes their existence cannot be found when we look at the sources, and
sometimes we can find many connections.

The manuscript that is the topic of this article; Suleymaniye Library Hafid Efendi,
registered with the number 139 “Ahval-i Kiyamet” follows the style of Nakkas Hasan with
ichnographically interesting depictions.
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As we can see in the miniatures of Nakkas Hasan Siyer-i Nebi, who started to attract
attention in the palace Nakkashane (miniature school) after the year 1590; chubby cheeks,
black thick eyebrows figure depictions that generally apply circular composition rules;
especially with the use of colors such as orange, brown and green. Nakkas Hasan style
shows itself in all of the historical and literary themed manuscripts that were made at that
time.

The author of the work, which is thought to have been prepared at the end of the 16th
century and at the beginning of the 17th century, cannot be determined. Turkish is written
in script with vowel marks (Arabic). In 17 depictions of the work; 13 of them are about
various surreal beings.

The order of these beings in the manuscript are; Angels, Dajjal, Yectic Mectic, Dabbetti’l-
Arz, Burak and Various Creatures in Hell depictions. The other four miniatures in the
manuscript cover these topics: People standing in Judgment, Books of Deeds raining down
during Judgment, Chairs Established in Judgment and Matters concerning Heaven.

Since the subject of the article is surreal beings, various religious surreal beings were
selected and analyzed. These entities are also grouped within themselves according to their
page order. Also, the miniatures in the manuscript are also examined in terms of composition,
color, form and design setup. When the whole manuscript is taken into consideration, it is
seen that yellow and blue tones are mostly used in the depictions. Generally, a tone is
always grouped with its lower and upper colors to create a rich scale. Aside from this, the
miniature’s contrast draws our attention. For example; if the angel’s dress is red, the wings
contain greens and blues. This color scale is generally consistent across all writing and they
serve the text with strong compositions and rich colors.

In the manuscript; there are no indoor environments used in any of the miniatures
containing angels and surreal beings, aside from the depiction of hell. All beings are painted
either in front of outdoor nature depictions or in the sky. It is considered that the reason the
Artists (Nakkas’s) used indoor environments with depictions of Hell, comes from the fact that
they imagined Hell as a closed environment.

While examining the work of Ahval-i Kiyamet, we see that the depictions were created
depending on the texts. By adhering to the content of the text, depictions were created with
the descriptions. Against this in spite of this, the artist (Nakkas) reads the description in
the text, visualizes it in his own imagination and then draws it. Naturally bringing some
differences along with it. For this reason, in such manuscripts, we can say that a depiction
of the depiction is actually done. Alongside the artist’s imagination and the description of the
text, all these images were reproduced and they tend to be differentiated.

As a result, surreal beings are figures that are depicted completely depending on the
imagination. The depictions of these figures change periodically, showing differences
according to the style and belief of the period. Surreal beings in the “Ahval-i Kiyamet”
manuscript registered as number 139 Suleymaniye Library Hafid Efendi, are uniquely
designed, the depiction focused on the subject and also parallel to the subject, the colors
and workmanship reflecting the maturity of the classical period.

It is predicted that it was made after Nakkas Hasan and it can be seen that the work
came out of a thin brushed miniaturists’ workshop, the depictions do not tire the eyes
and have a plain narrative, and generally have a central compositional style; despite some
asymmetrical work can also be found among them as well. In this sense; we see this work
as a continuation of the documentary style of Istanbul Nakkasane’s (miniature workshops).
This subject-oriented style creates a simple narrative that usually goes in parallel with the
text.
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