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YÜKSEK MiMAR DR. i. AYDIN YÜ~SEı:E ARMACAN 

Fatih Sultan Mehmet'in Romanı 
-Fatih Konulu Romanlar Üzerine Bir inceleme-

Sema Uğurcan * 

Son günün cengi olurken, ne şafakmzş o şafak 
Yahya Kf;mal 

Türk milletinin en büyük atalarından biri gördüğü Fatih Sultan 
Mehmet/ romanıımza nasıl yansımıştır? Aşırı tebclli yahut tenkid, 
Fatih' e ait gerçelderi örtmeyecek şekilde yansımış mıdır? Fatih ile ilgili 
romanlardan hareketle bu sorulara cevap araya c ağız. 

19. yüzyli romarnnda Fatih'ten bahis varsa da roman kahramarn ola
ral< canlandınlınaz. ·Fatih, tarih de y~a~ Ahinet Midhat Efendi ve Ml
zancı Murad'da roman kahramanlanmn kişililderine etl<i eden bir büyük 
olarale geçer. Fatih ve İstanbul'un fethi, II. Meşrutiyet devrinde Moralı · 
Vassaf Kadri'nin Şimal Rüzgan (1913) ile roman konusu olur. Cunihftri
yet devrinde, roman kahramarn olarale önce 1928'de Nizarnettin Nazif 
Tepedelenlioğlu'nuiı Kara Davut'unda yer alır. Fatih merkezli roman sayısı 
soo. fetih yıldönümü yılları dolayısıyla 1950 'lerde artar. 2000 yılına kadar 
da azalır, çoğalır. Burada 19ıo'lu yıllardan 2opo'e kadar· her on yılı esas 
alarale, Fatih konulu romanlarda Fatih'in, fethinin ve devrinirı tablosu üze
rinde duracağız. Ele aldığımız romanlar; Tepedelenlioğlu'iıun Kara Davut 
(1928), Sertelli'nin Bizans'ın Son Günliiri.-İstanbul'uNasılAldılz? (1930), Tan'ın 
Cem Sultan ( 1933), AlundanAkma ( 1936), Kozanoğlu'nun Fatih Feneri ( 19 52), 
Şapolyo'nun Fatih İstanbul Kapılannda (1953), Tülbentçi'nin İstanbul'un Fethi 
-İstanbul Kapılannda- (1954), Yeşim'in Bizanslz Beyaz Güvercin (1961), Kızıl 
Elma (1971), Danışman'ınFatih SultanMehmed (1969-1971), Yılmaz'ınAziz 
Safi (1976), Sepetçioğlu'nun Fatih Üçlemesi (Ebemhuşağı,· Sabır, Gece Vaktin-

. de Gündönümü 1980), Kongar'ın Hocaefendi'nin Sandukasz (1989), Gijrsel'in 
~ Boğazkesen Fatih'in Romanı (1995), Erman'ın, Beyazateş Adası (1998) 
Çıracıoğlu'nun Kara Büyülü Uyku (1999), c.oral'ın Bizans'ta Kayıp Zaman 
(1998), Konstantiniye'nin Yitik Günceleri (1999) isimli romanlardır. 

* Prof. Dr., Marmara Üniversitesi, Fen Edebiyat Fakültesi, Türk Dili ve Edebiyab Bölümü Öğretim 
Üyesi. 

ı Dr. Aydın Yüksel'in Fatih Sultan Mehmet' e sevgisine ve ilgisine bir şeyler katmak temenrılsiyle!. . .. 
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SEMA UCURCAN FATiH KONULU ROMANLAR OzERİNE Bi.R İNCELEME 

Bu eserlerin büyük çoğunluğu İstanbul'un fetbini konu eder. Bir
kaçı da Fatih'in fetihten sonra devlet yapılanınası yahut öldükten sonra 
oğulları arasındaki taht kavgası ile ilgilidir. Eserlerin çoğunda Fatih mer
kezdeki kahramandır. Romanlarda Fatih' in, öteki gerçek veya hayali kah
ramarılada ilişkisi olay dokusunu oluşturur. Romancılar genelde Fatih'i 
idealize eder. İdealize etmeyenler de devlet adamı-kumandan olarak 
büyüldüğüyle ilgili pek çok ayrıntı sunar. Fatih, birebir asli kahraman 
olmadığı birkaç eserde, devir dediğimiz zaman ve mekanın haleimi konu
ınurıda bulunur. AlıındanAlızna, Kızzlelma, Hocaefendi'nin Sandukası, Beyazateş 
Adasz'nda, herkesin içinde bulunduğu bir atmosferde, herkesin hayatını 
eticileye cek şeylere damga bastığından dolayı yine merkezi şahıstır. 

Ele aldığımız romanların dayandığı genel şablonu Fatih tarafında ve 
Fatih karşısında bulunmak ş eldinde ilciye ayırarak şöyle ortaya çıl<arabi
liriz: Vassaf Kadri'nin Şimal Rüzgtirı, Fatih' in· Bizans'a girmesi ve iyilllder 
getirmesiyle Rus-Latin güçlerinin Türideri İstanbul' dan çıl<arma plarıları 
zıtlığına; Tepedelenlioğlu'nun Kara Davut'u Fatih ile bir Türk beyi Davut 
arasında, kahramanlıl< birliği, karakter zıtlığı, ilci erkeğin aynı Bizanslı 
kıza aşıl< olma çatışmasına; Sertelli'nin Bizans'ın Son Günleri ve istanbul' u 
Nasıl Aldık?' ı şehri kuşatan Türk, savunan Bizans zıtlığına, Türlderin fetih 
hareketinin zikzaklarına; Tan'ın Cem Sultan'ı Fatih'in dirimi-ölümü zıt
lığına, ilci oğlu arasındaki il<tidar çatışmasına; Alımdan Akma'sı Fatih'in 
bir alancı vasıtasıyla Romanyalı Kazıldı Voyvoda, bir de entrikacı Latin 
dünyası ile ilişlcilerine; Kozanoğlu'nunFtitihFeneri fetihte Fatih ile Musta
fa, Orhan gibi Osmanlı hanedanının ötelci kolları ar.asındalci çatışmanın 

düzelmesine, Şapolyo'nun Ftitih istanbul Kapılarında'sı Türk-Bizans zıtlı
ğına, fetih sürecindelci zikzaldara; Türlanen'in Ftitih'in Zaferi'nde Fatih ve 

\ 

alt kadrolu diğer Fatihler ile Çandar lı Halil Paşa-Bizanslılar arasındalci 
zıtlığa; TiUbentçi'nin İstanbul'un Fethi-İstanbul Kapılarında Türk-Bizans 
zıtlığına; Yeşim'in Bizanslı Beyaz Güvercin'i fetbeden ile fethedilen farkı
na, Türk yiğidiyle Bizans güzelinin milli lcirnlil< farlanı yenen aşldarına; 
D amşman' ın Ftitih Sultan Mehmet' i fetih çerçevesinde Türk-Bizans, Fatih
Konstantin zıtlığına; Yeşim'in Kızılelma'sı Faqh~in Batı Roma'yı fetih te
şebbüsünün ölümüyle sona ermesine, Yılmaz'ınAziz Sofi'si, Ayasofjra'nın 
şahit olduğu Bizans dünyası ile Türk dünyasının zıtlığına; Sepetçioğlu'nun 
Ftitih Üçlemesi (Ebemkuşağı, Sabır, Gündönümü) İstanbul' u fethetmeye kade
rin müsaade ettilderiyle etmediiderinin zıtlığına, Türk-Bizans zıtlığıy
la fetih sürecindelci zikzaldara; Kongar'ın Hoca Efendi'nin Sandulıası Fatih 
ile iç-dış şer güçlerinin.Fatih ve Osmanlı'ya karşı zafer kazanmasma; 
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Gürsel'in Boğazizesen Fatih'in Romanı Fatih'in İstanbul'u fethetmekteki, 
Fatih Haznedar'ın roman yaratmaktaki sabırsızlık benzerliğine, Fethin 
zikzaldanna; Erman'm Beyazateş Adası Fatih'in din alamndaki hoşgörü
süyle hoşgörüsüz kişiler arasındaki zıtlığa, bunw1 mimariye yansıması
na; Çıracıoğlu'nun Kara Büyülü Uylzu' su Türk top dökümeilleriyle Macar 
top dökümcillerinin zıt hedeflerinin Şah! topunun infilalana yol açması
na; C oral'ın Bizans'ta Kayıp Zaman ve Yitik Konstantiniye Günceleri şehrin Bi
zans ve Osmanlı hakimiyetindeki şehrin manzaraları zıtlığına dayamr. 

1914'ten 2000'e farklı bakışlar 

Açıldadığımız şablon, yirmi ild romanın konu bal<ımından pek farldı 
olmadığını ancal< birbirinin aynısı da olmadığım gösterir. Yazarların ha-· 
kış tarzı farkı, 1980 sonrasında eser yapılarının farkı, Fatih romanlarını 
birbirinden ayırır. Baloş tarzı oluşmasında, yazma zamammn tarihi, si
yas!, kültürel atmosferinin, kısacası dönem rUhunun büyük etlcisi vardır. 
Her on yılın Fatih romaniarına baktığımızda, hül<Ümdarıiı işieniş tar
zmda bu etldyi bulmak mümkündür. 1914 tarihli Şim_al Rüzgan~ Balkan 
felaketinin henüz yaşandığı, Birinci Dünya Savaşı'nın başladığı yllın 
eseridir. Fatih figiiıii.ne Türkçülül< açısından bal<anyazar, onu ve askerini 
yüceltir. Ama aynı zamanda İstanbul fethini, etraftald başka devletlerin 
Türki.i içtenyıkma sürecini başlatma tarihi olarak gösterir. 1923 sonrasın
da, Osmanlı tarihine özellilde son dö~eme baloş olumsuzdur. Hanedan 
fikrinden uzaldaşılmıştır. Bu yıllar Milli Mücadele:nin Anlçara' dan idare 
edildiği, 192 3 'te Ankara' mn başkent o.lduğu, Meşrutiyet yıllarınciald Fatih 
ihtifallerinin sona erdiği·bir dönemdir. Bu atmosferde Fatih-fetihkonusu 
bir tarafa bıralalır. Cumhfıriyet döneminin Fatih konulu ilk romanı Kara 
Davut (Nizamettin Nazif 1928), olumsuz Fatih imajı çizriıekte de bir 
ilk teşkil eder. Tepedelenlioğlu kahramanı Davut'a tarihte olmayacak 
bir şey yaptırır, Fatih'e tokat attınr. Okuyucunun bl.l; salıneyi hiç de 
hoş. görınemesi, yazarın sonrald baskılarda bu epizodu kaldırınasma 
yol açar. 2 1930'lardan sonra Osmanlı tarihine olumsuz bakış nispeten 

2 Bu sahne ardından okuyuculann Itirazlan ve oluşan polemik, ayrıca bu eserde Fatih isimli 

kahramana yüklenen bütün olumsuzluklar haklanda b k. Zeki Taştan, "Türk Romarnnda İstanbul'un 
Fethi ve Fatih", Tü riz Edebiyatında İstanbul'un Fet/ı i ve Ft1ti/ı, s. 221-223. 
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yumuşar. Tarihi romanda da Fatih-fetih konusuna ağırlık verilir. 1930'lu 
yıllarda Turhan Tan, İskender Fahri Sertelli bu dönemde Fatih romanı 
yazar~ar. Sertelli Bizans'ın Son Günleri ve İstanbul'uNasıl Aldık? {1930) iki
lisini, ihtiyar imparatorluğa karşı taze gücün büyük zaferi olarak gören 
bir balaş açısıyla dokur. Onunyüceitici balaşında, Tepedelenlioğlu'na bir 
cevap yahut Kara Davut'u tenkit edenlerin beldentisini karşılamak amacı 
vardır. 1930'lu yıllarda, Turhan Tan'ın Fatih' e balaşında Tepedelenlioğlu 
kadar olmasa da olumsuzluk hissedilir. AkındanAkma'da (1933) Fatih'in 
fetihten sonra içten içe Bizans zihniyetiyle fethedildiği tenlôdini getirir. 
Tan, Cem Sultan'da şehzadenin esaret yıllarını acımayla nakletmesine 
rağmen, Fatih'in oğullannın ilcticlar hırsıyla Türkü Türke kırdırdığı ve bu 
esnada değerli devlet adamlannın harcandığı tezini savunur. 1940'larm 
tarihi romanında Fatihyeniden büyük sultandır. Safiye Erol Ciğerdelen'de 
(1947) onu en sevilen ata olarak gösterir.3 Ancak Fatih'in bir eserin ana 
kahramanı konumunda olması1gso'lerde mümkün olacaktır. 1950'lerde 
öneelci on yıllara göre m azi ye ılımlı bal<ış, hamasete önem veriş başlar ve 
soo. fetihyılı kutlamaları ile Fatih sevgisi ve tebcili romanlara da yansır. 

Abdullah Kazanoğlu Fatih Feneri'nde (1952) tek Fatih'i değil, bütün ha
nedanm itibarını iade eder. Fetret devrinden sonra devletin başına dert 
çıkaran Mustafa'nın oğlunu ve Orhan gibi şehzadeleri bile aldar. Dönem 
yazarlarından tarihçi Enver Belınan Şapolyo Fatih' i Türkçülük bilinci ile 
büyümüş gösterir. Oğuz-Fatih ilişlcisi, fetihte Türkmen rolü, Çandar
lı Halil Paşa'ya müspet balnş gibi hususlara yer verir. Tülbentçi de onun 
gibidir. 1g6o'lı, 70'li ve 8o'liyıllarda Fatih, mazidelci, büyüldüldere önem 
veren milliyetçi baluş açılı romanlarda işlenir. Ragıp Yeşim'in ve özellilde 
Z uhuri D amşman'm Fatih romanları, yazarlarm kendi hayallerinden veya 

\ 

hil<aye-efsanelerden gelen özel hayat ayrıntılarıyla doludur. Bu eserlerde 
filctif ayrınb yanı sıra tarihi bilgi bolluğunu, 1953 "Fethin büyül< yıldönü
mü" dolayısıyla çıkan neşriyabn etlcisine bağlamak ınüml<Ündür. Fatih' i 
aleni yücelten son örnek Fatih Üçlemesi (Ebemlıuşağı, Sabır, Gece Vaktin
de Gündönümü) ile Mustafa Necati Sepetçioğlu'dur. 1989-2000 arasmda 
Fatih konulu lcitaplar yine artar. 1989'da Enıı,:eJ(ongar'm Ho~aeftndi'nin 
Sandultası, 1995'te Nedim Gürsel'in Boğazizesen Fatih'in Roman'z'ndan sonra 

3 Ciğerdelen'de, 19401ann başında yaşayan roman kahramanın rüyasına, Fatih döneminde yaşayan 

büyük ceddi girer ve Fatih hakkında "Yeryüzünde dalıa mühemmel bir i ı ısa n yolıtıı. Beş er cirısinin övünücü 
ve süsü olaıı bütün meziyetlere. bütün kudretlere sultl1nım bir milırak ııoktasıydt der. { Safiye Erol, İstanbul: 

1974, Boğaziçi Yayınları, s. 12-13). 
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Nevzat Erman, Vecdi Çıracıoğlu ve Mehmet Coral sırasıyla Beyazateş 
Adası, Kara Büyülü Uyku, Bizans'ta Kayıp Zaman, Konstantiniye'nin Yitik Günce
leri kitaplarını yayınlar. ıggo'a doğru Fatih konusunun yeniden günqeme 
gelmesinin sebepleri vardır. Soğuk savaş arkası tarihi olaylara-kişilere 
ilgi, şehir araştırmalarına yöneliş, hükümdar-şehir özdeşleşmesinin ille 
çağrışımı Fatih-İstanbul özdeşleşmesi, ıggg'da Osmanlı'nın kuruluşu
nun 700. yıldönümü, 2ooo'de yeni milenyumu karşılamanın heyecanı bu 
amillerin başlıcalarıdır. 

Popüler tarihi romandan karmaşık yapılı tarihi romana 

Sepetçioğlu'nun Ft1tih Üçlemesi'nden öneelci romanlara tarihi roman
dan çok, macera romanı denebilir. Popüler romanın özellilderini tarih 
alanına kaydıran yazarlar, tarihi bilgiyi, efsaneyi, hayal güçlerini birleş
tirirler. Bu romancıların kuwetli bir rakibi vardır: Fatih'ten bahseden 
bütün bir tarih. Romancıların söylemleri-de çoğu zaman tarih söylemine 

' kaçar. Fatih merkezli olayları tarihçi gibi anlatırlar, tahl<iyede tarihlerde-
la tahlayeye kapılırlar. Yazarlar, dönem -mekan ayrıntılarına, psikolojiye, 
hayali l<işilere, aşk ilişldlerine yer vererek tarihi edebi esere çevirm'eye 
çalışırlar. Bu eserle.r büyül< estetil< değer taşımasa ~a benzerleri popüler 
eserler gibi halkın okuma zevl<ini, tarih bilgi ve sevgisini, hamasi duygu
larını artırır. Romanlardal<i olayları aşağı yukarı Fatih'in doğuşu, tahta 
çılcışı veya en önemlisi fethin cereyanı şeklllide bir kronolojil< sırayla 
sunan yazarlardan sonra Mustafa Necati Sepetç~oğlu'nun ıg8o tarihli 
Fetih Üçlemesi'nde yapı değişir. Sepetçioğlunun üçlemesi, tarihin seyrine 
uymayan ağır bir seyirde ilerlerse de öneelci Fatih romanlarından daha 
estetilc özellilder taşır. 

ıg8g sonrasındal<i romanları Hocaeftndi'nin Sandukası, Boğazkesen 

Ft1tih'in Romanı, Kara Büyülü Uyku v~ Yitik Konstantiniye Günceleri'nde, ka
labalığa hitap eden hamasi öğeler azalır. Kişilerdel<i h~kimiyet iradesi, 
sa~aşlarda birbirini kırma söylemi daha kesifleşir. Çol~ lafın, uzun tas-

~virlerin yerini de kısa ve tabiolu cümleler, lasa metinler alır. Bu eser
ler, Fatih' i merkez yapmak açısından esl<ileİle birleşir. Fakat fethin veya 
Fatih'in daha az temas edilri:ıi.ş bir yönünü işlerler. Bu eserler kendile!in
den öncelcinden yapılarıyla ayrılırlar. Dünyada ve bizde 20. yüzyılın son 
on yılında, ldasil< yapısından uzaldaşan romanların sayısı çoğalmıştır. 
Tarihi romanlarda da metinler arası ilişl<iler, postmodernizm, fantas
tildik vasıtaları denenir. Kongar'ın, Gürsel'in, ~rrnan'm, Fatih ile ilgili 
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Hocaefendi'nin Sandukası, Bağazlıesen Fatih'in Romanı, Beyazateş Adası, çekir
dek metin-çerçeve metin iç içeliğini kullanır. 

Romanlardaki Fatih Sultan Mehmet4 

TarihiTürk edebiyatı genelde tablo-portre formunu kullanır. O layları 
özellilde savaşları tablolandırır, şahısları portrelendirir. Fatih konulu 
romanlar da böyledir. Kahramanların yalın kat olduğu romanlarda dış 
portre, kararlar, hareketler hakimdir. Bu, tarihten hazır bulunmuş bir 
portredir. İç portre çok zengin değildir. Romanlarda benzeyen veya farldı 
yö.nler gösteren Fatih portresiltablosuna dair tespitlerimiz şöyledir: 

Çocukluk çağında Mehmet 

Fatih'in tedr1c1 büyümesi Şapolyo ve Sepetçioğlu'nun eserlerirıde gö
rürıür. Çoculduk yıllarına mekan olaral< Manisa hakimdir. Şapolyo roma
nında anne-baba-dadı-hocaların Mehmet' i sultanlığa hazırlamaları, bir 
millete mensup olma ve onu yükseltme idealini kazandırmaları üzerinde 
durur. Bu kişiler "bilen", Fatih "bilmeyen ama meral< eden" konumunda
dır. En iyi mektep de tarih mektebidir. Fatih' in her merrua tarihteki bir olay 
sebep-sonuç ilişkisi ile açıldanmasıyla kafasına sokulur. Ötekiyazarların 
uzun ayrıntılada verdiği sahneleri, çoğunlul< hatırlamalada birkaç cümle 
içinde veren Nedim Gürsel, Molla Gürarıl'yi öğrencisinin duyularına iş
leyen "lazılcık sopası" çağrışırnıyla canlandırır. Sepetçioğlu Mehmet'i 
Osmanlı veliahtı olmadığına göre, yetişme yıllarında azade kalmal< is
teyen bir çocul< olaral< gösterir. Sorwnlulul< çerçevesinde yetişti.rilmesi 

gereken ağabeyi Alaeddin'dir. S,epetçioğlu'nun Gündoğumu'ndal<i araştı

rıcı, hür iradeli Mehmet ile Tepedel'enlioğlu'nun Kara Davut'tal<i saltanat 
hırsını herkese baskıyla ldıbul ettiren, yaralıları dövdüren, kendisinden 
iyi dövüşene diş bileyen Mehmet arasında fark vardır. Kara Davutromam, 
bir Türk beyinin oğlu olan yiğit Davut ile kendisini şehzadeden öte bir 
sultan ~laral< göreri Manisa Bey'i Mehmet (s. 36) arasındal<i hesaplaş 
ma çoculdul<yıllarına dayanır. Kısacası Manisayılları Fatih'in şehzadelil< 
eğitimi alma, hayatı tanıma, sultan olarak Edirne'ye gitrne-.geri dönme, 
sadrazam Çandar lı Halil Paşa'yla paylaşacak hesabı birilctirme yıllardır. 

4 Romanlarda kahramanın gerçek adı Mehmetdaha çok geçer. Ancak biz makale' başlığına da uyarak 

Fatih ismini kullanacağız. 
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Fethin Fat ihi 

Romanlarda asıl önem verilen Fatih, Edirne'de tahta çıl<.ar çılrmaz 
Bizan:s'ı kuşatma hazırlığına giren Fatih'tir. Hemen bütün romanlarda 
azmini, iradesini İstanbul fethine bağlayan Fatih'ten söz edilir. Hüküm
cların Bizans'ı almak istemesinin sebebini, yani İcraatının ardındal<i 
temel zilıniyeti yazarlar farldı yorumlar. Peygamber'in hadisine dayana
ral< İslamiyet'in müjdelediği asker olma ideali Kozanoğlu, Tülbentçi, Şa
polyo ve Sepetçioğlu'nda yer yer görülür. ıgso'lerin romancıları Şapolyo, 
Tülbentçi, Kozanoğlu icraatı, Anadolu ve Rumeli topral< bütünlüğünü 
sağlamal< gereldiliğine de bağlar. Mutlal< hakimiyetin, ilmdannın tadına 
varmak ve Notaras'ın kızı İren' e kavuşma!< ş eldinde ihtiras tatminiyle fe the 
yönelme Tepedelenlioğlu'nda vardır (ıg28). Ragıp Yeşim, Nedim Gürsel 
ve Mehmet Co ral Roma'nın m.lrasını devralma!< için hareket ettiği ispatla
maya çalışırlar (sırasıyla ıg64', 1995, ıggg). Nedim Gürsel'deki Fatih hem 
aş ıl< olduğu şehre sahip olmak ilitirası taşır. Hem fetihle dünya hakimi
yetine doğru ilk adımı atacağına inanır. Yazarların Fatih'i canlandırma 
motiflerinin ortal< noktası, amacı uğruna gösterdiği ~enç, bü dirençle 
orduyu ve teknolojiyi kullarıma sanatıdır. Fatih'in kuvvetinde Peygam
ber hadisini gerçel9-eştirmek arzusunu ön plana geçirmek istiyenle~, me
tinde dini unsurlar, kahramanın şahsında ubi'ıdiyet, teslimiyet, dünyevi 
planda paylaşııncılıl<, teşvik edicilil< gibi unsurlar kullanır (Tülbentçi: s. 
207, Şapolyo: s. ıgo, Sepetçioğlu: s. 365). Zaman zamankaderin kendisi
ne müyesser kıldığına inandığı başarının gecilrmesi karş~sında yazarlar 
bu karalderde sabırsızlıl<, ümitsizlil<.emareleri vtiigular. Fetih arzusunun 
Fatih'teki dünyevi tazyilde harekete geçmesini ·anlatan romanlar, onu 
kibir, inat, sabırsızlıl<, hatta zulüm gibi zaaflar içinde gösterirler ( Gürsel, s. 
159, Çıracıoğlu). Fatih'in, donanınanın başarısızlığı üzerine Baltaoğlu'na 
saldırması anekclotu neredeyse bütün metinde vardır. _ 

Fatih'in iyiliğini öne çıkarma gayesindel<i yazar~ara göre o, halla 
ve askeri ile aradalci uçurumu kaldırınış lcişidir. Askerine sevgisini, 

, nöbetteyken donan askerin alıımı öperken gösterir. (Sertelli, İstanbul'u 
Nasıl Aldı/ı, s. 46). Belli ki burada vazife kültü işlenir. Fethin özel macera 
planını, kuşatma savaşından çok Bizans'talci iç kol faaliyetiyle veren 
metinlerin Fatih'i, babacan, sevecen, beşert duygularm farkına varan, 
zaafları hoş gören, adamlarıyla yemek yiyecek kada:r demolaatildeşen 
bir figürdür. (Tülbentçi, Kozanoğlu, Yeşim, Sepetçioğlu). Ş ahi topunun 
denenmesindehallansağlığınıdüşünenFatihortayaçıl<.ar.Kozanoğlu'nun 
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Fıitih Feneri'nde, fethe gelen bütün askerlerle toplu namaz kılma sahnesi 
fetih te ınanevi yön ün önemini gösterir. 

Yazarlar Fatih'in askeri hareketlerini resimleştirerek verir. Bizans 
haritası başındaki uzun saatleri, bozulmayan yatağı, Hisar inşasındaki 
hareketleri, inşaat işçiliği, hisar kulelerine tek başına t:ırmanrnası, Şam 
topu dahil her bir topu Edirne'den taşıtması, surların ardını çadır tarla
sına döndürmesi ... gibi Fatih merkezli resimler yaparlar. Fethin önemli 
olaylarından Ceneviz gemilerini yakalayamayınca atını denize sürmesi, 
çare olarak gernileri karadan denize indirmesi romanların hepsinde var
dır (Tepedelenlioğlu, Sertelli, Yeşim, Sepetçioğlu, Gürsel) . Bu ild savaş 
manzarasının Zonaro'nun Dalınabahçe Sarayı'nda bulunan tablolarma 
yansıdığı gibi halk resmine de yansıması5 yazarların muhayyilelerine 
belirginlik verir. Sepetçioğlu atını denize süren Fatih tasvirini, atının tas
viriyle tamamlayaral<, Yahya Kemal'in "Bu duyuş varmış akınlardaki atiarda 
bile"6 mısraındald gibi teşhis yapar: "At denizi göğüslüyor umursamadan; lzö
püklerini lıesmiş dalgalar atz, göğsünden iterken, at denizi itiyordu gerisin geriye, 
vanp telznelere ulaşmak, ... gemileri durdurmak için." (s. 334). Gernileri kara
dan denize indirme, Fatih'in dehası olarak gösterilir. Bu zahmetli ve seri 
iş için Fatih'in disiplini gereklidir. Kazanoğlu'nun Fıitih Feneri'nde tarihte 
de gernileri karadan yürütmüş dahiliderler halcinnda bilgi verir. Böylece 
Fatih'in iyi bir tarih okuyucusu yahut Anibal gibi tarihi büyülderle aynı 
mayadan olduğunu okuyucuya sezdirir. 

Fatih'in Bizans'ın surlarını yıkma arzusu, onu sur planlarma, zayıf 
nokta tespitlerine, İstanbul'un topografYasına götürür. Kendi çabalah 
ve bir kesimi bu işe seferber etmesi romanlarda canlandırılır. Techlzata 
vukü:funu gösteren sahnelerde .,Fatih'in havan topunu icat eder (Koza
noğlu, Fıitih Feneri) . Şam topunun sadece dökümü Urban'a aittir, balistik 
hesapları yapan Fatih'tir. Ş ahi topuna ağırlıl< veren ild romandan Fıitih 
Feneri'nde Urban, topun gerçek teknolojil< değerini aniayacak bilgili hü
kümdar arayan, para için hareket etmeyen biridir. Top patıayıp Urban öl
dülct:en sonra bile Fatih topa ha.Idrniyetini devam ettirir. Çıracıoğlu'nun 

5 B k. M~lilıAlısel Taş BasTıısı Hallz Resimleri J(o/elısiyonu. Yerli ve Evrensel MalilıAlısel, İstanbul: 2011, s. 74· 
6 "O Rüzgar" şiirindeki bu mısıiyı üzerindeki şu mısıi tamamlar: "O nesil duymuş akın zevkini 

rüzgarda bile"; Kendi Göldıubbemiz, İstanbul: 2008, İstanbulFetih Ceıniyeti Yayınlan, s. 23 
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Kara Büyülü Uyku'sundaki Urban ise paraya çok düşkündür. Kim çok para 
verirse topunu ona satacaktır. Bu romanda Fatih'in top mekanizmasına 
hakimiyeti, ilminden değil, mimarbaşı Müslihiddin Ağa vasıtasıyla 
Urban' ın planlarını ele geçirmesinden ileri gelir. Fetih ordusu için surları 
alt etmenin toplar dışında bir yolu da kişver-güşa isimli tırmanına 
aletinden geçer. "Birbirine bağlı kalın kalaslardan yapılmış olan hule üstüste ikihat 
deve derisi ile kaplanmzştz. Bundan maksat kolaylıkla ateş almamasını sağlamaktı. 
Düşman tarafindan atzlacah merrnilerin vuruşunu esnetmeh için kalasiann ar~znz 
içeriden dışandan lzilli topraklada szvamzşlardı. Kule birçolz ağaç teherleklere 
dayanıyor, bunlann üzerinde lzolaylıkla ileri geri sürülebiliyordu. Kuledekiler çok 
halzim dövüşebilirdi" (Kara Davut, s. 388) . Gemiler denize indirildilcten sonra 
Haliç sularında Türlderin bir köprü yapmaları ve onu yakınaya gele:p. 
gemileri etkisiz hale getirmeleri, fetihteki ileri hamlelerden biridir. Fetih 
boyunca zaten ilci taraf durmadan birbirine satranç gibi hamle yapar. 
Akşemseddin'in Eyüb El-Ensari'nin mezarını bulması manevi açıdan 
Türk tarafım kuvvetlendiren husus olaral< romanların çoğunda geçer. 

Hücfunun ağırlık merkezi Topkapı-Edimekapı'dır. Batılıların üze- · 
rinde çok durduldarı, açık unutulan Kerkoporta yani Cambazhane 
Kapısı'na Tepedelenlioğlu, Kozanoğlu, Yeşim ve Gürsel işaret ederler. 
Stephan Zweig'ın Yıldızın Parladığı Anlar'ında Türlderin bütün işinin bu 
açık unutulmuş kapıdan girmek olduğunu yazar. Tepedelenlioğlu, Yeşim 
ilk girişi bu kapıdan gösterirler. An cal< bu girişin kolay olmadığım vurgu
layan sahneler hepsinde mevcuttur. Karct Da~t buradan surlara sancal< 
dikerek, Topkapı-Edirnekapı surlarında yenilmekte olan Türk tarafının 
moralini yükseltrniştir. _Bu romandaDaVU:t, C oral'ın Konstantiniye'nin Yitilz 
Günceleri'nde Yiğit Ali ilk sancak dil<en kişidir. Diğer eserlerde, Ulubatlı 
Hasan'ın sancak dil<tiğiyazılıdır. 

Romancılar kuşatma esnasında Fatih'in Konstantin'e, etratindal<ilere 
söylediği tarihe geçmiş sözlerini, karakterinin özeti olaral< kahramanın ağ
zından verirler. Herkesten farldı olduğunu belirtrnek üzere "Benim gücümün 
ye ttiğiyere kendisinin ( bazıyerlerde atalanmzn) ümit ve hayalleri bile ulaşamaz" der 

~ (Kara Davut, s. 225, İstanbul J(apılannda, s. ıSı). Kuşatma uzayınca~Ya ben 
Bizans'ı alacağım, ya Bizans bel'] i alacak" sözürıü sarfeder. (İstanbuli<apılannda, s. 
272,İstanbul'unFethi, s. 86,FatihFeneri, s. 237, Gündoğumu, s. 237), Sonhücl
ınun zamamna dair soruya "sırlanmı salıalımın teki bilse hopanp atardım" ceva
bııu verir (Bizans/ı Beyaz Güvercin, s. 30, GünDönümü, s. 254, Konstantiniye'nin 
Yitik Günceleri s. ?2). Bu sözler yazarların tarihtelci hazır malzemeyi metne 
yerleştirmesidir. Söyleniş bağlaınında da fazla fark yoktur. 
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Kuşatma günlerinde Fatih'in etrafındaki devlet adamları, kuman
danlar, din-tasavvuf mensupları tarihteki rolleriyle görünürler. Yazar
lar, onları canlandırınada da fethe kattıldarı ideolojiden hareket ederler. 
Tepedelenlioğlu ayrıntılı romarnnda Fatih'in etranna tarihten bilinen
leri koyarsa da Anadolu Türk beylerine önem verir. Kozanoğlu Fatih'in 
Bizans'ta yaşayan Osmanoğlu alaabalarına yer verir. Türlanen, Şapol
yo, Tülbentçi padişah, derviş, asker, hall< adamını bir araya toplar. Se
petçioğlu ordu-millete önem verse de ağırlık tasavvuf ehlinedir. Nedim 
Gürsel'de sadrazam, ulema, bir içoğlan, yeniçeriler ve azep askerleri söz 
konusudur. 

· Romancılar fetihte Fatih ve yalrm çevresinin rol~ü tarihte 
vurgulandığı gibi dile getirir ama ldtle içindeki birkaç ldşiyi birebir 
canlandırmalctan da geri kalmaz. Bu hayall şahıslar tarihirı adsız 

kahramanları olaral< eseriere girer. Tepedelenlioğlu, fetihte liderden çok 
kalabalıldarın rolünü vurgular. Yüz binierin gayretinin görmezlilcten 
gelinmesine, bütün başarınınlidere atfedilınesine karşı çıl<an kahramanı, 
Fatih' e, "Kara Davut ve benzerleri dilerse hahraman diye başlarına çılıarttzklannz 
bir andayere çalarlar" der. (s. 418) Yazarın 1928'lerin ideolojisine göre fethi 
yapamn büyük Türk gücü olduğunu vurgulamak istediği açıkça bellidir. 
1ggo'lardan sonrald metinlerde fethe katılanların büyül<-yüce gayeleri 
olmadığı Coral'ın eserinde görülür. "Cambazhane Kapısı"nda Dernirci 
Ali isimli şahsın anlattığına göre Fetih ordusuna ganimet-talan arzusu 
yahut bir şeylere dahil olmal< kaygısıyla katılanlar çolctur. En büyük kaybı 

da kuşatmanın ön safına yerleştirilen bu başıbozul< kuvvetler verir. 
1950'lerden Itibaren Ulubatlı Hasan öne çıkar. Sancağı surlara ilk 

dil<en kişi olduğuna, inanılan l~alabalıldarın sembolü · Ulu b atlı Hasan, 
hall< muhayyilesine Fatih kadar girmiştir. Ulubatlı Hasan'ın adına, 1950 
sonrasında rastlanır. Faik Türlanen'in roman başlığı, iç yüzde Fatih 
ve Ulubat/ı Hasan'dır. 1952, eseri Fatih Feneri'nde yine Ulubatlı Hasan'a 
rastlanır. Ona en geniş yeri, üç romam içine alacal< şeldlde Sepetçioğlu 
verir. Sepetçioğlu building (büyüme-olgunlaşma) romam yaı;arcasına, 

Hasan' ı başanya ve şehitliğe gidecek yolda adım adım ilerletir. 
Hallon, alt rütbeli askerin varlığı, şehrin kuşatılması kadar Rumeli 

Hisarı'nın inşasında kendisini gösterir. Bu konuda özellilde Sepetçioğlu, 
"Süleymaniye' de Bayram Sabahı" şiirindeld "Taşımış harcznz gtizfleri, serda
nyla / Taşıyenmiş nice bin işçisi, mfmanyle" mısraına uymuş gibidir. Rumeli 
Hisarı'ın sadece ordunun değil, bütün hallan emeğiyle yapılmış gösterir. 
Rumeli Hisarı'nın inşasına çalışanlar arasında kadınlar, çoculdar, 
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sakatlar vardır. Bir losını İstanbul'un fetbini özleyerek ölmüşlerin ev
latlarıdır. İnşaatta kendi adianna çalıştıldarı kadar yalanları adına 
da çalışırlar. Tülbentçi'nin romanında kale için Fatih'in hocası Molla 
Hüsrev de sırtında taş taşımak ister. Fatih yaşlı hocasını kararından 
caydıramayınca taşları beraber taşımalarını teldif eder. Nedim Gürsel 
Ftitih'in Romanı'nda Çandarlı'yı kale için para veren fakat emek vermeyen 
kişi olaral< gösterir. Diğerleri gibi taş taşımamas ı, onun ortal< h eyecanın 
dışında kaldığını gösterir. Kalenin üç kulesinden en alçağırıın on~<isi 
olması da ikbalden idbara düştüğünü gösterir. 

Romarılarda fethe hizmet eden alt kadronun büyül< losını Bizans 
içindel<i casuslardan oluşur. Onlar, amacı için Fatih'in herkesi kullandı
ğının göstergesidirler. Casus beliuğu il<i sebepten olabilir. Feridun Fazıl 
Tülbentçi, Belınan Şapolyo, Abdullah Kozanoğlu, Ragıp Yeşim, Mustafa 
Necati Sepetçioğlu metne casusları koyarlar.7 Tarihte casuslul< kolunun 
yer almaması yazarların muhayyilesirıi h ür bıralrmıştır. Onlar vasıta
sıyla Bizans'ın içi ve Bizanslılar daha belirgin hale gelmiştir. Casuslar 
bir taraftan fethin askeri kalacal<, diğer taraftan Bizanslıya oralı oldu
ğuna inanduacak kadar onlardanmış gibi davranacal<tır. Feridun Fazıl 
Tülbentçi, Enver Belınan Şapolyo, Ragıp Şevl<i Yeşim, Mustafa Necati 
Sepetçioğlu Bizans'tald casusları romanın :fiktif dünyası için kullanır
lar. Onlarla Bizanslı lazlar arasındal<i aşk, tarihi :fi.ktife döndürür. Ragıp 
Şevl<i Yeşim'in Bizans/ı Beyaz Güvercin romanı~da, Türk casusu gibi şeh
rin nasıl düştüğü, Türider girince neler olacağını hül<ürrıdara rapor eder. 
Bu şekilde fethedilecek yerin son anlaTını anlatan bir vak'anüvist rolü 
oynar. Sepetçioğlu'nun_casusları, Bizans'ta çıl<an olayların daima oya
lama taktiğiyle ertelendiğini görürler (Gündönümü, s. 294). Onlar, son 
hücfunun olacağı gece Bizans'ı bırakaral< Türk tarafına geçerler: "Hazret-i 
Peygamber'in mutlu lızldzğz askerler arasına lıatzlmalı için" böyle hareket etmiş
lerdir:' (s . 275) 

Bizans tarafı 

Yazarların fethi anlatırken Bizans'ı Tmldere karşı çatışma unsuru 
olaral< kullanırlar. Bizans'ın kuvveti surlarından gelir. Bizans surları her 

7 Fatih konulu romanlar yazıldığı sırada, iki dünya savaşı, arkadan Soğuk Savaş olmakta, casuslann 

savaşı da sıcak savaşa çeşni eklemektedir. Yazariann bu etkiyle İstanbul fethinde casusları çok 

kullandıklan düşünülebilir. · 
~ 
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türlü deliliğe alışıktır. Delililcler surlara çarpıp larılır (Sabır, s. 27). Bu 
kuşatma hiç de kolay geçmeyecektir. Bu eserlerdeki Bizans'ı kuşatmadan 
önce ve kuşatma esnasında olarak ilciye ayırarmak mümkündür: Yazarlar 
Bizans dünyası üzerinde dururken "byzantin"in, "byzantinizm"in kelime 
anlamına somutluk katmaya çalışırlar.8 Tek bir şehrin içine sılaşmış, 
Osmanlılar zafer kazanacak şekilde saldırırken Ortodoks mu Latin mi 
diye kısır konular üzerine tartışmaların, dini anlaşmazlıldarın meşgul 
ettiği ve böldüğü bir halk.9 Fatih konulu eserlerde söz konusu halk, 
günden güne daha gevşek, daha güçsüz, ama bir şekilde yaşamaya 
devam eden bir halktır. Bizans tarafında irnparator Konstantin, başvekil 
Notaras, danışman Spridon, saray nazırı ve mürevvih Francez, Sır Katibi, 
danışman Agripas, şair Priamos, Patril< Genaidos, hazine bal<anı, elçiler, 
zindan komutanı Laskaridis, askerler, Rum ateşini kullananlar, lağımı 
ateşleyenler, elçiler, saray kadınları, şairler,~:filozoflar, büyücüler, halk ... 
kuşatma esnasında yardıma gelen Cenevizliler, komutanları Jüstinyanus, 
denizciler, Galata tarafında tüccar Venedilder bu tablodayerlerini alırlar. 

Romanlardalci Konstantin Fatih gibi bir bütünlük arzetmez, iki 
aşamalı görülür. Kuşatmaya kadar zevk perest, tedbirsiz, dalkavulduktan 
hoşlanan, devlet adaını gerçekçiliğinden nasipsiz hükürndardır. Ancak 
hiçbir kuvvetin Mehmet'i kararından döndüreıneyeceğini anlayınca 
şehrini koruma!< için her imkanı dener, bir vatansever olaral< dövüşür, 
kahraman olaral< ölür. 

Yazarlar ceşitli vesilelerle Fatih ile Konstantin'i karşılaştırır. II. 
Mehmet Topkapı surlarının önünde bütün maiyetiyle yerini alınca, 
o da Justinyani ve Kantakuzen ile bu surların "karşısındaki mıntıkanın 
müdılfaasını üstüne almış, çifte lıartal armasınz taşıyan Bizans bayrağını surun 
bir kısmına dikmişti:' (Tülbentçi, s.· 253) Fatih'in her teslim talebini, "bu 
mukaddes beldeyi sonuna liadar müdılfaiı edeceğim:' sözleriyle reddeder. 
(Tülbentçi, s. 255} Tepedelenlioğlu'nda imparatora acıma kuvvetlidir. 
Konstantin'i kendisinin bozduğu değil, on asırhl< pisliğin çürüttüğü bir 
şehri savunrnalda inül<ellef kader ınahkfu:nu olaral< gösterir. "Hanl hanl 
çalışan bir hasmın karşısında kznk bir kılıç ile saf tutmak çılgıizlıktan başka bir şey 

8 Bh.DictionnairedeL'Acadimie.ftaııçaise. 8e edition (1932-1935). . 

9 "Byzantin" kelimesinin anlamına uygun düşen Bizans'ın durumu ile ilgili en karakteristik çizgi 

Nedim Gürsel'in romamoda bulunur. Orada "kısır tartışmalar» ifadesigeçer (s. ı ss). 
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miydi?"(s. 324) Ama yazar, bu çılgınlığa saygı duyduğunu hissettirir.10 

Sertelli'ye göre de son imparator aynı adı taşıyan ilk imparator kadar 
büyüktür. Bizans'ın yılalış ve kuruluşu bin iki yüz yıl ara ile annelerinin 
de isiinieri aynı olan bu hükümdarlara rastlaması da dild<ate değer 
bir husustur (İstanbul'u Nasıl Aldık?, s. 150). Ragıp Yeşim Bizanslı Beyaz 
Güvercin'de, CoralBizans'taKayıpZaman'da Konstantin'in şehir düştükten 
sonra "beni öldürecek bir hıristiyan yok mu?" diye haykırdığını anlatırlar. 
Bu, yazarların Konstantin'i trajildeştirme tarzıdır .. Tepedelenliqğlu 
şehir düştükten sonra "ölüme" narasıyla, asilzadelerini arkasına kat
mış, atını doludizgin süren ve savaşmak isteyen Konstantin tablosu 
çizer. Fetbedilen şehrin Sancaktar mahallesinde, kalabalık bir yeniçeri 
grubuyla karşılaştığı anda yoldaşlarının kendisini terkettiğini far-_ 
kettiğinde ölüme koşareasma atıhin Kayser, "ihanetlerin, hiyanetlerin ve 
alçaklzklarznüstüneçıkarak" ölür (s. 455). 

Kısacası ilci tarafın çatışmasını birinci sırayı Türldere vererek şöyle 
formülleştire biliriz: Aydınlıl<-karanlıl<, genç-yaşlı, karışıl( iş-istilaarlı iş, 
Fatih iradeli münakaşalar-sonu gelmez münakaşalar, din bütünlüğü-din 
münakaşaları, ve insandan hoşlanmayan-hoşlanan, hareketli-dlirağan, 
ihtiraslı-kırrnaz, müsamaha-taassup, alal1manı-batıl inanç, dünyev1-
uhrev1, çadır-saray; at sırtı-yumuşale yatal<, karavana-donatılmış sofra, 
top-sur, lcişvergüşa-sur, ldşvergüşa-Rum ateşi, lağım-karşı lağım, Azap 
topu-Rum ateşi. 

Fetihten sonra Fatih 

İstanbul'un kapılar! açıldılctan sonra ne olur? Sertelli'nin eserinde 
şehir düşmeden Bizans kütüphanesi ve üniversitesi Ytınanistan' a kaçırılır. 
Ulemadahaönceden Yunanistan'a, oradan İtalya'ya gider. ÇunküBizans'ta 
ilme değer verilmemelctedir .. Bizans deflneleri Jüstinyanus'un subayları 
tarafından Ceneviz'e götürülür (Yeşim, s. 152). Bunla;r Rönesansa yol 
açacak hareketlerdir. Ragıp Yeşim Bizanslz Beyaz GüverCin'de, Türlderin 
'şehre girişlerini, ilerlemelerini ve "İslaınl geleneğe uyaral<" sözünün 
arkasından iki günlül< yağınayı dolu diziin hareket halinde anlatır. 
Burada Fatihlerin şiddetin e. maruz kalan halk, şehre giren askere taş-~um 
ateşi atan ldşilerdir. Son dönem yazarları şehre girişi, Bizans'ın acısını 

ıo Yazarların Konstanti.n'e saygılannda, Osmanlı'nın son padişah.ı Vahdettin'in uğrattığı hayal 
kınldığı rol oynamış olabilir. . 
~ 
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katarak anlatırlar. Nedim Gürsel Boğazkesen Fatih'in Romanı'nda Bizans 
halkını kuşatmada direnmenin cezasını çeken mazlumlar, Türideri de 
paragöz-kan dökücü yağmacılar olarak sunar. İkinci günün sonunda 
Fatih yağma yı bitirir. Şehre girer. Bizans lı Beyaz Güvercin' de Hamza Bey 
Fatih' e şehir haklanda bilgi verir. Kozalioğlu ve Şapolyo Fatih' i, tebaasım 
bağışlayan kişi olarak sunar. Hatta Şapolyo efsane olan Fatih şehirde 
ilerlerken genç lazların kendisine çiçek atması motifine yer verir. İlk 
eser Şimal Rüzgarı'nda Fatih'in İstanbul'a coşkulu girmesini anlatır. Bu 
tablolar Zonaro'nun resimlerinde anlatıldığı gibidir. Son romanlardalci 
şehre giriş ise Delacroix'ıun tablolarındaki gibi.vahşeti sembolize eden 
girişler gibidir. 

Fatih şehre girdiğinde doğru Ayasozya'ya gider. Nedim Gürsel, 
Fatih'e "kızılelma" imajının kendi kültüründen öte Bizans imparatoru 
Jüstinyen' den geldiğini gösteren bir sahne yaratır. Ayasozya gerisinde, bir 
sütun iizerinde şahlanan atı üzerindelci Jüstinyen sağ eliyle çok uzaldarı 
işaret ederken sol eliyle dünyayı kıpkızıl bir elma olaral< tutar. Fatih bu 
heykeli sütUnun tepesindenindirtir. Ancak elmasembolünü unutamaz. (s. 
97). Fatih, Yeşim'in Bizanslz Beyaz Güvercin' e göre Ayasozya önünde bütün 
fetih ordusuyla beraber namaz kılar. Tan'ın Cem Sultan'ına göre ardından 
imparatorlul< sarayına gider. Saray ve Bizans o derece haraptır lci meşhur 
beytin Farsçasım söyler: Kayserierin sarayında örümcekler perdedarlık ediyor 1 
Eftasiyab'ın kapısında bayhuşlarnöbet borusu çalzyor. (BizanslzBeyaz Güvercin, s. 
230) Arkadan şehrin imanın emreder. 

Kaleyi içten fethetmenin yolları 

Fatih edebi eserlerde daiına b~yül< bir güç içindedir. Ancak büyülü 
fetih zaferi ardından yeni durumlar başlar. Fatih'i değil de çok sonralci 
nesilleri etkileyecek durumun başlayacağı işaretleri, ili< Fatih romanı 
Ş imal Rüzgan'nda görülür. Balkan felaketinden sonra yazılan romana göre 
fetih arkasından F§,tih'inyapacaldarı Ruslar ca ve İtalyanlar/Vatil<anlılarca 
meral< konusu olur. Papa, Vesito isimli Katolil< rahip~en raporlar ister. 
Vesito, Konstantiniye'deki iyi, insani, hoşgörUlü idareye .dair olumlu 
şeyler yazar. Buna karşılıl< Ortodoks papazı İşelyo, Ortodoksiara Rus . . 

Kilisesi ve siyasetinin halcim olmasım isteyen Kief Siyasi Encüıneni'ne 
tavsiyelerde bulunur:. Bu tavsiyelere göre gizli bir kol, Türldere birtalam 
alışkanlıldar kazandırmalıdır. Kendilerine yararlı, Türklere zararlı 

alışkanlıldar şunlardır: Türkler evlatlarını beyzade zihniyetiyle ticaret 
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ve sanayiden uzak tutarale yetiştirirse, devlet ve milletin gençlik dönemi 
bittikten sonra hali.c faldr düşecek, üsteille ilerleyen zamanın gerelderini 
yerine getiremeyecektir. Veliaht ve diğer ileri gelenler ihtida etmiş 
yabancı kadınlarla evlenirlerse, bu, devlet sırlarının yayılmasına yol 
açacalctır. Bizans'ı çökerten hurafeler İslamiyet'ten geliyormuş gibi 
yayılırsa, Türider din ile batılı birleştirecek ve gerçek İslamiyet'ten 
uzaldaşacaldardır. Bütürı bunlarla Türk devleti içten içe yıl<ılmaya yüz 
tutacak, Fatih'in Bizans'ı fethetmesinin intilcarnı da alınacalctır. Bu içten 
yılana hareketi 1914'lerin Türkçü anlayışında Osmanlı'yı tehlilceli bir 
karışım olarale görmenin, Osmanlı'nın içinde Türk'ün gerçek itibarını 
iade etmek için gösterilen gayretin kültür planına aksetmiş şeklidir. 
Ernre Kongar'ın Hocaeftndi'nin Sandukası'na göre ise başta Papa ve diğer 
Latinler, Doğu Roma'nın başına gelenlerin bir gün Bah Roma'nın başına 
gelmesinden korkup Fatih'in öldürülmesi kararım alırlar. Fatih' in eceliyle 
ölmeyip Venedilcli doktoru Ialcopo Paşa (Yakup Paşa) tarafından yavaş 
yavaş zehirlenınesi hususunda anlaşırlar~ Böylece Fatih, Ialcopo Paşa'nın 
elinde kendisini ölüme göterecek bir zehirlenme süreci içine gir~r. Ragıp 

Yeşim'inKızıl Elma'sında Fatih ölünce, GedilcAhmet Paşa'nın adarrılar.ı ve 
İtalya'daki casus grubu Türkiye'ye geri döner. 

Ele aldığımız yirmi il<i eserde Fatih böyle bir -hayat çizgisine sahip 
olur. Aneale hiçbir roman, Fatih'i büyüldüğü oranında güçlü bir Fatih 
portresi, icraat hilcayesi ile ortaya koyamaz. Ç>na bell<i en büyük tebcili 
Türkçe ile Türk halin yapar. Ona ait bir sıfah, ona ait bir isim haline getirir: 
Fatih Sultan Mehmet!... · 
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