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Sebk-i. Hindi

Cafer Mum

SEBK-1 HINDI, 17. ve 18. yiizyllarda klasik Fars ve Tiirk siirine
hakim olan yeni tislubun adlandinlmasinda kullamlan bir te-
rimdir." [k defa Hindistan'da ortaya gikmas: sebebiyle sonraki

* Sebk-i Hindi terimi, {is-
lup konusunda ¢ahigan
Irf.nh aragtirmacilar tara-
findan ilk defa 20. yilzyl
baglarinda kullamilmaya
baglanmgtir (Me'ani1364:
I/X1). Fakat 18. ytzyl di-
van gairi Halepli Edip,
Nabi hakkinda elestiride
bulunurken onun kumag:-
mn; dolayisiyla iislubunun
Hindi dejil Urfevi olduju-
nu styler (bk. Mum 2004:
176). Buradan Sebk-i
Hindi teriminin yeni ol-
masina kargihk, bu tislu-
bun Hindi olarak adland:-
rilmasimin daha eskilere
gittigi anlagilmaktadur. Bu

isim etrafinda ozellikle
Iran'da ban tartigmalar
yiiratilmekte, gesitli cog-
rafyalarda iki ytizyil bo-
yunca siirdiiriilen bir iis-
lubun belli bir cografyaya
atfedilmesindeki yanhghk
dile getirilmektedir. Aym
tartigmalarda gok hakh
olarak bu adin, stz konusu
iislubun 6zelliklerini ve
iislup igindeld gesitliligi
yansitmaktan uzak oldugu
da vurgulanmaktadir (Safa
1371: 697-699; Okumusg
1989; Toker 1996). Isme
kars: gikanlann genellikle
herhangi bir 6neri getir-
medikleri; neride bulu-

dénemlerde "Hindi" adiyla anilan bu tislup, Hindistan"in yam sira

kisa siirede [ran ve Osmanh edebi havzalarim da etkisi altina almigtr.

Sebk-i Hindj, 18. yiizy1l ortalarindan itibaren Iran'da giig kaybetmeye bas-
lammg ve yerini, kudema tarzina yani Horasan ve Irak tisluplarina donmeyi sava-
nan Baz-gegt-i Edebi hareketlerine birakmig; fakat son dénemlere kadar Hindis-
tan, Pakistan, Tacikistan ve Afganistan’daki siiri etkilemeye devam etmigtir.
Tiark giirinde ise Sebk-i Hindi, 17. ve 18. asirlarda en verimli dénemini yasarms;
19. ylizyrlda da baz: divan sairleri tizerinde etkisini siirdiirmekle birlikte Ga-
lip'ten sonra onemli bir temsilci yetigtirememis ve klasik siirle agag yukan es
zamanh olarak edebiyat tarihindeki 6mriinii tamamlamigtir.

nanlann ise, adlandirma-
da yine birtalam yer veya
kavim adlan kullanarak
henzer bir yanhsa digtitk-
leri gorillmektedir. Bu iis-
lubun temsilcisi olan sair-
ler, kendi disluplarindan
bahsederken daha ¢ok ye-
ni sifatim kullanmakta-
durlar. Yenilik, énceki iis-
luplara kayasla giindeme
gelen ve gairlerce sik sik
kullanilan bir kavram ol-
makla birlikte, edebiyat
araghrmacilarimn da vaz-
gecemedigi bir terimdir.
Fakat bu terimin de mak-
sadh ifade etmekten uzak
oldugu agiktir,
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Edebiyat tarihinde Sebk-i Hindi yeni bir siir tiiriiniin degil, yeni bir iislu-
bun adidir. Uslup degigikligi ise, klasik giir estetiginin kendi i¢inde bir donii-
stim gecirerek yeni bir terkibe ulagmasidir. Edebiyat tarihinde gerek Kisisel
gerekse belirli bir dsneme hakim olan dénemsel isluplar, ancak kargilastirma
yontemiyle tespit edilebilir (bk. Kedkeni 1368: 37). Belli bir sahsiyetin veya
belli bir donemin edebi wrinleri kendi iginde karsilastirldiginda, strekli
one cikan ve siklikla tekrarlanan bazi ortak dzelliklerin var oldugu goriilir. Ay-
m1 karsilagtirma, farkh sahsiyetler veya donemler arasinda yapildiginda ise bu
defa farkl dzellikler ile kargilagilir. Kigisel ve donemsel iisluplarin belirlenme-
sinde belirleyici olan da farklihiklardir. Fakat klasik Fars ve Tiirk siirindeki
donugtiimler dogrusal degil genellikle sarmal niteliktedir. Bu nedenle sairler
veya donemler arasindaki farklihiklarin tespit edilmesi, onlarin ortak Gzellik-
lerinin belirlenmesi kadar kolay olmamaktadir. Bu durumda bagka bir krite-
re daha ihtiyag duyulur; o da herhangi bir 6zelligin kullanim sikligidar. Giinki
kullanim sikhginda kargilagilan farkliliklar da iisluplarin belirlenmesinde te-
mel bir sl¢iidiir. Ornegin, bagka bir dénemde zayaf ve dagimik damarlar halin-
de goriilebilen herhangi bir 6zellik, belli bir dénemin eserlerinde daha fazla
yer alarak o dénemin belirleyici ve ayirt edici bir iislup 6zelligi olabilmekte-
dir. Aym sey kisisel iisluplar i¢in de gegerlidir.

Edebiyat tarihinde dénemsel iisluplar bir anda degil, daima belli siirecler-
den gegerek ve zaman iginde tekamiil ederek ortaya gikmigtir. Onceki dénem-
lerde yasamis baz sairlerin siirlerinde zayif ve daginik bir halde belirmeye
baglayan birtakim farkli ve yeni 6zellikler, daha sonra gelen sairler tarafindan
gelistirilerek zenginlestirilir ve bagka donemlere nazaran ¢ok daha fazla kul-
lanilarak zamanla donemsel bir iisluba déniisiir. Dénemsel iisluplarin degisik
cografyalarda kisa zamanda yayilmasinda ve ¢ok sayida sair arasinda hemen
kabul gérmesinde, hem o sairlerin yeni olugan iislubun 6zelliklerine kismen
de olsa 6nceden agina olmalari, hem de klasik estetigin kendi dogas: geregi
farkli cografyalarda, hatta farkli edebiyatlarda birbirine benzer déniisiimler
yagamasa etkili olmaktadir. Edebiyat tarihinde higbir tislup aniden ortaya gik-
madig gibi, onceki iisluplar da bir anda ortadan kalkmamakta; daginik dzel-
likler ve zay:f damarlar halinde olsa bile sonraki dénemlerde de yagamaya de-
vam etmektedir. Hatta baz sairlerin, genelde eski iislubu siirdiirme ¢abas:
iginde olduklar: ve yeni iisluba pek ilgi duymadiklar1 da goriilebilmektedir.

Donemsel iisluplarin belirmeye baglamalar, zamanla geliserek zgiin bir
yapiya kavugmalar: ve nihayet 6miirlerini tamamlamalari, hep dogal bir seyir
halinde gergeklesir. Giinkii bu iisluplardan hicbirinin nceden vazedilmis ku-
rallar olmadig gibi, her sairin mutlaka uymakla yitkiimlii oldugu degismez ve
standart 6zellikleri de yoktur. Aslinda her gair kendi kigisel tislubunu olugtur-
ma gabasi igindedir. Zaten iislup dedigimiz gey de her seyden 6nce kigisel bir
olaydir. Hemen her sairin iyi veya kotii kigisel bir tislubu vardir (Semissa
1374: 75). Fakat bagkalarim da etkileyecek orijinal bir tislup gelistirme konu-
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sunda sadece biiyiik sairler basarih olurlar. Digerleri ise gogunlukla bu biyiik
gairlerin tisluplarim takip etmekle yetinirler. Bu igleyis nedeniyle, donemsel
tisluplarin her zaman yekpare bir gériintiisit olmamakta, aym tislup iginde
farkl yonelisler ortaya gikabilmektedir. Biiyiik sairlerin kigisel tisluplarinda
goriilen baz1 farkh 6zellikler ve bu 6zelliklerin diger sairler arasinda yarathif
birbirinden farkh yoneligler; aym donemin genel iislubu i¢inde bir gesitlilige
yol agmaktadir (iisluplarin olugmas ve belirlenmesi konular igin bk. Semis-
sd1374:: 70-84; Fergidverd 1373: 669-695; Mu'temen 1371: 442-443; Mir 5a-
diki 1376: 124-127).

Fars siirinde Sebk-i Hindi

Klasik Fars giirinde, cografi terimlerle isimlendirilen belli bagh ii¢ donemsel
tislup hakim olmugtur. Bunlar sirasiyla Horasan, Irak ve Hint tisluplaridir. Asil
konumuz olan Sebk-i Hindi'ye gegmeden, 6nceki iisluplara kisaca bir géz at-
mak yerinde olacaktir. Fars giirinde, 9. ylizyihn ortalarindan 11. yiizynhin son-
larina kadar Sebk-i Horasani olarak adlandirilan iislup hakim olmustur. Bu iis-
lupta, kitabi bir dil degil, dogal, sade ve akici giinlitk konugma dili hikimdir. Bu
dénemin siiri, genellikle dis dlemi anlatir, airin i¢ dlemiyle fazla ilgilenmez.
Siirin 6ncelikli gorevi memduhu methetmek, sonra da icki meclislerini ve sev-
giliyi vasfetmektir. Sairler, cogkularim, icki ve eglence meclislerini, saray ha-
yatin ve savag alanlarim yalin ve gercekei bir tarzda dile getirirler. Sevgili, agik
kargisinda iistiin bir konuma sahip degildir; hatta bazen gok diigitk konumda-
dir. Sevgili bazen erkek bazen de kadin olabilmektedir. Sairler, ayriliktan de-
gil kavusmaktan soz ederler. Ovgiide de hicivde de itidal vardir; sonraki d6-
nemlerde oldugu gibi abartiya fazla bagvurulmaz. Hamasi ruh hili, bu dénem
giirinin hakim rengidir. Islamiyet 6ncesi hiikiimdarlara ve tarihi kahramanla-
ra telmihte bulunulur. Bu dénemin siirinde Islami ilimlere, ayet ve hadislere
pek atif yapilmaz; var olan atiflar da derinlikten yoksundur. $iirde 6git ve na-
sihate yer verilir. Fakat bu ogitler genellikle pratik ve sade bir 6zellikte olup
eski Iran biyiklerinin 6gitlerini hatirlatir. Bu tislupta, en fazla itibar géren
nazim gekli kasidedir, Terim anlamiyla gazel bu dénemde oldukga azdir; rubai
ve mesnevi ise revagtadir, musammat ve terci-bentler de gorilmektedir. Bedii
sanatlardan yararlanma bu dénemde oldukga sinirhdir. Bu dénemin siirinde
iham cesitlerine herhangi bir yonelme yasganmamstir. Siirde sadelik ve agik-
hik, sonraki donemlerin aksine bu dénemin gecerli fesahat anlayigidir. Misra-
lar arasindaki paralelliklere bityiitk 6nem verilir, bu da siiri secilerle doldurur.
Horasan iislubunda kafiye ve redif de, siirin genel yapisina uygun olarak gok
sadedir. Uzun ve aligilmams rediflere rastlanmaz. Sairler, bitki, kus, bag, bah-
ge, sarap, calgicl, kar, at, keman gibi tabiata ve sosyal gevreye ait unsurlar tas-
vir etmede ¢ok maharetlidirler. Tasvirlerindeki en 6nemli araglar ise kusku-
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suz tegbihtir. Tegbihler ise genellikle somut nesnelerin birbirine benzetilme-
sine dayanan, tafsili tegbihlerdir. Belli bir diizeyde istiare sanat1 da kullanilir
(Semissa1378: 64-75). Sebk-i Horasani'de, sairlerin imaj ve hayalleri, tabiatin
ve tabiat unsurlarinin tasvir edilmesiyle stnirh kalir. Onlar, soyut ve zihni kav-
ramlarla daha az ilgilenir; siirlerinde ¢agrisim ve imajlardan yeterince yarar-
lanmazlar. Bu nedenle Sebk-i Horasani siiri, tabiati oldugu gibi yansitan ber-
rak bir aynaya benzetilir (Bihdarvend vd. 1376: I/12).

12. yiizyilda yaganan ara donemden sonra, 13. yzyilin bagindan itibaren
Fars siirinde Sebk-i Iraki donemi baslar ve 15. yizyilin sonuna kadar devam
eder. Bu dénemde Horasan iislubundaki arkaik ozelliklerin ¢ogu ortadan
kalkar ve Fars dili birtakuim yeni nitelikler kazanir. Siirdiiriilen kimi arkaik
ozelliklerin kullanim ise, eski ile kayaslanamayacak kadar diisiik orandadar.
Bu dénemin siirinde Farsga kelimeler de ciddi boyutta azalmig ve onlarin ye-
ri Arapga kelimelerle doldurulmustur. Horasan ve Hint iisluplar arasinda yer
almasi nedeniyle Irak tislubunda siir dili, hem eski hem de yeni 6zellikler ta-
simaktadir. Bu tislupta, siir eger dsikane ise sevgilinin makami Horasan iislu-
bundaki gibi diisitk degil, aksine bir mabudun makam kadar yitksektir. Eger
siir tasavvufi ise, o zaman da 6giit ve nasihatte bulunmak, giizel ahlak kazan-
dirmak gibi amaglarin ¢ok 6tesinde ve daha derinlikli tasavvufi konular iglen-
mistir. Horasan iislubuna kayasla Irak iislubunda, aklin yerini agk, mutedilli-
gin yerini miibalaga, hamasi diigiincenin yerini adsikane disiince, seving ve
nesenin yerini gam ve keder, kavugmanin yerini ayrilik, dis alemin yerini i¢
ilem, hamasi konularin yerini Islami ilimler, istek ve iradenin yerini kaza ve
kader, gururun yerini tevazu almigtir. Bu dénemin en fazla 6ne gikan nazaim
sekli gazeldir. Gazel, beyit sayis1 ve mahlas kullanma bakimlarindan zaman
icinde belli bir standarda kavusmustur.

Siirde bedi ve beyan ilimlerine yogun bir ilgi vardir. Horasan iislubunda yer
almayan ¢ok sayida yeni sanat kullamlmaya baglanmigtir (Semissa 1378: 258-
261). Irak iislubu, Horasan iislubuna nazaran yeni unsurlarla daha giiclii hale
gelmis ve zenginlesmis bir tisluptur. Sairlerin, felsefi-tasavvufi diisiinceleri-
ni ve kendi i¢ diinyalarim siirde 6n plana ¢ikarmalar: bu iislup igin ayirt edici
bir 6zellik olmugtur. Onlar, kendi hayal giiclerini cesitli tasavvufi kavramlar:
anlatmamn hizmetine vermiglerdir. Bu iislupta da Horasan iislubunda oldugu
gibi tabiatin tasvir edilmesine 6nem verilmisg; fakat tabiat tasvirinden soyut
kavramlara dogru bir yonelis yagsanmigtir. Soyut kavramlarin ¢ercevesi bu do-
nemde genislemis ve soyut siire daha fazla yaklagilmigtir. Ama hem Horasan
hem de Irak tislubunda imajlar, heniiz ¢ok sade ve basittir. Karmagik ve girift
imajlar, Irak tislubunda da pek fazla gorilmemektedir. Hallan giinliik yagam
ile giir arasinda, heniiz belli bir mesafe vardir ve dénemin siiri, toplumsal so-
runlara kars: genelde soguk ve ilgisizdir. Bu bosluk, daha sonraki yiizyillarda
ancak Sebk-i Hindi ile doldurulabilmistir (Bihdarvend vd. 1376: I/12-13).

Fars giirinin klasik donemi olan Sebk-i Iraki, Molla Cami'nin 1495 'te vefat et-
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mesiyle sona ermistir (Ethe 1977: 189). Fars siiri, klasik dénemi takiben kendi
icinde bir doniisiim yagayarak yeni bir terkibe gitmigtir. Bu yeni terkip, bir bas-
ka deyigle yeni iislup Sebk-i Hindi olarak adlandirilmigtir. Bu fislubun ortaya gik-
masi uzun zaman almig; yeni iislubun kendi 6zgiin yapisiyla Fars giirine egemen
olmasi neredeyse yiiz yih bulan gegis déneminden sonra miimkiin olmustur (bk.
Semissd 1378: 269). Sebk-i Hindi, bu gecis donemindeki arayiglarmn bir sonu-
cudur. 17. yiizyll baglarinda 6zgtin yapisina kavusan Sebk-i Hindi'nin ilk belir-
tileri, 14. ytizyrhn iki bityiik sairi Emir Husrev-i Dihlevi (6. 1325) ve Hafiz-1 $i-
razi'nin (6. 1389) siirlerinde gérillmeye baglanmigtir. Irak iislubu iginde yer
alan bu gairler, kendilerinden tnceki gairlerin kligelegmis teshih ve istiarele-
riyle yetinmeyerek, yeni tesbih ve istiareler bulmak i¢in tzel bir caba sarf etmis-
lerdir. Onlarmm yeni mazmun ve hayaller bulma ¢abalan, ileride Sebk-i Hindi ile
sonuglanacak yeni bir siirecin baglaticis1 olmugtur. Bu sebeple, Sebk-i Hin-
di'nin ilk temellerinin Hindistan'da Emir Husrev-i Dihlevi, Iran'da ise Hafiz-1
Sirazi tarafindan atildigim stylemek miimkiindiir. Bu sairlerde goriilen yeni iis-
lup &zellikleri, daha sonraki dénemlerin birgok sairi tarafindan da devam etti-
rilmigtir. Irak iislubundan sonra ortaya gikan ara donemde sairler arasinda ye-
ni iislup arayiglan baglayinca, séz konusu dzellikler bu gairler igin yol gosterici
olmug ve bir ¢ikis yolu olarak gérillmiigtiir (bk. Safa 1374: 139-140, 188; Safa
1373: 7476, Mu'temen 1371: 443-444., Tirkmen 1989: 53-76). -

Gegig doneminin baglarinda yasayan ve aym dénemin sairlerine énderlik
eden Baba Figani-i Sirdzi (6. 1521), yukarida ad1 gegen sairler ile Sebk-i Hin-
di gairleri arasinda 8nemli bir képrii vazifesi gormiigtiir. Baba Figani'nin Kii-
giik Hafiz olarak adlandirilmig olmas: da, onun iistlendigi vazifenin ne kadar
onemli oldugunu gostermektedir. Hindistan'da Orfi-i Sirazi (6. 1593) ve Na-
ziri-i Nigaburi (6. 1615), Iran’da ise Muhtesem-i Kagéni (6. 1590) ve Sifayi-i
Isfahani (6. 1614) gibi gahsiyetler Baba Figani'nin yolunda gitmiglerdir. 16.
yiizyil gairlerinin neredeyse biitiinii ashinda bir gekilde onun takipeisi sayilir-
lar (Semissa 1378: 269-270). Baba Figani, daha ¢nceki sairlerden devraldin
miras, folklorik unsurlardan ve halk kiiltiiriinden beslenen sanat anlayisiyla
birlestirerek yeni bir terkibe ulagmmgtir. Tabiat tasvirlerinde Horasan iislubu-
nun, agk ve tasavvuf giirlerinde ise Irak iislubunun etkisi alinda kalan Figani,
hayal ve mazmun yaratmadaki bagarisiyla siirdeki cagrisim alanmim alabildigi-
ne genigletmistir. Onun a¢tigs bu gigir, zaman iginde tekamiil ederek Sebk-i
Hindi ile sonuclanmigtir (Bihdarvend vd. 1376: 1/13). Baba Figini'nin agtifi
yola giren sairler, onun tarzim takip ederek, siirde yeni alanlar kegfetmisler-
dir. Onlarin biitiin gabasi- 6nceki gairlerin tecritbelerinden yararlanmakla
birlikte, giire yeni mazmun ve hayaller kazandirmak noktasinda yogunlagmis-
tir. Bu 6zelliklere 6nceki sairlerde de rastlanmakla birlikte, Figani'nin takip-
cileri giirde mazmun ve imaj alamm miimkiin olabildigince genigletmeye,
imaj diinyalarim siirin asli unsuru hiline getirmeye ¢aligmglardir. majlarda
da soyuta dogru bir yonelis icinde olmuglardir. Neticede akli kavramlar ve on-
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lar1 anlatmakla vazifeli imajlar, soyut ve muhayyel bir 6zellik kazanmigtir
(Bihdarvend vd. 1376: I/11-12). Imajlarda soyuta yonelis, Sebk-i Hindi i¢gin
ok onemli bir zemin hazirlamigtir. Imajlarin tarihi gelisimine bakmak, as-
hinda s6z konusu iislubun dogru anlagilmas i¢in 6nemli ve faydah bir y6n-
temdir. Daha 6nce de ifade edildigi iizere, Horasan iislubunda her sey genel-
likle goriindiigin gibi ve dolaysiz anlatilir. Irak tislubunda ise bigimsel uyum
imajin temel ilkesi haline gelir. Fakat Hint iislubuna yaklagildikca imajlarda
soyuta dogru bir kayma goriliir. Artik soyut ve somut kavramlar birbirine
benzetildigi, soyut kavramlar somutlagtiniimaya gahsildig igin, hayal unsuru
yogun olarak devreye girer ve imajlar klasik safligim yitirerek karmagik bir
yapiya birriniir (bk. Holbrook 1996).

16. ylizy1ldaki gecis donemi siirinde, birbirinden farkh iki ana egilim géze
carpmaktadir. Bunlardan biri Baba Figani'nin siiri gibi fasih, akic: siirdir. Bu,
yukarida da izah edildigi tizere, Hafiz'1 Sebk-i Hindi'ye baglayan giirdir. kin-
cisi ise, sairlerin tislup degisikligi ve taklitten kurtulma baglaminda bir gare
olarak digiindiikleri ve aslinda toplumsal yasarmn dogal bir yansimas: olan
Mekteb-i Vuku giiridir (Semissa 1378: 270). Gegis doneminin en 6nemli olayla-
rindan biri, 16. ylizyl baglarinda Herat'ta ortaya ¢ikan ve aym yiizyrldaki Fars
siirinin geneline damgasimi vurmakla birlikte, daha ¢ok Siraz ve Isfahan'daki
edebi havzalan etkisi altina alan bu Mekteb-i Vuki hareketidir. Bu hareketin en
onemli 6zelligi olan vuku-guyi, yani gergekeilik, agk konusu ile sumrh bir ger-
cekeilik olup kismen de olsa, ¢ok daha énceleri Emir Husrev ve Hafiz'in giirle-
rinde gorilen bir dzelliktir (Zerrinkib 1363: 137-138). Baba Figini-i Sirdzi nin
giirinde goriillen birtakam 6zelliklerin baslattg ve daha sonralar: Hilali-i Ga-
gatayi (6. 1532), Lisani-i $irdzi (6. 1536-1537), Ehli-i Sirazi (6. 1538) ve Vahgi-
i Bafki (6. 1559) gibi sairler tarafindan gelistirilip temsil edilen bu hareket,
Irak iislubunun gercekgilikten uzaklagarak tamamen zihni ve hayali bir yapiya
biirinmesine, sairlerin kendilerinden 6ncekileri tekrar ve taklit etmelerine
bir tepki olarak dogmus, siirekli yenilik vurgusu yaparak bir yandan vuku-guyi,
yani ask ile ilgili konularda giirde gergekcilik yolunu agms, diger yandan da ga-
irler arasinda yeni mazmunlar yaratmak modasim baglatnsgtir. Bu harekete
mensup sairlerin kullanmig olduklar giir dili, i¢inde amiyane kelime ve tabir-
lerin de bol miktarda yer aldig sade ve akac: bir dildir. Siirde lafzi ve manevi
sanatlarin sadece basit, siradan ve kliselesmis olanlar kullamlmag, étekilere
pek fazla yer verilmemigtir. Sosyal ¢okiintiniin bir sonucu olarak, bu donemde
sairler kendi i¢ diinyalarina yonelip duygularini anlatma yolunu tutmuglardar.
Siirde iglenen agk, halkin siradan ve dogal yagaminda kargihiga bulunan ger-
cekgi bir agktir. Anlatilan sevgili ise soyut degil, hayatta bizzat var olan bir sev-
gilidir (bk. Rebi'iyan vd. 1381: 795, Mir Sadiki 1376: 130). Hatta bazen sevgili
bir erkek de olabilmektedir (Semissa 1378: 270-271).

Vahsi-i Bafki gibi baz gairler, Mekteb-i Vuki i¢inde bir siire sonra ortaya ¢1-
kan tikanikhi agmak iizere, geleneksel dsik-sevgili iliskisinde kokla bir de-
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gisiklik yaparak, 6teden beri agik kargisinda daima fistiin bir konuma sahip
olan sevgiliye bu defa daha asagida konumlandirmiglardir. Asik, sevgilisi ko-
nusunda duyarsiz, 6zensiz ve umursamaz bir tavir i¢ine girmekte; ona artik
eskisi kadar deger vermemektedir. Hatta bazen asigin kendi sevgilisinden yiiz
gevirerek bagkasina yoneldigi bile goriilmektedir. Agik-sevgili iligkisinde or-
taya ¢ikan bu yeni durum, iislup aragtirmacilarinca Va-siht olarak

adlandirilmig® ve Mekteb-i Vuku'dan ayr degil, onun icinde *Va-stht soacag, "ne-
farkh bir kol saylmigtir (bk. Rebi'iyan vd. 1381: 795; Semis- Stbten’.yaniyokmaomak,

tutugturmamak anlamin-

s81378: 270-281; Mir Sadiki 1376: 130). "Vuku-guyi”, yani agk ile dad ir. Fakat burada me-
ilgili konularda gergekgilik, siirin hem dilini hem de muhtevasy- ~¢a%enyizgevimek anla-

minda kullamlmigtir

m halka daha fazla yaklaghiroms; halkin giinlitk konugma dilinin  (Rebi'iyan vd. 1376: 468).

ve siradan yagaminin giire tasinmasina imkan saglamigtir. §emissa ise, vd-sithten

fiilinin Hint F da
Gegis déneminin ikinci ve sonuglar bakimindan en énemli yilz gevirmek :;fﬁi:da

olay1 ise, Iran'da Safevilerin iktidara gelmesidir. Bu olay Iran'da- kullamldigim stylemekte-

ki Fars edebiyatimn kaderini kotii yonden etkileyecek yeni bir dir (1378: 272).

sitre¢ baglatmstir. Giinkii Iran’daki Fars edebiyat Safevi iktida-

riyla beraber ciddi anlamda zayrflamaya baglamigtir (Rypka 1370: 424; Feriver
1341: 307; Giftei 2002: 351-352). Safeviler iktidari ele gegirince Siilik, Iran'm
resmi mezhebi haline gelmis ve kisa zamanda sarayin yam sira medreseleri de
etkisi altina almigtir. Bu dénemde devlet, mezhepei bir siyaset takip ederek
saraya ve medreselere agir bir mezhep taassubunu hikim kilmig, $ii olmayan
ilim ve gairlere kars1 ayrime: ve diigmanca tavar takinmigtir. Bu geligmeler,
saray ve medresenin edebiyatla olan iligkilerinde de koklii bir degisiklige yol
agmugtir. Giinkii mezhep taassubunun hikim oldugu saray ve medreseler, sa-
dece mezhep ululan igin yazilan methiye ve mersiyelere deger vermis, fakat
klasik sgiir estetik ¢ergevesindeki diger siirleri diglamigtir. Ornegin Muhte-
sem-i Kigani baslangigta methiye ve gazel soyleyen bir Mekteb-i Vuku sairi
iken (§emissd 1378: 279), daha sonra bizzat 3ah Tahmasb'in istegi ve yonlen-
dirmesiyle dini siirler ve mersiyeler soylemeye, kendi sanat kudretini bu
alanda ortaya koymaya baglammgtir (Feriver 1341: 307-308, 314; Cift¢i 2002:
352). Iran'da yasanan bu gelismeler, giirin geleneksel form ve igerigi ile eser
veren gairlerin, dolayisiyla siirin bizzat kendisinin saray ve medrese gevre-
sinden uzaklasmas) sonucunu dogurmustur (Semissai378: 284,-285; Re-
bi‘iyan vd. 1381: 795-796).

Saray ve medrese ehlinin destegini kaybeden sairler, ayakta durabilmek
i¢in gesitli ¢areler aramaya koyulmuglardir. Bu donemde baz sairler Iran'da
kalarak giirlerini halkin genel zevk ve begenisine yaklagtirma yolunu tutmus;
bu sekilde ayakta durmaya galigmiglardir. Bu grupta yer alan sairler igin giirin
yeni muhatap kitlesi gesitli halk kesimleri olmugtur. Ciinkii saray ve medre-
seden uzaklasan siir, bu defa sokak ve pazara, yani halkin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yagaminin siirdiigis mekanlara girmigtir. Muhatap kitlesi degigin-
ce, dogal olarak siirin de kendi i¢inde bir degisim gegirerek halkin kolay an-
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layacag, okurken veya dinlerken zevk duyacag, kendi yasamindan birtakim
izler yakalayacag yeni bir nitelik kazanmasi gerekiyordu. Nitekim oyle de ol-
mus; halkin diline, anlayisina, zevkine en fazla yaklasan siir, donemin en faz-
la begeni ve kabul goren siiri olmaya baglamigtir. Bu da bagta giinliik konugma
dili olmak iizere, halka ait pek ¢ok yeni unsurun siire girmesine yol agmigtir
(bk. Zerrinkib 1375: 44.5-44.6; Semissa1378: 286-287).

16. yiizyilda, eskisinden farkh yeni bir gair tipinin ortaya ¢iktiga da goriil-
mektedir. Herhangi bir bilgi birikimi ve gairlik donanim bulunmayan birta-
kim siradan insanlar, bu dénemde siir yazmaya, hatta divan tertip etmeye
baglarmglardir. Bu gairlerin ortaya ¢ikmasinda, fran'in Isfahan gibi bazi mer-
kezlerinde yaganmakta olan kiyden kente gé¢iin yarattifn yeni sosyo-kiiltiirel
ortamin etkisi bityiiktiir. O siralar bazi toprak sahiplerinin daha iyi yagsam ko-
sullarina sahip olmak amaciyla gelip sehirlere yerlestikleri ve bu gehirlerde
yeni bir burjuva sumfi ortaya gikardiklar gorillmektedir. Klasik dil ve esteti-
gin iiriind olan siirleri anlamakta giiclitk ceken bu yeni sosyal tabaka, zaman-
la kendi giirini ve kendi sairini de ortaya ¢ikarmmgtir. Bu dénemde yetisen sa-
irlerin arasinda bakkallik, kasaphk, marangozluk, dericilik, ayakkabicilik ve
bahgivanhk gibi ¢esitli mesleklerde ¢ahgan ve giir konusunda herhangi bir
donanima sahip olmayan ¢ok sayida sair vardir. Bu sairlerin siiri, dogal olarak
hem dil hem de estetik zevk bakimindan daha amiyane bir 6zellik gostermek-
tedir (bk. Zerrinkab 1363: 138-139; Semissi1378: 286; Ciftci 2002: 321-322).
Bu dénemde halkin hem giinliik konugma dili, hem bireysel ve sosyal yagarm,
hem de 6rf ve ahgkanliklar biitiin sairler i¢in ¢ok cazip olmaya baglanmgtir.
$iir konusunda donamm sahibi ve medrese ilimlerine az ¢ok agina olan Orfi-
i Sirazi gibi sairler bile, kendilerini bu cazibenin etkisinden uzak tutamanusg;
dénemin giir modasina uymayi, ok iyi bildikleri kudema tarzina tercih et-
mislerdir (Zerrinkab 1375: 4.4.5-446).

Sairlikten bagka herhangi bir ge¢im kaynag bulunmayan ¢ok sayida sair ise,
yeni durum kargisinda, iilkelerini terk ederek sairlerin korundugu, klasik sa-
nat estetiginin kabul gordugi Hindistan ve Osmanh edebi havzalarina yénel-
miglerdir (Rebi‘iyan vd. 1381: 795-796; Semissa1378: 285-286; Feriver 1341:
306; Giftei 2002: 356-358). Ciinkit Osmanh ve Babiir hitkkiimdarlari, kendi
bagkentlerini aym zamanda birer sanat ve giir merkezi hiline getirebilmek
icin ozel gaba igindeydiler. Babiir $ah, Hindistan'da devletini kurdugunda,
saray gelenegine uyarak sarayda vazifeli gairler bulundurmus, 6teden beri de-
vam edip gelen melikii s-suaralik miiessesini tesis etmis ve sairleri eski tarz
tizere giir sbyleme konusunda tegvik etmistir (Safa 1373: 74.). Kendileri de ay-
n1zamanda birer gair olan Babiir §ah, Hitmayun, Ekber $ah, Cihangir, $ah Ci-
han ve Dara §iikuh gibi Babiir hitkiimdarlar1, hem bu saray gelenegini siirdiir-
mtig hem de Iran'dan gog eden sairlere kucak agmislardir (bk. Zerrinkib
1363: 118-121). Ozellikle Ekber Sah'in Fars siirine ¢ok bityiik katkilar1 olmus,
hatta "Fars giiri Ekber Sah'in sarayinda yeniden dogmustur.” (Ethe 1977:
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193). Babiir hiikiimdarlar: gibi Osmanh padigahlan da, Iran'dan gog edip ge-
len sairlere kucak agrig ve onlar1 himaye etmiglerdir. Bu sairlerin bir kasm
Iran seferinden dénen Yavuz Sultan Selim ile beraber Anadolu’ya gelmis; di-
ger bir kismi ise, hacca gitmek iizere Iran’dan ayrilmig, fakat memleketlerine
donmek yerine Istanbul'un yolunu tutmusglardir (bk. Riyahi 1995: 177-187).
Iran’daki saraym ve medreselerin siire bakisinda yaganan degigiklikten ra-
hatsizlik duyarak Hindistan'a ve Anadolu’ya go¢ eden sairler, kendi iilkelerin-
deki siirin vuku-guyi, yani agk ile ilgili konularda gercekeilik dzelligini de
yanlarinda gotirmiiglerdir. Go¢ eden gairler tarafindan taginan soz konusu
nitelikler, bu iilkelerdeki edebi ortamlarda daha 6nceden var olan veya yeni
ortaya gikan baz siir ozellikleriyle birleserek Sebk-i Hindi'nin olugmas igin
gerekli olan uygun zemini hazirlamigtir. Bilhassa Hindistan'daki edebi havza-
larda bu yeni iislubun gelismesi i¢in gok elverigli bir ortam vardi. Bu baglam-
da, Sebk-i Hindi'nin baz nitelikleri kendisine dayandimlan Emir Husrev-i
Dihlevi'nin bu iilkede yagamis bir gair oldugunun hatirlahlmasinda yarar var-
dir (bk. Tiirkmen 1989: 53-76).

Sanskritce edebi metinlerin de yeni iislubun olugmasindaki katkis géz arda
edilmemelidir. Giinkii bir¢ok Sanskrit¢e edebi metin bu dénemde Farscaya
terciime edilmistir. Babiir hitkitmdarlar:, s6z konusu metinlerin terciime
edilmesiyle yakindan ilgilenerek himayelerinde bulunan sairleri gorevlen-
dirmis ve tegvik etmiglerdir. Sanskritce metinlerle iilkedeki edebi faaliyetle-
re onemli kazammlar saglayan bu hitkkiimdarlar, bununla aym zamanda iilke-
deki farkl: dini topluluklar arasinda ortak bir kiiltiir olugturmay: da amagh-
yorlard: (Ethe 1977: 194)). Buraya go¢ edip gelen Iranh sairlerin ve Fars diliyle
siir yazan Hindistanh gairlerin, saray tarafindan terciime ettirilen bu Sansk-
ritce metinlerden ve yine saray tarafindan olusturulmak istenen s6z konusu
ortak kiltirden etkilenmemis olmalar: diigiinilemez (bk. Bilkan 2001: 161-
162). Bu gairlerin iisluplariyla Iran'da yagayan ve Hindistan'la herhangi bir
miinasebeti bulunmayan diger Sebk-i Hindi sairleri arasinda fislup bakuimin-
dan belli bir farklihgin olugsmasinda (Mir Sadiki 1376: 131), soz konusu me-
tinlerin ve buradaki kiiltiirel ortamin $nemli bir katkisi vardir. Fars gairleri-
nin gittikleri iilkelerin sosyo-kiiltirel yapisindan degisik boyutlariyla etki-
lenmig olmalari, Osmanli edebi havzalarina gog eden Iranh sairler igin de
gecerlidir. Soz konusu havzalarda farkh ve 6zgiin higbir 6zelligin bulunmadi-
g1 iddia edilemeyecegine gore, buraya gelen Iranl sairlerin de buradaki siirin
ozelliklerinden belli bir dereceye kadar etkilenmis olmalar gerekiyor.

16. ylizyrldaki gecis déneminin ardindan, 17. yiizy1l bagindan itibaren Sebk-
i Hindi ilk defa Hindistan'da ve agag1 yukar1 es zamanl olarak Iran'da kendi
ozgiin yapisiyla ortaya gikmisg, kisa zamanda yayilarak Osmanh sairlerini de
etkisi altina almigtir (Rebi‘iyan vd. 1381: 795-796; Mir Sadiki 1376: 130-131).
Hint iislubunun Fars giirindeki en 6nemli temsilcileri, Orfi-i $irazi (6. 1593),
Feyzi-i Dekeni (6. 1598), Talib-i Amali (5. 1629), Kelim-i Kagani (5. 1653),
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Gani-iKesmiri (6. 1671), Saib-i Tebrizi (6. 1672) , Sevket-i Buhari (6. 1699) ve
Bidil-i Dihlevi (6. 1723) dir. Bunlarin hepsi Sebk-i Hindi sairi kabul edil-
mekle birlikte, tisluplar: her bakimdan birbirinin aym degildir. Bu nédenle
baz aragtirmacilar {ran’da yasamms ve Hindistan’la herhangi bir miinasebeti
olmamsg gairler ile Hintli veya Hindistan'a go¢ etmis sairleri birbirinden ayr
degerlendirmiglerdir (Rebi‘iyan vd. 1381: 796; Safa 1371: 498-499). Bu, cog-

rafyaya bagh iislup farkhligim esas alan yatay bir tasniftir.
Baz aragtirmacilar ise, zamana ve iisluptaki geligmeye bagh farkhhiklar esas
alan dikey bir tasnif gelistirerek iki ayn donemden sbz etmiglerdir.

%16. ytizythn da Sebk-1  Hatta bazilar1 16. yiizyildaki gecis donemini de igin igine katarak 3

Hindi igerisinde deger-
lendirilmesi, hem bu yiiz-

Sebk-i Hindi'deki gelisimi ti¢ ayri déneme ayirmuglardir. Buna

yihn ach gegen uslubu ha-  goTe ilk donem, siirin gerek dil gerekse muhteva bakimindan hal-

s?rl:ll:ﬁ?i i’%ﬁf;‘i&é’;ﬁ‘ ka fazla yaklagtigy, halka ait pek ¢ok unsurun giire girmeye ve ce-
' 1393) ve Feyzi-1 Dekeni §itli mesleklerde caligan, fakat siir konusunda herhangi bir dona-

(6. 1598) gibi onemli  mma sahip olmayan birtakim gairlerin boy gostermeye bagladiz,

Sebk-i Hindi temsileileri-
¢ Sk bu‘;qjﬁ’fyfgj_f‘m egitimli sairlerin bile aym unsurlara biiyitk 6nem verdigi 16. yiiz-

olmas: sebebiyle yerinde  y1ldaki ara donemdir. Bu donemde yasayan egitimli gairler ile giir
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bir yaklagimdar,

konusunda herhangi bir donanimlar: bulunmayan diger sairlerin
iisluplar: arasinda belli bir fark elbette vardir (Zerrinkab 1363:
139-140). Ikinci donem, siirin gerek dil gerekse muhteva bakimindan belli bir
seviyenin fizerine ¢iktif1, eski sairlerin siiriyle iliskisini koparmadig, fakat
bununla beraber gimlik konugma diline ve giinliik yagama ait unsurlarin siir-
de yer almaya devam ettigi, gazelde hikmet basta olmak iizere hemen her konu-
nun ¢ok yogun olarak islendigi, yeni mazmunlar yaratma konusunda sairlerin
adeta birbirleriyle yarigtig1, 6rneklendirme teknigini esas alan belli bir beyit
yapist icinde berceste misralar soylemenin yayginhk kazandigi dénemdir. Bu
dénemin en 6nemli temsilcisi Siib-i Tebrizi'dir (Saib’in iislubu i¢in bk. Yasu-
fi 1373: 289-308; Zerrinkab 1363: 136-137). Ugiincit ve son dénem, Sebk-i
Hindi'nin 6zel beyit yapisinin devam ettirildigi, fakat misralar arasinda iligki
kurmanin neredeyse imkinsiz hale geldigi, hayal unsurunun her geyden daha
fazla 6ne ¢iktig, siirde paradoksal imajlarin ve ¢oklu duyulamalarin fazlaca yer
aldigy, zihinden uzak birtakam tegbih, istiare ve mazmunlarin kullamildig, bu
nedenle, biraz da tasavvufun etkisiyle siirin, ¢tzillmesi neredeyse imkansiz bir
muammaya dontigmeye basladig: dénemdir. Bu son donemin en 6nemli tem-
silcisi ise Bidil-i Dihlevi'dir (Mir Sadiki 1376: 130-131; Me'ani 1364 I/XT; Se-
missd 1378: 292-293; Bidil'in iislubu i¢in bk. Kedkeni 1368: 37-80).

Fars edebiyatindaki tarihi seyrine bakildiginda, Sebk-i Hindi siiri, baglan-
gigta gerek dil gerekse muhteva bakimindan son derece sade, anlagihr ve ger-
gekei bir siir olarak ortaya ¢ikmustir. Fakat sairlerin yeni mazmunlar bulmaya
ve yeni hayal imajlar: yaratmaya agir1 diigkiinliiklerinin bir sonucu olarak, zi-
hinden uzak birtakim tesbih ve istiareler siire girmeye baglanus ve onu bas-
langigtaki Gzelliklerinden uzaklagtirarak son derece agir ve anlagilmas: giic
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yeni bir yapiya biriindiirmiigtiir (Zerrinkab 1363: 139; Zerrinkab 1375: 443;
Semissa 1378: 292-293). Nitekim 18. yiizyihn ortalarinda ortaya gikan ve ku-
dema tarzina, yani Horasan ve Irak fisluplarina dénmeyi savunan Baz-gest-i
Edebi hareketleri, Sebk-i Hindi giirinin bu agir ve anlagilmas: zor bigimine
bir tepki olarak dogmugtur (bu hareketler i¢in bk. Mir Sadiki 1376: 30-31; Re-
bi‘iyan vd. 1381: 796-799).

Tirk siirinde Sebk-i Hindi

Sebk-i Hindi, Tirk edebiyatinda belirgin bir gekilde 17. yiizynhn ilk yansinda
Nef'i'de gorillmeye baglamigtir (bk. Ocak 1991: 18; Horata 2002a: 576; Isen
2002: 564). Daha sonraki yillarda birgok sair bu tislubun etkisi altinda siir
soylemigtir. Fehim-i Kadim, Naili-i Kadim, Arpaeminizade Sami, Halepli
Edip ve Seyh Galip, Sebk-i Hindi'nin divan edebiyatindaki en 6nemli temsil-
cileridir. Negati, Vecdi, Sehri, Ismeti de aym tislup iginde degerlendirilebilir.
Nedim ve Nabi de yogun bir sekilde Hint iislubunun etkisi altinda kalan gair-
lerdendir. Bunlarin diginda, Sebk-i Hindi 17. asirdan itibaren biutiin divan
sairleri, bilhassa Nabi takipeileri tizerinde farkh sl¢ilerde etkili olmustur.

Sebk-i Hindi temsilcisi Fars sairlerinde oldugu gibi, ayn1 tislubu takip eden
divan sairlerinde de, ¢esitli yonleriyle birbirinden farkhlagan iki aym egili-
min mevcut oldugunu goriiyoruz. Bir yanda siirlerinde ahlaki, hikemi, irfani
ve ictimai konulara fazla yer veren, siirin dilinde sadeligi gozeten; halkin giin-
likk konugma dilinden yararlanan, tabiat ve sosyal yagsam gibi ¢evre unsurla-
rindan faydalanarak birtakim yeni tegbih, yeni istiare ve mazmunlar yaratma-
ya onem veren, fakat bunu anlamda kapalihga yol agabilecek bo-

yutlara kesinlikle vardirmayan Saib-i Tebrizi'nin tarz: (Safd 1371:  *Ali Milani'nin doktora

- larak hazrlads
495-4.96; Yasufi1373: 289-308; Zerrinkib 1363: 136-137) ile pa- ,tsizlkgmb‘uhm u:on%n

ralellik gésteren Nabi ve onun yolunu siirdiiren sairler vardur. Di-
ger yanda ise, hayal unsurlarina her seyden daha fazla agirhk ve-
ren, karmagik ve girift hayaller gelistiren, tasavvufun da etkisiyle
zihinden uzak birtakim tesbih, istiare ve mazmunlarla anlamda
kapalhhga yol acan Sevket-i Buhari ve Bidil-i Dihlevi gibi baz1
Fars sairlerinin tarzlariyla benzerlik gosteren Na'ili ve Seyh Galip
gibi sairler bulunmaktadir. Halepli Edip ise, giirlerinde her iki
tarafin belli bagh niteliklerine yer vermesi ve gayr-1 me'nus ya-
banci kelimelerle dolu agir bir siir dili kullanmasi gibi 6zellikle-
ri ile kargimiza gikmaktadir (Mum 2004:: 143-178).%

Nedim’e gelince, o daha ¢ok Istanbul halkimin giinlitk konugma
dilinden ve bu dilin kaliplarindan yararlanmasy, giirlerinde devri-
nin yasantisina ve iginde yasadig cevreye ait unsurlara bolca yer

Uslizbunun Tirk Edebtyati-
na Etkisi adh galigma
(1961), Tiirkiye'de Sebk-1
Hindi konusundaki gahs-
malara dnemli katkalar
saglamistir. Ancak aym
galigma, bu iislubun
sadece Sevket'teki
bigimiyle anlagilmasi ve
diger bicimlerin yeterince
dikkate alinmamas: gibi
olumsuzluklara da sebebi-
yet vermistir. Halbuki
divan gairlerimiz,
Sevket'le beraber Orfi,
Sa'ip ve diger Sebk-1 Hin-
di gairlerinin de isim-
lerini anmakta, onlann

tarzlanyla da paralellikler
vermasi, agk konusunda cismani / somut bir sevgili portresi ¢izme-  ortaya koymaktadurlar,
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si gibi realist yonleriyle dikkat ¢ekmektedir (Mazioglu 1992: 55-70, 117-127).
Nedim, ashinda daha 6nce Necati Bey ile baglayip Baki ve Seyhiilislam Yahya gi-
bi 6nemli sahsiyetlerde devam edip gelen divan siirindeki mahalli / folklorik bir
daman temsil etmektedir (bk. Macit 1997: XX-XXI). Onun bu ézellikleri, esas
kaynagim Lale Devri'nden, yani sosyal ve kiiltiirel cevresinden almakla birlikte;
16. yiizy1l Fars siirindeki vuku-guyi (ask konusunda gergekgilik) ile Sebk-i Hin-
di’nin hallan giinlitk konugma dilinden yararlanma, devrin sosyal yagantisini ve
¢evre unsurlarim siire tagima gibi birok niteligiyle de benzerlik gostermekte-
dir. Fakat Sebk-i Hindi'de, gerek konugma dilinden alinan yapilar, gerekse ta-
biat ve sosyal ¢evre gibi unsurlar, bazi yeni anlamlarin, soyut kavramlarin ve gi-
rift hayallerin ifadesinde, orijinal ve gagirtic: birtakim yeni imajlarin yaratilma-
smnda bir arag olarak kullamlmaktadir. Bu ise Nedim'in yukarida anlatilan tislup
vzelliklerinden ¢ok farkh bir durumdur. Ama Nedim'de, Sebk-i Hindi'nin 6r-
neklendirme teknigi iizerine kurulu beyit yapisi ve ¢oklu duyulama gibi birgok
niteligi de kolayhkla gérillebilmektedir (Mum 200s5).

Gerek Fars gerekse Tiirk siirindeki Sebk-i Hindi i¢inde goriilen farkh yone-
ligler, kesin ve kalm cizgilerle birbirinden ayrilan yoneligler degildir. Ginkii
bunlarin birinde gosterilen herhangi bir 6zelligi digerinde de gostermek miim-
kiindiir. Aralarindaki fark bu hususlarin kullamim sikhgindan kaynaklanmakta-
dir (bk. Kedkeni 1368: 41-42). Divan sairlerindeki Sebk-i Hindi'yi bittiiniiyle
Fars sairlerinin etkisine baglamak da ¢ok dogru bir yaklagim degildir. Ashnda
klasik Fars siiri ile divan giirinin geligimleri, bagindan beri birbirinden bagim-
s1z olarak degil, birbiriyle irtibath olarak yaganmigtir. Bu nedenle onlarm ken-
di icinde yasadiklar: dontigtimler de birbirine benzer, paralel ve asag yukan e
zamanh olmugtur. Oyle gorilityor ki divan siiri, kendi i¢inde Fars giirine para-
lel birtakim doniigiimler gecirerek yeni iisluba hazirlannms, sonra da Orfi-i Si-
rdzi, Saib-i Tebrizi, Sevket-i Buhiri ve Bidil-i Dihlevi gibi 6nemli Fars sairle-
rinden de etkilenerek Sebk-i Hindi stirecini yogun bir bigimde yagamgtir.

Sebk-i Hindi'nin kisa zamanda Osmanli topraklarina kadar yayilarak taraf-
tar bulmasy, Hindistan ve iran'dakine benzer dontigiimlerin burada da yasan-
mig oldugunu ve yeni iislup ile kolayca uyum saglayacak uygun bir ortamin 6n-
ceden hazirlandigim gostermektedir. Sebk-i Hindi'nin, ashnda gok daha ev-
vel Sebk-i Iraki icinde Emir Husrev-i Dihlevi ve Hafiz-1 Sirazi tarafindan
baglatilan bir siirecin zaman iginde tekimiil etmesi sonucu ortaya gikiign
(Mu'temen 1371: 443-444.) ve bu iki sairin 15. ve 16. yiizy1l divan gairleri iize-
rinde ne kadar etkili isimler oldugu gercegi dikkate alinirsa, divan siirinin de
Fars giirine paralel bir doniigiimii kendi i¢inde yasadig ve yeni iislubu kolay-
likla benimseyebilecek bir alt yapiya 6nceden sahip oldugu daha kolay goriile-
cektir. Necati Bey'den baglayarak Nedim'e kadar uzanan mahalli /folklorik un-
surlardan yararlanma baglaminda, giinlitk konugma diline ait gesitli atasozi,
deyim ve ifade bigimlerinin siirin diline, ¢evreye ait baz1 unsurlarin siirin
muhtevasina girmeye baglamasi da, divan giirinde Sebk-i Hindi i¢in uygun
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bir zemin hazrlamigtir. Yeni iislubun Tiirk asilli Babiir hitkiimdarlarinin sa-
ray1 etrafinda toplanan sairler arasinda ortaya gikmasi, Farsca giir sdyleyen
gairlerin 6nemli bir kisminin ana dillerinin Tiirkge olmasi, bu iislubun olug-
masinda Tiirk dilinin ve Tiirklerin estetik zevkinin ¢ok ciddi bir katkas: oldu-
gunu giindeme getirmektedir. Nitekim baz ¢aligmalarda Sebk-i Hindi giirin-
de Tiirkge kelimelerin fazlahg dile getirilmigtir (Temimdari 1379: 113-114;
Semissa 1378: 296-297). Sebk-i Hindi'nin en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Saib-i Tebrizi'nin Tiirk asilli bir gair oldugu ve Tiirkge siirler de yazdig
dikkate alimirsa, bu tislubun olugmasinda Tiirklerin estetik zevkinin katkisi
cok daha kolay gorillecektir. Aym tislubun divan sairleri arasinda kisa zaman-
da kabul gérmesinde de bunun etkisi inkir edilemez.

Sebk-i Hindj, 18. yiizyil ortalarindan itibaren Iran'da gii¢ kaybetmeye bagla-
mug ve yerini, kndema tarzina, yani Horasan ve Irak isluplarina dénmeyi savu-
nan Baz-gest-i Edebi hareketlerine birakmigtir. Bu hareketler, sz konusu iislu-
bun iyiden iyiye kapalilia biiriinen ve anlagilmasi adeta i¢inden gikilmaz bir
hil alan son bigimine bir tepki olarak dogmusgtur. Fars edebiyat: tarihinde bu
dénem, Deyre-i Baz-gest-i Edebi olarak adlandimlmigtir (Zerrinkib 1363: 144
154). Bu hareketler, yeni bir iislup gelistirmek yerine, kudema tarzim, dolayi-
siyla edebiyat tarihinde daha 6nce var olan iisluplan yeniden canlandirmay
tercih etmislerdir. Onun igin edebiyat tarihinde Baz-gest-i Edebi, yeni ve dzgiin
bir tislup sayilmamaktadir (Mir Sadiki 1376: 31). Iran'daki edebi havzalarda bu
hareketler boy gosterirken; Hindistan, Pakistan, Tacikistan ve Afganistan’daki
Farsca siir syleyen sairler, sonraki dénemlerde de Sebk-i Hindi'yi devam et-
tirmiglerdir (Mir Sadiki 1376: 132). Tiirk siirinde ise Sebk-i Hindi, Seyh Galip
ile 18. yiizyrthn sonlarna kadar giiglia bir gekilde siirdariilmiistiir. S6z konusu
iislup, 19. yiizy1lda da say1lar az olmakla birlikte bazi divan sairlerini, bilhassa
giirde yeniligi Hint tislubuna dénmekte arayan Leskofgali Galip, Hersekli Arif
Hikmet ve Uskidarh Hakk: gibi Enciimen-i Suara temsilcilerini farkl dizey-
lerde etkilemeye devam etmistir (bk. Horata 2002b: 153). Ornegin Seyhiilislam
Arif Hikmet (6.1859) bir Farsca beytinde, “Bidil, bundan yiiz y1l 6nce Hik-
met’ten himmetin feyzini istedi” diyerek Sebk-i Hindi'nin Fars giirindeki son
biiyiik temsilcisi Bidil-i Dihlevi ile olan iligkisini acikca ifade eder. Bir bagka
beytinde ise goyle demektedir: "Ibret kulag, eger kebap kokusundan kendisi-
ne siirekli inleme sesi ulagmiyorsa meclisin sicakligindan sagirdir.” (Seyhiilis-
lam Arif Hikmet 1283: 79, 81). Burada sair ¢ok girift bir hayal olugturmustur.
$airin ibret gibi soyut bir kavrama kulak gibi somut bir duyu orgam atfetmek
suretiyle bir izafet-i itibari olugturup kullanmas1, kebabin kokusundan inleme
sesini duymaktan s6z ederek ¢oklu duyulama yapmasi agik birer Sebk-i Hindi
ozelligidir. Bu ve bunun benzeri etkilere ragmen soz konusu tislup, 19. yiizyil
Turk giirinde ciddi bir varlik gosterememig, Seyh Galip'ten sonra kayda deger
herhangi bir temsilei gikaramamg ve divan giiri ile asag yukar eg zamanl ola-
rak edebiyat tarihindeki 6mrinii tamamlamgtir.
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Sebk-i Hind'nin 6zellikleri

1) Sebk-i Hindi giirinde birgok bakimdan yeni bir siir dili kullanihr. Yenilik,
hem giinlitk konugma diline ait gesitli kelime ve ifade bigimlerinin, hem de da-
ha 6nceki dénemlerde sairler tarafindan pek kullanilmamg birtakam yabane;
kelimelerin giirde yogun olarak yer almaya baglamasiyla ortaya cikmmstir. Mek-
teb-i Vuku hareketinin ask konusunda 6ne qikardig vuku-guyi, yani gercekeilik
giirin diline de yansimgtir. Giinkii s6z konusu dénemde gairlerin kullandiklar;
giir dili, halkin giinlitk konugma diline dayanan ve oradan beslenen bir dildir.
Gegig domemi gairlerinden bircogunun eski giir diline vakif olmamas, vakaf
olanlarin bile ona pek fazla ilgi géstermemesi, yeni bir siir dilinin olugmasim
zorunlu hile getirmigtir. Saray ve medresenin niifuz sahasindan hallan ve carg:
pazar esnafimin niifuz sahasina kayan Fars siirinde, eski gairlerin kullandig bir-
ok kelime terkedilmis ve bunlarin yeri giinlitkk konugma dilinden alinanlarla
doldurulmugtur. Sairler hayatta ve tabiatta var olan hemen her geyden mazmun
yarattiklar igin, daha énce giirde hig yer almarmg kelimeler ve gesitli mesleki
terimler, Sebk-i Hindi siirinde boy gostermeye baglamigtir. Sairlerin her gecen
giin biraz daha artan yeni mazmun, anlam ve hayaller bulma ¢abasi, yerli ve ya-
bana1 birgok kelimenin siir diline girmesine sebep olmugtur. Ozellikle degisik
cografyalarda yasayan ve anadilleri birbirinden farkl olan gesitli sairlerin Fars-
¢a giir séylemeleri, siir dilinin farkh ybrelerin ve farkh dillerin kelimeleriyle
zenginlesmesine yardimer olmustur. Bu baglamda birgok Tiirkce kelime de
Farsca giir diline girmigtir (Jemissa 1378: 295-297; Yasufi 1373: 305-307; Re-
bi‘iyanvd. 1381: 796). Divan siirinde ise, Fars gairlerinin giiclii tesirinin yam s1-
ra, onceki asirlardan beri siiregelen i¢ déniigiimler, mahalli / folklorik egilimler
ve bu asirlardaki yenilik arayiglar, giir dilinin degigmesinde etkili olmustur.
Fars giirinde oldugu gibi, Tiirk siirinde de gairlerin yeni anlam, mazmun ve ha-
yal bulma telagina ditgmeleri sonucu, siir dili nemli oranda yenilenmis ve zen-
ginlesmistir. Yer isimlerinden gesitli mesleki terimlere kadar pek ¢ok yeni ke-
limenin bu dénem siirinde yogun olarak yer almas: bu tislubun ayirt edici bir dil
ozelligidir. Baz1 gairler, daha 6nceki meslektaglan tarafindan pek kullanilma-
mug esitli yabanc: kelimelerle dolu, agir ve kiilfetli bir giir dili geligtirmeye ¢a-
hgmuglardir. 18. ylizyilm ilk yarisinda Halepli Edip, bu agir ve kiilfetli dilin ifrat
diizeyine varan bir bigimini kullanmigtir (Mum 2004,: 150-152). Fakat bu agir ve
kiilfetli giir dili, giirlerin anlagilmasim zorlagtirmig ve Nabi'nin "Ey si'r miya-
mnda satan lafz-1 garibi / Divan-1 gazel niisha-i kimis degildir” (Bilkan 1997:
1/587) sozleriyle elegtirilmeyi hak etmigtir. Sairlerin s6zii kisaltmak ve anlami
yogunlaghrmak amaciyla uzun tamlamalara ¢ok s1k bagvurmalar da Sebk-i Hin-
di'nin giir dili i¢in ayirt edici bir itslup dzelligidir (Ipekten 1973: 7z).

2) Sebk-i Hindi gairleri, diigiince ve hayallerinde incelikten ve detaylar: 6ne
gikarmaktan hoglanamrlar (Rebi‘iyan vd. 1381: 796). Bir karincamn kirpiginin
gélgesinden bile s6z edebilecek kadar bu isi ilerletmigler; boylece diigiince ve
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hayale bir zarafet ve bir incelik getirmiglerdir. Nedim'in "Na-tivamm goyle
kim mecriih olur cismim Nedim / Gegse zir-i sdye-i miijgdn-1 gesm-i mfirdan”
(Macit 1997: 329) beyti buna giizel bir 6rnektir. Bu, ayni zamanda Sebk-i Hin-
di gairlerinin miibalagaya ne kadar ¢ok digkiin olduklarim da géstermektedir.
Giinkii asinhktan, abartidan fazla hoglanan ve hemen her konuda kendisini
gosteren bir ruh yapilar vardar. Sairlikleriyle 6viiniirken, kendi zayifhk ve giig-
siizliiklerini dile getirirken, sevgili kargisinda miistagni tavarlar takimrken,
gevgilinin sagimin ne kadar siyah, agzinin ne kadar kiigiik, boyunun ne kadar
dilzgiin ve yiiziiniin ne kadar giizel oldugunu anlatirken hep abartiya bagvur-
muglardir. Bu nedenle incelik ve detaycilifin yam sira, miibalaga ve igrak sa-
natlarinin gok kullamlmas: da bu iislubun ayirt edici ézellikleri arasinda yer al-
maktadir (Rebi‘iyan vd. 1381: 796; Mu'temen 1371: 449-450).

3) Bu iislubun temsilcileri, siirlerinde, kendilerini ¢evreleyen tabiata ve top-
lumun sosyal yagantisina fazla yer vermiglerdir. Tabiat unsurlarina agin ilgi
gostermek ve bunlarin 6ziine niifuz etmeye ¢aligmak, bu iislubun temel 6zel-
liklerinden biridir. Fakat onlarin tabiat1 ve sosyal yagarm anlatmalari, gor-
ditklerini oldugu gibi aktarmalar: geklinde olmamgtir. Anlattiklar1, ashinda
gordikleri seylerin kendi zihinlerindeki birer yansimasidir. Giinkii bu gair-
ler, somut ve goriinen gercekligin 6ziine niifuz ederek daima bagka bir ger-
¢ekligi agiga cikarma gabas: iginde olmuglar; duygu ve diigiincelerini anlatmak
i¢in sosyal hayati ve tabiat1 adeta bir arag olarak kullanmiglar; daima girift ve
karmagik hayallerin goélgesinde ilerlemiglerdir. Bu da hayal unsurlarindan
fazlaca yararlanmay, Sebk-i Hindi siirinin 6nemli 6zelliklerinden biri hiline
getirmistir. Tabiat, sairin duygu ve digiincelerini anlatma gorevini tistlenin-
ce, hemen her gey ister istemez kigilegmis ve ruh sahibi birer varhiga doniig-
miigtiir. Sairin goziinde tabiattaki hemen her seyin bir rubhu vardir ve insani
ozellikler tagimaktadir. Bu da Sebk-i Hindi iislubunun ¢nemli ozellik-
lerinden biri sayilan teghis sanatimin ¢ok kullanilmas: sonucunu dogurmus-
tur, (Zerrinkab 1375: 447; Mir Sadiki 1376: 131; Rebi'iyan vd. 1381: 796; Ked-
keni 1368:60-61). '

4) Irak tislubunda duygu daha 6n planda oldugu halde, bu iislupta akil &ne ge-
cerek duyguyu geri plana itmigtir (Rebi'tyan vd. 1381: 796). Bu 6zelligin bir so-
nucu olarak, giciinii sairlerin kendi gahsi gézlemlerinden ve hayat deneyimle-
rinden alan hikmet, asil konusu agk ve rintlik olan gazelin asli konularindan bi-
ri hiline gelmistir. Baglangigta asil konusu duygu, yani agk olan gazel, daha
sonralar: Sa'di-i $irazi ile mev'ize ve nasihat, Hafiz ile de tasavvuf gibi konula-
n igine alarak muhteva bakimindan bir degigim gegirmistir. Sebk-i Hindi sa-
irleri ise, bunlarla yetinmeyip gazelde hemen her konuya yer vermeye bagla-
msglar; cesitli konular hakkindaki sahsi gozlem, deneyim ve diigiincelerini an-
latmak {izere gazeli bir arag olarak kullanmiglardir. Bu da gazele sosyal bir
boyut kazandirmigtir (Mu'temen 1371: 447). Fars siirinde Siib-i Tebrizi, Tirk
slirinde ise Nabi ve Halepli Edip bu hikemi tarzin en 6nemli uygulayicilan ol-

Cafer Mum ORTA KLASIK DONEM (1600-1700) Sebki Hindi

385



muslardir. Feyzi-i Dekeni, Bidil-i Dihlevi, Naili, Negati ve $eyh Galip gibi ba-
21 sairlerin giirlerinde tasavvufi damarlar da vardir. Fakat bu sairlerin siirle-
rindeki tasavvuf, mutasavwnif sairlerin siirlerindeki derinlige sahip dégildir.
Ciinkii bu sairlerde tasavvuf giirin ana konusu degildir. O daha ¢ok siirde bir
arag olarak gorev iistlenmigtir. Bu nedenle Sebk-i Hindi gazeline tasavvufi ga-
zel denilmesi dogru bir tanimlama degildir (bk. Zerrinkib 1375: 446-447).

5) Sebk-i Hindi giirinin en énemli nazam sekli kuskusuz gazeldir. Fakat bu
usluptaki gazel, kafiye ve redif baglariyla birbirine baglanan tek beyitlerden
olugmaktadir. Anlatilan konu tek beyitte tamamlanmakta ve bir beyitte anla-
tilan konu diger beyitlere kesinlikle sarkmamalktadir (bk. $emissa 1378: 287,
Rebi‘iydn vd. 1381: 796). Beyitler arasinda konu biitiinligi bulunmayinca,
dogal olarak gazelde merhun beyitler de fazla yer almaz. Beyitleri birbirine bag-
layan tek sey gazelin vezni ve kafiyesidir. Hatta kafiye konusunda bile gerekli
titizlik gosterilmemis, aym gazel icinde kafiye tekrar1 yapmak normal goriil-
mils, kusur sayilmamisgtir. Fakat Sebk-i Hindi sairleri, beyitlerin anlam baki-
mindan birbirinden bagimsiz olmasimn yol agabilecegi ahenksizligi, ¢ok re-
dif kullanarak, 6zellikle de uzun rediflerle engellemeye ¢aligmiglardir
(Mu'temen 1371: 44.8-44.9; Yasufi 1373: 3o1).

6) Sebk-i Hindi'de gazeli meydana getiren tek beyitlerin de 6zel bir yapis:
vardir. Kedkeni tarafindan iislub-1 muadele olarak adlandirlan bu 6zel yapa,
beyti olugturan misralarin gerek gramer gerekse anlam bakimindan birbirin-
den tamamen bagimsizhgim esas almaktadir (1368: 63-64,). Ciimleyi ve ciim-
ledeki anlami tek bir misraya sikigtirmaya ¢aligan Sebk-i Hindi sairleri, ister
istemez az sozle ¢ok sey anlatmak zorunda kalmis; bunun i¢in de, uzun isim ve
sifat tamlamalarindan, sézii kisaltan tegbih, istiare ve telmih gibi sanatlardan
fazla yararlanmiglardir. Fakat soziin knsalmasi, kelimelerin tagidig: anlam yii-
kiiniin agirlagmasina, beyitlerin kolay kolay anlagilamamasina ve giirde ibha-
min yani kapalihgin olugmasina neden olmugtur.

Sebk-i Hindi'nin beyit yapisi, bir misrada dile getirilen herhangi bir soyut
diigiincenin, diger misrada gozlem ve deneyime dayanan bagka somut bir bil-
giyle orneklendirilmesine de imkan saglamaktadir. Orneklendirme teknigin-
de de misralar gramer ve anlam bakimindan birbirinden bagimsizdir. Fakat
bu genel kurala ragmen yine de sairlerin bazen giin, ki, zira ki, giinki gibi gra-
matikal yapilar1 kullandiklar gorilmektedir. Misralar arasindaki iligki ge-
nellikle manevi ve gizlidir. Burada tesbih, istiare, leff @i nesr, tenasiip ve
hiisn-i ta'lil sanatlar1 devreye girerek misralar1 birbirine baglamaktadir.
Bunlar aym zamanda Sebk-i Hindi siirinde en fazla kullamlan sanatlardar.
Ozellikle misralar arasinda tegbih iligkisinin bulunmasi her zaman zorun-
ludur. Buna gére her haliikirda soyut diiglincenin anlatildigi mmsra miigebbeh,
yani benzeyen; somut bilginin verildigi diger misra ise daima miigebbehiin bih,
yani benzetilen olmaktadir. Tegbihte vech-i sebehin, yani benzetme yoniiniin
mutlaka yeni ve orijinal olmasi da igin gereklerindendir. Genellikle ilk misra,
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soyut dilgiince, ikinci misra ise somut bilgi icin kullamlmakla birlikte, bazen
bunun tersi de gorillebilmektedir. Bu beyit yapisinda soyut diigiince igin kul-
Jamlan misrain sanat bakimindan fazla bir degeri yoktur. Hatta bu misra tak-
lit veya tazmin yoluyla bagka bir sairden alinmig da olabilir. Fakat sairin ken-
di sanat kudretini ortaya koydugu diger misrain her haliikarda yeni, orijinal ve
sanath olmasi gerekmektedir.

Soyut diistincelerin somut bilgilerle érneklendirilmesi, okuyucu veya din-
leyiciyi ikna etmeye yarayan, ashinda halkin genel zevkini yansitan ve halka ait
olan bir anlatim teknigidir (bk. Zerrinkab 1375: 44,6). Bunun irsal-i mesel sa-
nat1 ile de belli bir benzerligi vardir. Fakat orneklendirme tekniginde sairler,
atasozlerini veya bagkalar: tarafindan daha 6nce stylenmis sozleri kullanmaz-
Jar; bunun yerine, kendi gozlem ve deneyimlerinden yararlanarak yeni ve ori-
jinal sozler soylerler. Bu baglamda tabiat dlemi, sosyal hayat, toplumdaki orf
ve adetler, cesitli is kollarindaki gozlem ve deneyimler, gair icin giirde kulla-
nilmaya elverigli birer malzemeye doniigmektedir. Sairler tarafindan daha
once hi¢ kullamlmamg gesitli konularm, birtakim yeni mazmunlarin, yeni
tegbih ve istiarelerin siire girmesine imkan saglayan bu anlatim teknigi, aym
zamanda halkan giinlitk konugma diline ve gesitli meslek dallarina ait ¢ok sa-
yida yeni kelime ve terimin de siir diline girmesini beraberinde getirmigtir.
Sebk-i Hindi sairlerinin 6rneklendirmeye fazla ilgi gostermelerinin en
onemli sebebi, bu anlatim tekniginin yeni mazmun yaratmaya ¢ok elverisli ol-
masidir. Bu yolla sairler eski mazmunlari kullanmak mecburiyetinden kurtu-
lmug, hayatta kargilagtiklar: ve kendi gevrelerinde grdiikleri hemen her seyi
yeni mazmun yapmada bir arag olarak kullanma imkénina kavugmuglardar.

Somut bilgi iceren misralarin lafiz olarak kisa, anlam bakamindansa dolgun
olmalari, onlarin hemen her kesimden insan tarafindan ¢ok kolay ezberlene-
bilmelerine ve gesitli konugmalarin uygun yerlerinde trnekleridirme amaciy-
lakullanilabilmelerine imkan saglamigtir. Bu da s¢z konusu misralarin kendi
baglamlarindan koparak atasézleri gibi dilden dile dolagmalarim, yani berces-
te musra dzelligi kazanmalarim saglamigtir (genis bilgi igin bk. $emissa 1378:
287-292; Ysufi 1373: 297-298; Mum 2005). Bu 6zellikte yazdiklar yiizlerce
beyitleriyle klasik Fars giirinde Saib-i Tebrizi, divan giirinde ise Halepli Edip,
s0z konusu 6rneklendirme teknigini en fazla kullanan sairlerdir. Nabi'de de
bu 6zellikteki beyit say1s1 az degildir. Fakat basta hikemi tarz1 benimseyen sa-
irler olmak iizere, hemen her Sebk-i Hindi sairinde aym ozellikte beyitler
gostermek miimkiindiir (Mum 2004: 169-173). Asagndaki beyitler, Sebk-i
Hindi giirindeki beyit yapisi, bu beyit yapis1 icinde uygulanan érneklendirme
teknigi ve sdylenen berceste misra igin giizel 6rneklerdir:

Nabi'den: "Sirigk-i gegsmine ehl-i nifikun i’timid etme / Esasinda binanun
resh-i db olsa metin olmaz” (Bilkan 1997: 11/684,). Halepli Edip'ten: "Siitar-1
asiya ikddm ile tayy-1 mekan etmez / Keselden farki yokdur iltizam-1sa'y-1bi-
stidun” (Mum 2004 §69). Koca Ragip Paga'dan: “Miyan-1 giift-giida bed -me-
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nis tham eder kubhun / Seca'at arz ederken merd -i Kapti sirkatin soyler” (De-
mirbag 1999: 231).

7) Sebk-i Hindi gairlerinin siirde en fazla 6ne gikardiklar konulardan biri 1sti-
raptir. Onlar, elem ve sikintilarini miibalagal bir bi¢imde dile getirmede ifrata
kagmiglardir. Bu nedenle 1stirap, Sebk-i Hind1 siirinin 6nemli ve ayirt edici bir
ozelligidir. Fakat bu, her sairin giirinde aym bigimde ve aym yogunlukta yer al-
mamgtir. Giinkii bu, daha gok sairlerin kendi tzel durumlariyla ilgili bir husus-
tur. Bazi aragtirmacilar 1stirabin Sebk-i Hindi siirinde fazla yer almasimi, Hin-
distan’daki tekkelerle iligkilendirerek izah etmeye ¢aligmslardir. Fakat bu, 1s-
tirab1 tek bagina agiklayie: bir sebep olmadig gibi, Hindistan'la herhangi bir
miinasebeti olmams sairler igin de mantikh bir yaklagim degildir. Uslubun ge-
nel nitelikleri dikkate ahndiginda, Sebk-i Hindi sairlerinin soyut kavramlara
karg: 6zel bir ilgileri oldugu gérillmektedir. Istirabin da soyut bir kavram olma-
s1, gairleri ister istemez bu kavrama yéneltmis ve onu séz konusu tislubun en
onemli unsurlarindan biri haline getirmigtir (bk. Zerrinkiib 1363: 139, Re-
bi‘iyanvd. 1381: 796, Ipekten 1973: 73). Halepli Edip’in bir miiseddesinden ah-
nan agagidaki misralar, bu tislubun temsilcisi olan sairlerin 1stirap motifini ne
kadar abartih bir bi¢imde anlattiklarim gosteren giizel srneklerdir:

Cihanda kimsenin derdi degil efziinter benden
Meserret soyle dursun gam dahi nefret eder benden

Nifak tizre ehibbi ehl it evlidim kagar benden
Ten i1 cimm usandi gekmeden renc it keder henden

Kami bir haste-i gam kim sifa iimmidin etdikce
Felek benden biter bin diirli derde miibtela eyler
(Mum 2004 1165).

8) Sebk-i Hindi siiri bigimden ziyade icerige, dilden ziyade anlama 6nemve
oncelik veren bir giirdir. Bu da siirin bigimsel zelliklerinin fazla nem-
senmemesine ve bedii sanatlara fazla ilgi gosterilmemesine neden olmug-
tur. Buna ragmen Sebk-i Hindi gairleri tesbih, istiare, teghis, telmih, kina-
ye, leff i negr ve hiisn-i ta'lil sanatlarim ¢ok kullanmiglardar (Rebi'iyan vd.
1381: 796).

9) Stézii miimkiin olabildigince kisa tutmak ve az sézle gok sey anlatmak,
Sebk-i Hindi siiri i¢in 6nemli ve ayirt edici bir 6zelliktir (Rebi'iyan vd. 1381:
796). Bu tislupta gairler, anlamin tamamim yalmzca bir beyitte, hatta bir ms-
rada toplayabilmek icin sozii uzatan lafzi sanatlardan uzak durmuslar; fakat
tegbih, istiare, telmih ve kinaye gibi sozii kisaltrma ozelligi bulunan sanatlar
fazla kullanmglardir. Lafzi sanatlarin az kullamlmasi, giirde soz ahenginin
azalmasina, soziin kisalmas: ise kelimeler iizerindeki anlam yiikiiniin agirlas-
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masina ve ibhamin, yani kapalih@in olugsmasina neden olmustur. Daha énce
de isaret edildigi iizere sairler, ahenk eksikligini ¢ogunlukla uzun redifler
kullanarak gidermeye galigmiglardir (§emissa 1378: 297-299; Temimdari
1379: 113; Ipekten 1973: 75).
10) Sebk-i Hindi sairlerinin en 6nemli hedeflerinden biri yeni mazmunlar ve
yeni hayaller yaratmak olmustur (Rebi'iyan vd. 1381: 796). Kudema tarzinda
kullanilan kligelesmig mazmunlan bilyiik oranda terk eden sairler, bunlarm
yerini alacak yeni mazmunlar yaratabilmek i¢in olaganiistii bir ¢aba sarf et-
miglerdir. Sairlerin yeni mazmun arayiglar1 onlarin dikkatlerini kendilerini
cevreleyen tabiata ve topluma gevirmigtir. Bunun bir sonucu olarak da, hayat-
taki hemen her ey, mazmun olarak kullamilmak izere, gok yogun bir bicimde
siire girmeye baglanugtir. Bir kopegin otururken baginr dik tutmasi, ayaga
kalkinca agag indirmesi; kuyu suyunun sicak havalarda soguk, fakat soguk
havalarda tam tersine sicak olmasy; goge dogru yitkselen tozlarin sonunda yere
mutlaka inmesi; temelinde su sizintis1 bulunan binanin saglam olmamas:;
padisahlarin huzuruna silahla gikilamamasy; seker ikramimin ardindan
konuklara kahve sunulmasi gibi daha énce siirde pek yer almams binlerce
gozlem ve deneyim, Sebk-i Hindi gairleri tarafindan kolayhkla birer maz-
muna doniigtiirillmigtiir. Aym: mazmun arayis: siirin dilini de 6nemli oranda
degistirmigtir. Ciinkii yeni mazmunlar yaratmak yeni kelimelerin kullaml-
masim gerektirmigtir. Daha 6nce giirde pek yer almamg birtakum yeni konu-
lar mazmun yapiminda kullanilinea, bunlarla ilgili kelimeler de dogal olarak
giir diline girmigtir.

Sebk-i Hindi sairlerinin &rneklendirme tekmigiyle berceste musra soy-

lemeye ok diiskiin olmalarimin en nemli sebebi de, onun yeni mazmun -

yaratmaya gok elverigli bir yol olmasidir. Eski tegbihlerin yerine yeni teghih-
lerin kullanilmas: da gairlere yeni mazmun yaratma imkam saglamigtir. Or-
negin Nabi'nin, "Sabtin-1 mehle lekke-i seb na-bedid olur" (Bilkan 1997:
I/621) misrainda, ayin sabuna benzetilmesi bityitk bir olasihikla yeni ve oriji-
nal bir benzetmedir. Sabunun lekeleri gidermesi olayi, bu yeni tesbih
sayesinde yeni bir mazmun olarak siire girmistir. Cesitli soyut kavramlarin
somutlagtirilmasinda gorev tistlenen izafet-i itibarilerin, 6zellikle bu dénem-
de ¢ok kullamlmasinda da yine sairlerin bu yeni mazmun yaratma ¢abalar et-
kili olmugtur (bk. Mu'in 1363: 142-143; Cavusoglu 1986: 15).

Sairlerin yeni mazmunlar ve yeni hayaller yaratma konusunda ifrata kag-
malari, ahigilmamig ve zihinden uzak birtakim tegbih ve istiarelerin giire gir-
mesine ve Sebk-i Hindi giirinin baglangicta sahip oldugu sadelik ve kolay an-
lagihirlik 6zelliklerinden gitgide uzaklagarak zamanla ibhama, yani kapahliga
diismesine yol agmigtir (Zerrinkib 1375: 443).

11) Sebk-i Hindi sairleri paradoksal imajlara da gok biiyitk 5nem vermiglerdir
(Rebi'iyan vd. 1381: 796). Aralarinda kargithk iligkisi bulunan farkl kavram-
lar: ayn1 tamlamada veya ayni ifadede bir araya getirerek yeni fakat ¢eligkili bir
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kavrama ulagmak geklinde yaratilan paradoksal imajlar, kudema tarzinda da
goriilmekle birlikte hichir zaman bu dénemdeki kadar fazla kullamlmamigtir
(Kedkeni 1368: 45-60). Sebk-i Hindi'nin Fars giirinde ozellikle Bidil-1 Dih-
levi tarafindan temsil edilen ve hayal unsurlarina bityiik 6nem veren kolunda
bu 6zellik daha gok 6ne ¢ikmaktadir. Divan giirinde ise paradoksal imajin en
glizel ve en bagarih srneklerini Seyh Galip vermistir (bk. Giirer 2000). Ama ay-
m1 tiirden 6rnekler Sebk-i Hindi temsilcisi olan diger bazi divan gairlerinde de
mevcuttur. Sebk-i Hindi'nin belli bir kolunda ayirt edici bir 6zellik olan
paradoksal imajlar, sairlerin aym beyit igerisinde zit anlamh kelimeler kullan-
mast ile kanigtirlmamahdir. Giinkii énemli olan, zit anlamh kelime kullaml-
mas1 degil, sairin bu kelimeleri kullanarak yeni fakat celigkili bir kavrama
ulagmas1, yani paradoksal bir imaj yaratmasidir (Mum 2005).

Halepli Edip, "Géniil ¢iin oldu gark-1 tab-1 ruhsar-1 arak-rizin / Digiip kal-

sa 0 dtesddn-1 Gb-efsana olmaz m1” (Mum 2004.: 1066) beytinde, ter doken
yanagn hararetini anlattiktan sonra bunu "itesdan-1 db-efsan”, yani "su
sagan mangal” diye nitelendirmektedir. Sair burada gok bagarih bir paradok-
sal imaj olusturmugtur. Tamlamada yer alan ates ve su kavramlar arasinda
¢ok agik bir kargithk iligkisi vardir. Fakat sair bu kavramlarla ilgili kelimeleri
aym tamlamada bir araya getirerek "su sagan mangal” gibi yeni fakat geligkili
bir kavrama ulagmakta, paradoksal bir imaj yaratmaktadir. $eyh Galip'in bir
giirinde kullandig: "hugk-i ter”, yani “1slak kuru"” veya "taze kuru” niteleme-
si de ¢ok ilging bir paradoksal imajduir: "Sad-berg-ileb-itegne ile dide-i piir-
hiin / Bustan-1 kana‘atde biter hugk-i terimdir” (Kalkigim 1994: 295). Sair, ilk
misrada sbziinii ettigi susuzluktan gatlammg dudak ile kanh g6z kavramlarim
ikinei misrada “husk-i ter” tamlamasinda birlestirerek yeni fakat geligkili bir
kavrama ulagmakta, paradoksal bir imaj yaratmaktadir. Nesati'nin sarap i¢in
kullandig “nar-1ab-pig” yani “su ile 6rtiinmiis ateg” imajinin da amlmasin-
da yarar vardar (bk. Kaplan 1996: 101).
12) Baz1 Sebk-i Hindi sairlerinde gorilen goklu duyulamalar da bu tislubun
onemli ve ayirt edici 6zelliklerindendir. Iranh iislup aragtirmacilar tarafin-
dan hiss-amizi diye adlandirilan ve bizim Turkcede goklu duyulama olarak
kargiladigimmz sey, farkh duyu organlarinin birbirinin yerini almasi, herhan-
gl bir duyu organina ait fonksiyonlarin bagka bir duyu organina verilmesi veya
farkli duyu organlarim ilgilendiren gesitli kavramlarin aym ifadede i¢ ige gir-
erek bir tiir duyu kanigikligina yol agmasidir (Kedkeni 1368: 41; Semissd 1374:
297). Baz aragtirmacilar, bunun farkh duyularin birbirine karstirilmast
yoluyla elde edilen bir tiir mecaz oldugu goriigiindedirler (Dad 1375: 112).

(Coklu duyulama, norolojide sinestezi (synaesthesia) terimiyle karsilanmsg ve
norologlar tarafindan, bilingli zihinsel olaylarin tetiklemesiyle ortaya gikan
bilingli bir duyusal deneyim olarak tanmxmlanmgtir. Farkh harflerin veya bun-
larin ses kargiliklarimin farkli renkler olarak deneyimlendigi olgularda harf-
ler ve sesler tetikleyici, deneyimlenen renkler ise eglenik olarak adlandirl-
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magtir. Sinestezinin cegitli bicimleri vardir. Beg duyu ile on farkl: sinestezi
eslesmesi gerceklegebiliyor. Sinestezinin bir hastahk mi yoksa bir meziyet mi
oldugu hususu ise nérologlar arasinda targmalh bir konudur (bk. Tarlaci
g001: 61-62). Siirdeki sinestezi ile norolojideki sinestezi arasinda énemli bir
fark vardir. Norolojik vakialarda sinestezi, ilgili kigiler tarafindan bizzat
yasanan bir deneyimdir. Sairin ise ok biiyiik bir ihtimalle béyle bir deneyimi
yoktur. Ama sair, boyle bir deneyim yagamams olsa bile, elindeki dil mal-
zemesini kullanarak anlam ve hayal ortamlarinda gesitli sinesteziler olus-
turabilmektedir.

Fars edebiyatinda ¢oklu duyulama, tzellikle Bidil-i Dihlevi ve kendisiyle
aym kategori i¢inde yer alan diger baz sairlerin siirlerinde gérillen bir husus-
tur. Divan edebiyatinda ise bu, en fazla Halepli Edip’in siirinde goriillmek-
tedir. Arpaeminizade Sami de, Halepli Edip kadar olmasa bile giirlerinde bu
ozelligi yansitan sairlerdendir. Hatta bu sairler, farkh duyulan ilgilendiren
cesitli kavramlan birlegtirdikleri yerlerde, ilgili duyu organlarimi da birlegtir-
dikleri i¢in goklu duyulama konusiunda Fars gairlerinden daha bagarh
sayilirlar (Mum 2004: 166-169, 177).

Arpaeminizade Sami, "Giil-i izan ki ser-gigse-zib-i basiradir / Semim-
bahg-1 megdm-1 nigdhum olmgdur” (Kutlar 2004: 474) beytinde, sevgilinin
yanagim giile benzetmis; giilde ise hem koku hem de renk bulundugu i¢in,
bunlann her ikisini bir arada duyulamak iizere, bakisa burun, yani koku
alabilme 6zelligi de yiiklemigtir. Halepli Edip de, “Dide-daz-1sem’-i simi-y
hadis-i dil-berim / Gegm-i gis agmam ruh-1 bi-dn-1 her efsineye” (Mum
2004: 9o8) beytinde, igitme duyusu alanina giren hadis ve-efsane kavram-
larina, gorme duyusu alanina giren yiiz 6zelligi vermis; sonra da bunlar duyu-
lamak tizere, kulaga gz, yani gorme 6zelligi de yiikleyerek ¢oklu duyulama
yapmugtir. Diger birgok divan sairinde de benzer érnekler bulmak miimkiin-
diir. Fakat onlarda kargilagtigamiz trneklerdeki ¢oklu duyulamalar daha sade
ve basit bigimdedir (bk. Mum 2003).

13) Daha 6nce de ifade edildigi tizere, Sebk-i Hindi'de en 6nemli nazam gekli
gazeldir. Bu tislubun 6zellikleri en fazla gazelde yer almakla beraber, zamanla
diger nazim gekillerine de gegmistir (Zerrinkiib 1363: 140). Bu baglamda Seyh
Galip'in Hiisn i Agk adli mesnevisinin amlmasinda yarar vardir (Holbrook
1996). Bu iislupta gazelin yan: sira liigaz, muamma ve tarih diigiirmeye de gok
bityiik énem verilmigtir (Rebi'iyan vd. 1381: 796; Feriver 1341: 312). Liigaz,
muamma ve tarih diigiirmenin bu yiizyillarda gairler arasinda fazla ilgi gor-
mesinde, hem halkin zevk ve begenisi hem de gesitli sosyal ihtiyaclar etkili ol-
mustur. Giinkii bu nazim tiirleri, sairlerin sanat kudretini gistermekten ¢ok,
ashinda toplumdaki belli bir ihtiyacin karsilanmas) amaciyla yazilmg tiirlerdir.

Bagindan beri gerek kigisel usluplar gerekse dénemsel iisluplar vasitasiyla
kendi iginde cesitli déntusiimler gecirerek siirekli yenilenme imkéini bulan
klasik Fars ve Tirk giiri, 17. ve 18. yiizyillarda e¢ zamanh ve paralel bir
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doniigiim yagayarak klasik estetigin yeni bir terkibi olan Sebk-i Hindi'yi or-
taya gakarmigtir. Siirin dil, muhteva, sanat ve estetik zevk boyutlarinda getir-
digi yenilikleriyle Sebk-i Hindi, klasik Fars ve Tiirk edebiyatlarina derin bir
soluk aldirmis ve onlarin 6mriinii iki yiizy:l daha uzatmigtir. Fakat 18. ytizyaihn
ortalarindan itibaren Iran'daki Fars sairleri bu iislubu terk ederek yeniden
kudema tarzina, yani Horasan ve Irak iisluplarina yonelmisler ve bu yolla
klasik Fars giirini yagatmaya ¢ahigmiglardir. Buna kargin Hindistan, Afganis-
tan, Pakistan ve Tacikistan'da aym tslup son donemlere kadar stirdiiriilmiig-
tiir. Divan gairleri ise Sebk-i Hindi'yi, 18. yiizyilin sonlarina kadar giiclii, on-
dan sonra ise daha zayif bir gekilde devam ettirmiglerdir. Ama klasik Fars ve
Turk edebiyatlar:, daha sonraki yillarda Islam dinyasimin genelinde goriil-
meye baglanan kiiltiir ve medeniyet degisimi kargisinda fazla direnemeyip
yerini Bat1 edebiyatimn etkisinde geligen yeni bir edebiyata birakinca, Sebk-
i Hindi de kagimilmaz olarak varhgin siirdirememis, mriinii tamamlamgtir.
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