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OSMANLI-TURK ROMANINDA KADIN TiPLERI
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Tiirk kiiltiir tarihine ait eserlerde kadin cesitli sekillerde karsimiza cikar.
Eski Tiirkler'de kadin, ilahi giiclerin kutsallik verdigi bir varliktir. Oguz Kagan
Destani'nda ve Orhun Kitibeleri'nde ise Tanr'nin deger verdigi kigilere bir
bagis1 gibi gosterilir. Toplumda erkek kadar kadinin da s6zii geger. Hem eski
Tiirkler'e, hem Islémiyet'e ait izlerle dolu Dede Korkut Hikéyeleri'nde de
kadin; giicii, zekdsi ve toplumdaki yeri ile erkeklere denk bir varliktir. Bamsi
Beyrek evlenecegi kadinda su niteligi arar:

"Baba bana bir kiz aliver ki, ben yerimden kalkmadan o kalkmali, ben
karakeg atima binmeden o binmeli, ben hasmima varmadan o bana bag getir-
meli."

Babas! ise ogluna sdyle cevap verir:

"Ogul meger sen kiz istemiyor, kendine bir hempa (yoldas) istiyormus-
sun."! Islamiyet'n kabuliinden sonra kadin erkek tarafindan sevilen, idealize
edilen, korunan, kiskanilan bir anlayisla edebiyata gecer. Halk hikayelerinde
ve mesnevilerde kadin, bu tiirlerin genel cergeveleri iginde, kimliklerin ve
yasadiklari diinyadan soyutlanarak idealize edildiklerinden, gercek varli ile
ortaya gikmaz.

Tanzimat'tan sonraki edebiyatimizda, kadin bu ideal tipolojiden ziyade
hayattaki gercek kimligi ile goriilmeye baglar. 1870-1923 tarihleri arasindaki
romanlarimizdaki kadinlan inceledigimizde, eski edebiyattan farkl nitelikteki

1 Dede Korkut Kitabi, haz. Muharrem Ergin, "Kam Piire'nin Oglu Bamsi Beyrek
Destani", Istanbul 1969, 62.
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kadinlarla karsilasinz. Bu yillar arasinda roman ve uzun hikdye olarak yazilmug
pek cok eser oldugundan, kadin kahramanlar belirli kategorilere ayirmak ol-
dukca zordur. Sosyal durumlarini gézoniine alarak, romanlardaki kadin kah-
ramanlar bes kategori icinde incelemek miimkiindiir:

l. Klasik, muhafazakar kadin, 2. Egitilen kadin, 3. Cariye kadin, 4.
Azinlik kadin. 5. Batili kadin.

Muhafazakar kadip, Ahmet Midhat Efendi ile romanimizda gériinmeye
baglanir. Ailenin en 6nemli dayanagi olan, onun huzuru icin ugrasan, toplu-
mun Ozellikle erkeklerin kendisini gérmek istedigi yerde, yani arka planda
bulunan, "yuvay: yapan disi kus" kimligindeki kadin niteliklerini tagir.
Bedenen ve ruhen saglikhidir. O klasik bir egitimden, yani ev-el isi bilgilerin-
den, dini terbiyeden gecer. Hiiseyin Rahmi'de bu tip karikatiirlesir ve muha-
fazakér kadin diinyadan haberi olmayan ama bunu farkedemeyen mahalle
kadini halinde gosterilir. Hiiseyin Rahmi'nin bu tipi, sokakta, tasitlarda, bii-
yiicii kadinin yaminda, batil itikatlar karsisinda, ortak toplum felaketleri karsi-
sinda, belirli s6z ve davranis komikligi icinde gdsterilen bir kadindir (Tesadiif,
Nimetginas, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Sipsevdi gibi romanlarda
goriildiigii gibi). Bu tip Halit Ziya'nin romanlarinda yumusar ve yerli hayati
veren Grnekler halinde goziikiir. Halide Edib ve Yakup Kadri'nin romanla-
rinda da Dogu medeniyetinin korunmasi gereken degerlerinin temsilcisi ola-
rak goriiniir (Seviye Talib'de Macide'nin annesi, Handan'da iivey anne,
Kiralik Konak'ta Nefise ve Selma Hamimefendiler). Bu kadinlar genelde aile-
lerinin kendileri icin sectikleri ile evlenirler. Evlendikten sonra onlar igin ha-
yat, evden ibdret olur. Erkegin kadin {izerindeki hukukuna riayet ederler.
Eslerini bir kere sevdiler mi, bu sevgi 6miir boyu siirer. Thanetlerine sessizce
katlanirlar. Mai ve Siyah'taki Ikbal ve Raci'nin karisi, bu katlanmanin 8megi
oldugu gibi, aile icindeki siddete maruz kalan kadinin da 6rnegidir. Bu gu-
ruba giren kadinlar, kendisine bakacak erkegin yoklugunda caligirlar. Calisma
sahalar, daha cok ev icindedir. Hizmetcilik, terzilik, dikis-nakis ustalif: yapar-
lar. Yazarlar onlan ahlak diisiikliigii icinde sunmazlar. Bu kadinlarin annelik-
leri de yiiceltilir. Halit Ziya, Kurtk Hayatlar'da Vedide ile, 6lmekte olan ¢ocu-
gunu insan (stii bir giicle bakarken, kocasinin ihanetine de g&giis geren bir
kadinin acilarin dile getirir. Raik'in Annesi'ndeki Refika, cocugunu yetigtiren
kadindir. Halide Edib Seviye Talib'deki Macide'yi, es ve annelik niteliklerini
bozmadan, zamaninin egitiminden gecirerek, ona Bat kiiltiiriiniin 6zelliklerini
vererek, ideallegtirir. Ahmet Midhat Efendi ve Fatma Aliye Hanim, egitilmis
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kadin ile muhafazakar kadinin niteliklerini birlestirerek onlar1 ideal kadin ha-
line getirir.(Midhat Efendi'nin Feldtun Beyle Rakim Efendi romaninda Canan
ve Taaffiifiindeki Saniha, Fatma Aliye Hanim'in Muhazardr'indaki Fazila
gibi.)

Tanzimat devrinden itibaren, gelecek nesillerin iyi olmasi isteniyorsa
kadinlarin egitimine 6nem verilmeli diisiincesi ortaya cikar. Romanlarda baba-
lar kizlaninin ve zaman zaman da kocalar eslerinin egitimine dikkat ederler. Bu
egitim muhafazakér kadininin egitilmesinden biraz farkhidir. Kadina yabanci
dil, 6zellikle Fransizca, Bat: kiiltiirii ve piyano calma; genelde Fransiz
miirebbiyenin nezéretinde 6gretilir.2 Osmanl romaninda, eitiminin sonunda
cesitli durumlara yonelen kadinlar tizerinde ¢ok durulur. Egitilen kadin yanhs
batililagmaya gider ve yasadi81 topluma yabanci diiser. Egitilen kadin calisma
diinyasina girer ve bunun icin fazla hazirhg: olmadifi icin cesitli zorluklarla
kargilagir. Egitilen kadin toplum icin ¢aligsan bir idealist haline gelebilir.
‘Egitilen kadin duygu, diisiince ve bilgisi kendi seviyesinde olmayan erkek-
lerle evlenip mutsuz olabilir veya hig evlenmeyip yalmizliga siiriiklenebilir:

a) Ahmet Midhat'in Feldrun Beyle Rakim Efendi'sindeki Mihriban ile
baslayan genc kiz tipi egitim tarzi neticesinde toplumuna yabanci diiser. Bu
tipe Hiiseyin Rahmi, Halide Edip, Yakup Kadri'nin romanlannda da rastlanir.
Onlar Batiy: gercek degerleriyle degil, sadece kendisine zevk veren yiizeysel
taraflariyla alan kahramanlardir. Bu geng kizlari Bati diinyasinin cazibesine
aligtiran cesitli faktdrler vardir: Tanzimat devrinde kizini Batih gibi egitmek is-
teyen baba ve ona tuttugu miirebbiye, Mesrutiyet devrinde gidilen okullar,
onlar kendi toplumlarina yabancilastirir. Béyle kahramanlara Bati tarzinda
egitim verilirken, gélecekte kendi dogup biiytidiikleri diinyada yasayacaklan
diisiiniilmez yahut onlara yasadiklani cevreyi diizeltme terbiyesi ve iradesi
verilmez. Batili egitimin sonunda bu kizlar modern bir diinyada yagamak, er-
keklerle flort etmek, esini anne babasi yerine kendisi secmek isterler. Paraya
deger veren bu kizlar tiretici degil, tiiketici ve tembeldirler. I¢lerinde caligsana
hemen hi¢ rastlanmaz. Ailelerinin servetlerini bitirmekte rolleri vardir.
Cevreleriyle ters diismeninin kabahatini, kendilerinde de§il, toplumun ¢agdis
geleneklerinde bulurlar. Yazarlar bu tip kadin kahramanlar: evlenip anne ola-
rak gostermezler. Clinkii cevrelerindeki erkekler, onlara evlenecek kadin gozii

E Romamimizda ¢ocuklar her sahada yetistirmek iizere ev iginde istihdam edilen ilk
kadin miirebbiye, Midhat Efendi'nin Karnavalinda goriiliir (Istanbul 1881).
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ile bakmazlar, Bakan erkekleri de bu kizlar begenmezler. Bu kahramanlar
XX. yiizyilin basindaki romanlarda dig diinyaya, sokaga, eglence yerlerine,
hattd Avrupa'ya dogru actlirlar. Batili erkeklerin zevk vasitasi olanlar da bulu-
nur. Ahmet Midhat Efendi, Jdn Tiirk romaninda feminizmi cins? serbestlik
olarak goren bir anlayis ile gayri mesru cocuk doguran ve etrafina zarar veren,
nihayet intihar eden alafranga bir kiz yaratir. Kiraltk Konak'ta Seniha erkek-
lerle iligki kurarak babasinin para kazanmasini kolaylagtiran bir kiz haline ge-
lir. Hiiseyin Rahmi Tiwtugmug Goniiller'de toplumun ve tabiatin kendisine
yiikledigi sorumlulukla, feminizmin serbestligi arasinda giden gelen dengesiz
kizlar yaratir. Aslinda yazarlan bu kizlara acir ve onlari yanlis batili egitimin ve
otoritesizligin kurbani olarak goriirler. Yalniz Hiiseyin Rahmi, Bir Muadele-i
Sevda, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Tebessiim-i Elem gibi romanla-
rinda, Halit Ziya, Nesl-i Ahir romaninda boyle bir terbiyeden gectikten sonra
sahsiyet kazanmus, erkek bencilligi altinda ezilmeyen, giiglii kadin kahraman-
lar yaratir.

Servet-i Fiinun romaninda kadinin egitilmesi, medeniyet meselesi aci-
sindan goriilmez. Halit Ziya'nin geng kizlari Nemide (Nemide), Hacer (Ferdi
ve Siirekdst) Nihal (Ask-1 Memnu), babalar tarafindan dozu iyi ayarlanmus
Batih bir egitime tabi tutulurlar. Onlara Bati dili, Bat: miizigi sadece gosteris
olarak verilmez. Bu egitim geng kizlarda bir i¢ terbiyesi ve hassas ruh yapisi
yaratir. Halit Ziya'nin bu sagliksiz, ice doniik geng kizlan aldiklari iyi egitime
ragmen, agmadan solan giillere benzerler. Hayatin acilari karsisinda ya liirler,
ya inzivaya gekilirler. .

b) Iyi egitim goren kadinlar galismaya sevkedilir. Her guruba giren ka-
din gerektiginde caligtig: icin, caligan kadini ayn bir guruba sokmadik. Bu dé-
nemdeki roman kahramanlar egitimlerini yaparken, onlara ileride caligsinlar
diye egitilmezler. Ancak Fatma Aliye Hanim Refet isimli romaninda, fakir bir
kizin gok gii¢ maddi sartlar altinda riistiye ve Dariilmuallimat'1 bitirdikten
sonra, Istanbul'a on sekiz saat uzakliktaki bir Anadolu sehrine 8gretmen ola-
rak gider. Gorev onu hayatin acilarindan korur, vatan evlétlarini iyi gekilde
egitirse, Tanr'min kendisini miikafatlandiracagina inanir. Calismayi ve karsili-
ginda alaca8) paray) geleceginin garantisi olarak goriir. Yine bunun gibi, tasra
okullarinda 6gretmenlik yapan Feride (Calikusu), Cumhuriyet romanini daha
cok etkiledigi ve nisbeten iyi bilndigi icin, burada onun iizerinde durma-
yacagiz.
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c¢) Romancilarimiz, iyi egitildikten sonra ihtiyac: gidermek icin degil,
idealizm icin calisan kadinlar da yaratirlar. Bunun ilk 6rnegini Mizanci
Murat'in Turfanda mt yoksa Turfa m: romaninda goriiriiz. Bu romanda iyi
egitilmis kadin kahraman Zehra, kendisini, meslek sahibi, bilgisini ve beceri-
sini paraya cevirebilen, iistelik topluma faydali bir erkek olan akrabasi
Mansur ile mukayese eder. Kadinin kazandig: bilgileri bagkalarina aktarami-
yorsa, bunlar kazanmak icin edinilen gayreti liizumsuz bulur. "Kadin bir
esya midir, zevk objesi midir, yoksa ailenin dayanag midir?" diyerek onun
toplumdaki yerini kurcalar. Ancak Mansur'la evlendikten sonra Manisa'da bir
kiz okulu kurar ve kdy kizlarina yasayacaklan sartlari géz6niine alan bir egi-
tim verir. XIX. yiizyilda tek kalan bu idealist kadinin benzerleri, II. Mesrutiyet
romaninda goriiliir. Halide Edib Yeni Turan romaninda Kaya'y: politika diin-
yasinin igine sokar. Kaya, Bat: kiiltiirii ile millf kiiltiirii birlestiren, kaya gibi
sert, azimli, iradeli, i¢indeki fikir kuvvetleri uygulamaya gegiren bir kadindur.
Tiirkiye'yi egitim, 6zel tesebbiis ve adem-i merkeziyetcilikle kurtarmak iste-
yen bir partinin en 6nemli giiciidiir. Ahmet Hikmet'in Goniil Hanium ve
Miifide Ferit'in Aydemir romanindaki idealist kadinlar, kiiltiir acisindan Tirk
diinyasinin birligini saglamak isteyen kadinlardir. Bunun i¢in tarih boyunca
Tiirklerin yayildiklan yerlere seyahat yaparlar. Halide Edib'in Milli Miicadele
yularin anlattig1 Ategten Gdmlek ve Vurun Kahbeye isimli romanlardaki
kadinlar, vatanin kurtulusunun milli sembolii olurlar. Ategten Gamlek'teki
Ayse o yillarda hemsirelik yapan ve bizzat déviigen Halide Edib'in eserdeki
benzeridir. Virun Kahbeye'deki Aliye Anadolu'ya ¢ikmay: ruhunda yakic bir
arzu halinde duyan ve Anadolu kasabasini, 6zellikle 6grencilerini Millt
miicadeleye hazirlayan kadindir. Bu iki kahraman da etkisini Cumhuriyet
devrinde gésterir. Ama onlari II. Mesrutiyet devrinde kadin hareketinin bir
sonucu olarak da gérmek miimkiindiir. Kendilerine sosyal rol verilen bu
idealist kahramanlarda zaafa fazla rastlanmaz. Ask ortak idealle beraber
yliriir. Onlar 6nce ideallerini severler, sahsiyetleri o ideal ile geligir. Sonra
ideal arkadagi olan erkeklerle bir ask yasarlar. Ciftlerin birbirlerini sevmeleri,
ideallerini sevmelerinin bir parcasi olur.

¢) Tanzimat'tan itibaren kadin egitimine 6nem verilmesi ile, icinde ya-
‘sadigimiz Dogu kiiltiirii ile icine girecegimiz Bat: kiiltiiriine dsina, ciddi bir
kadin nesli tiirer. Ama bu durum beraberinde baska bir problem' getirir.
Kadinlar fikren, ruhen, bilgice kendilerine denk erkeklerle evlenip mutlu
olabilecekler midir? iki kadin romancida, Fatma Aliye ile Halide Edib'de, bu
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mesele onemli yer tutar. Fatma Aliye'nin Muhazardrindaki Fazila okumaktan,
yazmaktan, miizikten hoglanmayan biri ile evlendirilir. Boylece entelektiiel
gelismesi durur ve mutsuz bir hayata itilir. Kendisinden iistiin oldugu icin
onu sevmeyen kocasindan, intihar siisii vererek kurtulur. Kendisini bir esir
gibi satarak yeni bir hayata baslar. Halide Edib'in Handan'i 6nce 6gretmenine
agik olur. Fakat bu 6gretmen Handan"i yalniz, toplumu degistirecek sosyal
inkilablara ve siyasi ihtilallere gotiirmek isteyen bir ideal arkadas: olarak g6-
riince, evlilik teklifini reddeder. Kadinligina hitap eden Hiisnii Pasa ile evlenir.
Hiisnii Pasa onun entelektiiel kisiligine tahammiil edemeyip, bagka kadinlarla
iliski kurunca evliligi cehenneme doner ve saghg bozulur. Hasta iken kendi-
sine bakan, ondaki ruhi ve zihni cepheleri goren kardesinin kocasini severse
de esine ve kardesine ihanet etmenin acisi ile 6liir. Mehmet Rauf ise Eyliil'de
tek bir yonle, miizik egitimi ile olgunlasan kadini ele alir. Suad kocasindaki
kiiltiir ve sanat zevki eksikligini Necip ile kapatir. Suad-Necip aski, sadece
ruhlarin birlesmesi olarak kalir ve ortak miizik zevki bu aski besler. Eyliil
romaninda Mehmet Rauf Servet-i Fiinuncularin 6zledigi samimi, sanatkar
ruhlu, kiiltiirli giizelligini besleyen, erkek icin bir teselli ve kuvvet kaynagi
kadin yiiceltir.

Ahmet Midhat'in Felsefe-i Zenan (1870) romaninda, bilgili kadinlarin
erkeksiz, yalniz, kendi kendilerine yetebilecek bir hayata dogru gittikleri gorii-
liir. Bu romandaki Fazila, iki cocugu evlét edinen bilgili kadin ile, Akile yani
evlit edindiklerinden biiyiigii, ask ve evliligin en biiyiik esédret oldugunu dii-
stiniirler, evlerinde kitaplar arasinda sakin bir hayat yasarlar. Evlat edinilen
ikinci kiz, 6nce bagkalarimin yaninda caligarak, sonra orada tanidig biriyle ev-
lenerek onlardan farkli hareket eder.Ciinkii calisma, seyahat ve evlilik, ona
kitaplardaki bilgillerden farkh bir ufuk agacaktir. Ancak, ilk iki kadin iddiala-
rinda haklidir. Evlenerek ozgiirliigiinii kaybeden Zekiye, kocasinin ihaneti ile
verem olur ve liir. Bu romanda evlenme aleyhine diisiincelerin ve erkek
diismanliginin nereden, nicin geldigi ¢cok belli degildir. Belki politik hiirriyet
anlayisinin ferdf hiirriyet anlayigina doniistiigiini, belki egitilen kadinin top-
lumda az rastlanan diisiincelere sahip oldugunu gostermek iizere romana so-
kulmugtur.

Osmanli romaninda cariyeler de 6nemli bir yer tutar. Romanda, ev isi
yapmak iizere satm alinan ve hizmet géren kisiler olarak yer alan cariyelere,
genellikle olumlu ve olumsuz iki yonden bakilmistir. Esaretin aleyhindeki
Tanzimat yazarlan, bunu insan haysiyetine uygun bulmamiglar ve eséretin
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kétiiliigiine maruz kadin kahramanlar yaratmislardir. Namik Kemal Intibah'ta
Dilasub, Sezai Sergiizest'te Dilber vasitasiyle esir kahramanlarin koti
kaderlerini yansitir. Mutluluklari, hayatlari, 6zgiirliikleri baskalarinin elinde
olan kadmlarin, en yiiksek mevkie giktiklari, yani efendilerinin esi veya sevdigi
kadin olduklar gibi, en diisiik mevkie indikleri de olur. Yani efendileri ta-
rafindan satibrlar. Dildsub'un Ali Bey'e ihanet ettiine inanilinca, onun ahlaken
en diigiik yere satilmasin ister. Dilber efendisinin ogluna asik olunca, annesi
tarafindan satilarak Istanbul'dan uzaklastirihr. Nabizdde Nazim'in Zehra isimli
romanindaki Sirricemal, onlar kadar pasif degildir. Evin beyinden hamile ka-
linca, onunla evlenir, birinci esini bosatarak onun tek hanim olmay1 basarir.
Ancak araya bir tictincii kadin girince, bu mutluluk sona erer ve Istanbul'da
yapayalniz kalan cariye intihar eder. Sergiizest ve Zehra'da cariyenin cariyeye
eziyet ettigi goriiliir. Sergiizest'te Arap cariye Taravet Dilber'e eziyet eder.
Zehra'da Nazikter, hem Sirricemal'e kétii muamele eder, hem de Zehra'nin
(beyin ilk kanisimin) kiskangligin cariyeye yonelterek kétii muamele etmesine
sebep olur. Cariyenin evin erkegini bagtan cikarmasi Felsefe-i Zenan, Zehra
(Mehmet Celal'in romani) gibi romanlarda islenir. Cariyeligin Tiirk toplumu-
nun insani bir kurumu oldugu diisiincesi Ahmet Midhat ve Fatma Aliye
Hanim tarafindan savunulur. Onlara gore bu kurum kadin diismekten korur.
[k defa Hiiseyin Fellah'daki Sehlevend annesine bakabilmek ic¢in kendisini
esir gibi satiliga cikarir. Muhazardt'ta Fazila ortak kabul etmedigi icin evinden
kacarken, izini kaybettirmek icin esir olmaktan bagka care bulamaz. Ama ba-
basinin ve kocasinin evinde hiirken esir kadin, hizmet ettigi evde esirken hiir
bir insan haline gelir. Ustelik ikinci hayatinda evin oglu tarafindan sevilir, ko-
casi Oldiikten sonra da onunla evlenir. Bu iki romanda, kadinin kendisini esir
olarak satmasi, masal motifine benzer. Romanlarda cariyelik kurumu ile ilgili
bir bagka &zellik, onlarin odalik olarak kullanilabilmesidir. Cocugu olmaj;an
Fazila, esinin odalik almasina miisaade eder. Cariyelerin efendileri tarafindan
evlendirilip cirak edilmesine yine Muhazardt'ta, Kirtk Hayatlar'da rastlariz.
Bu evlilik iyi yiiriimezse, cariye tekrar efendisinin evine donebilecegini goste-
ren Ornekler vardir. Kirtk Hayatlar'da Andelib'in yaptig1 gibi. Cariyenin
efendilerinin cocuklar: tarafindan cok sevilip "anne" yerine tutulmas: da
Felatun Beyle Rakim Efendi'de goriiliir.

Bu dénem romanlarinda azinlik kadinlarinda sik sik rastlanir. Azinhik
kadinlar daha ¢ok calisan kadin olma 6zellikleriyle romanimiza girerler. Pek
" cok romanda zengin ailelerin hizmetinde bulunan, onlarin i¢yiizlerini bilen
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Rum ve Ermeni kadmlarina rastlanir. Onlarin para kazandiklan ikinci meslek
ise fahigeliktir. Diismiis azinlik kadinlarinin sayisi, diismiis Tiirk kadinlarinin
sayisindan gok daha fazladir. Bu fazlalik, o yillardaki durumun gergegini gos-
terebilecedi gibi, Tiirk yazarlarimin kendi milliyetlerinden kadinlar korumak
istemelerinden de ileri gelebilir. Evangelinos Misailidis'in, XIX. ylizyilin ilk
yarisinda Osmanli Imparatorlugu'ndaki azinlhiklar anlatan, Rum harfleriyle
Tiirkge yazilmig Temaga-y: Diinya ve Cefakar ii Cefakes 3 isimli romaninda,
azinlik kadinlarinin en gok diismeleri yoniinden islenmeleri bu noktada dikkat
cekicidir. Evangelinos Misailidis'in azinlik kadinlarinin ahlaken diigmelerine
gosterdikleri sebep diger Osmanli yazarlarininkiyle asag1 yukari aymdir.
Bunlann fakirlik, ayartici kadin ve erkege kanma, ihanet eden erkekten intikam
alma gibi ferdi sebepleri oldugu gibi sosyal sebepleri de vardir. Azinliklardaki
drahoma adeti ve Bati toplumundaki serbest kadinlar gibi hareket etme arzusu
da, kadinlari diigmeye gétiiriir (Ahmet Midhat Efedi'nin Karnaval, Heniiz 17
Yasinda ve Miisaheddt romanlarinda goriildiigii gibi). Ahmet Midhat
Efendi'nin iyi erkek kahramanlari bu kadinlarla ya kendileri evlenerek, yahut
onlan bagkalariyla evlendirerek, fahiselik hayatindan memnun olmayanlarn
kurtarir (Mihnetkesdn ve Heniiz 17 Yasinda romaninda oldufu gibi.)
Temaga-yt Diinya ve Cefakar ii Cefakes'in kahraman1 M6sy® Favini, Filan-
tropiki Eteria (yani Insanperverlik Sirketi) diye bir dernek kurar, oraya Tiirk,
azinlik ve levantenler arasinda otuz bin aza bulup, onlardan da para toplayarak
fuhug yerlerindeki kadinlar kurtarmaya caligir. Buralardaki kizlan kurtarma-
nin en basit yolu, onlan fakir genglerle evlendirmek olur. Bu eserde, bir
senede 349 kizin fuhusevlerinden kurtuldugu soylenir. Yazarlanmizda azinlik
kadinlar, pek tabii ki sadece fuhus cercevesinden iglerimezler. Ozellikle
Osmanli Imparatorlugu'nun mozayigini ¢izmek isteyen Ahmet Midhat'ta, bu
kadinlar kendi diinyalan icinde veya Tiirklerle miinasebetleri agisindan da
islenir. Karnaval ve Miisaheddt'ta Miisliiman delikanhi ile Ermeni kadin

- arasinda gegen agk anlatilir. Osmanli romaninda yer verilen azinhik kadinlarn,
Tiirk kadinlar ile Batili kadinlar arasinda orta bir yere koymayi dogru
buluyoruz. Dinleri ve kadin-erkek arasindaki iligkiye izin veren serbestlik
anlayiglan disinda, azinhik kadinlarinin Tiirk hemcinslerine daha yakin oldugu
sOylenebilir.

3 Haz. Vedat Giinyol- Robert Anhegger, Istanbul 1988 (2.bsk.).



OSMANLI-TURK ROMANINDA KADIN TiPLERI 125

Uzerinde duracagimiz son grup Batii kadindir. Kadinla erkek arasinda
kag-gdciin oldugu devirde, romanlarda efendi-cariye, azinlik kadin-Tiirk er-
kegi arasindaki iliski iglendigi gibi, yabanci kadin-Tiirk erkegi arasindaki iligki
de iglenir. Batili kadin olumlu ve olumsuz iki sekilde romanimiza girer.
Olumlu olanlar Dogu Tiirk medeniyetine, Batili'nin hayranhigini gostermek
lizere romanimiza giren kadinlardir. Ozellikle Ahmet Midhat Efendi'de ufku
genis, entelektiiel, giic mesleklerin sahibi olan, hosgoriilii Batili kadinlar var-
dir. Onun romanlarinda Bati'ya giden Tiirk erkekleri, o toplumun kadinlariyla
tamigirlar, yahut o kadinlar caligmak iizere Tiirkiye'ye gelirler. Boyle ciftlerde
her iki taraf da ait oldugu diinyanin temsilciligini yapar. Genelde Batili kadin,
Tiirk Islam medeniyetine ve onun erkekteki tezhiiriine hayran olur ve o er-
kekle evlenir. Cogu da evlenirken din ve milliyetini degistirir. Feldtun Beyle
Ralim Efendi, Acaib-i Alem, Paris'te Bir Tiirk, Hayret, Demir Bey gibi ro-
manlarda bu mesele islenir. Hasan Melldh, Giircii Kizt, Arnavutlar Solyotlar,
Ahmet Metin ve Sirzad romanlarda ayn1 mesele tarihi cercevede anlatilir. Halit
Ziya'nin Agk-t Memnu'sundaki miirebbiye, Bat1 kiiltiiriiniin, Batili hayat gorii-
siiniin ve egitim diinyasinin temsilcisi olarak, ayn1 zamanda da sicak bir insan
olarak goriiliir.Safveti Ziya'nin Salon Kégeleri romaninda, Istanbul'da Batil
hayat tarzi yasayan Tiirk erkegiyle Ingiliz kizinin, aradaki milliyet ve din fark:
ile ekonomik sartlarindaki dengesizlik sebebiyle sonu hiisranla bitecek
timitsiz agklari anlatilir. Yabanci kadin kahramanlar ¢aligma diinyasina
katilirlarsa, i mekanini cofu zaman evin disinda secerler ve bizim
kadmnlarimizin heniiz yapamadiklari mesleklerle hayatlarini kazanirlar: Yazar,
gazeteci, diinyay: dolasan seyyah, insad (diksiyon) hocasi, muhasebeci,
politikaci (Ahmet Midhat Efendi'de), primadonna (Halide Edib'te) gibi.
Olumsuz islenen Batili kadinlar ise Tiirkiye'ye gelip Tiirkler'e, ailenin her
ferdine zarar verenlerdir. Bunlar arasinda ilk siray: zevk kadinlan (fahise,
calgic, sarkic, tiyatrocu kiz...) alir. Ahmet Midhat'ta ve Hiiseyin Rahmi'de
aileye zarar veren, erkeklerin saglik, para ve haysiyetlerini yok eden boyle
zevk kadinlan gériiliir. Ikinci siray1 da, Tiirk cocuklan ve Tiirk erkekleri
lizerinde kotii rol oynayan miirebbiyeler alir. Hiiseyin Rahmi'nin
Miirebbiye'sinde Angel'i tarif ederken kullandig: "has bahgenin baldirani,
mezbelenin giil fidan1"* ifadesi bu kadinlarin Batili olmalarinin, tercih edilme-
lerinde rol oynadigim gosterir.

4 Miirebbiye, Istanbul 1315 (2.bsk.), 14.
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Sonuc¢ Yerine

Cumhuriyete kadar yazilan romanlardaki kadin kahramanlar, devirleri-
nin sosyal 6zelliklerini kendisinde toplarlar. BGylece kahraman olarak bulun-
duklari romanlar, aym zamanda birer tarihi kaynak vazifesi de goriir. Diger
taraftan, s6z konusu bu romanlari kaleme alan Osmanli yazarlarinin icinde
yasadiklari toplumda eksikligini gordiikleri yeni kadin tipleri yarattiklar
dikkat ¢eker. Gergek hayattaki kadinlar bu kahramanlan o kadar sevmistir ki,
onlar 6rnek alan binlerce kadin ortaya ¢ikmuistir.

Yazarlar, asli kadin kahramanlarina iyi 6zellikler verirken, romandaki bir
bagka kadina onun zitti 6zellikler vererek bu ikisinin niteliklerindeki farklilig:
daha belirgin hale getirmislerdir. Iyi-kétii, namuslu-namussuz, ¢aligkan-
tembel, kiiltiirlii-kiiltiirsiiz, aktif-pasif, Dogulu-Batili kadin kahramanlar
beraberce iglenmis, olumlu vasifli olduklarna inanilanlar yiiceltilmistir.
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