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AHMET HASIM’IN SANAT, EDEBIYAT
VE DILLE ILGILI YAZILARI

k

IDR1S GUVEN KAYA*

Tiirk Edebiyati'nda kendine has 6zel bir yeri olan Ahmet Hasim, ede-
biyat arastirmacilarinin dikkatini daha gok sair yoniiyle ¢cekmigtir. Gergi,
sanatcinin bir nesir ustasi oldugu biliniyordu. Pek ¢ok incelemeci, onun bu
yondeki ustaligini gesitli vesilelerle dile getirmigti. S6zgelimi, Ali Canip,
sanatginn diizyazilarmdan soz ederken, "geng neslin, onun eserlerini oku-
masi gerektigini" soyler!. Yine Bekir Sitki, Gurabahane-i Laklakan'm ya-
yinlanmast nedeni ile yazdig: bir yazida, Hagim'in diiz yazilarindan 6vgii
ile s6z eder. (c. 1, s. 53) Yakin dostu Abdiilhak Sinasi Hisar ise sanat¢inin
diiz yazilarin1 "ince, zarif, niikteli, sanatli, kadife gibi yumusak ve aciimig
cicekler gibi olgun..." bulur. (c. 1, s. 53) Tanpinar, sanat¢inin Frankfurt Se-
yahatnamesi igin yazdig1 bir yazisinda, onun, bu eseriyle birlikte "Tiirk-
¢e'ye giizel eserlerden birini kazandirdigim" soyler. (c. I, s. 53)

Ahmet Hagim'in diizyazilan ile ilgili daha kesin hiikiimlere Nurullah
Atag ve Mehmet Kaplan varmigtir: Ozellikle Prof. Mehmet Kaplan, daha
once Ata¢'in temas ettigi gibi, sanat¢inin diizyazilan ile iinlii Fransiz diisii-
niirii Alain'in diizyazilan arasinda bir ortaklik goérmiistiir. Aradaki 6nemli
ve tek farkin, birinin "gair", 6tekinin ise bir “diigiiniir" olmasindan ileri
geldigini styleyerek Alain'in yazilarimin "somut", Hagim'inkilerin ise daha
cok "fantezi"ye yonelik olduklanni belirtmigtir. (c. I, s. 54) Ancak, Ha-
§im'in, bir fikir adami olmasa bile "fikirlerle ve hayallerle oynayan" bir gair
olmasin goz oniinde bulunduran Mehmet Kaplan, bu diizyazilarin insan
“giizel ve tath bir sekilde uyandirdigin1" sdyleyerek, sanat degerinin yani

* Dr., Bogazigi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi.

1 Inci Enginiin, Zeynep Kerman, Akmet Hagim-Biitiin Eserleri, cilt 1-IV, Istanbul, Dergah
Yayinlani, 1987.
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sira toplumsal degerinin ve niteliklerinin varhifina Ozellikle igaret eder. (c.
I, 8. 54) Prof. Inci Enginiin de sanatgimn diizyazilan ile ilgili bir degerlen-
dirmesinde, Hagim'in diizyazilarimin giirlerinden farkh ySnleri oldugunu
belirtir ve "yazilannin bir gofunun, yaymnlandiktan sonra tepkilerle kargi-
lagtigimt" sGyler2.

Ahmet Hagim'in diizyazilaninda, sanat ve fantezilerin yanisira mesaj-
lar da vardir. Bu yoniiyla sanatgi, doneminin de digina gikarak giiniimiiziin
sanatina diiglinceleri ve gorigleri ile rehberlik edebilecek nitelikte goriil-
mektedir.

Ahmet Hagim'in, basta siirleri olmak iizere edebiyat ve dil konula-
rinda, gesitli sanat konulaninda (tiyatro, sinema, resim, mimari) ve toplum-
sal konularda yazdig biitiin yazilanm, Prof. Dr. Inci Enginiin ve Prof. Dr.
Zeynep Kerman titiz bir caligma ile derleyerek, dort cilt halinde edebiyat
diinyasina sunmuglardir. Biz bu yazimizda sanatgimin diizyazilanmn der-
lendigi ikinci, figiincii ve dordiincii ciltlerdeki sanat, edebiyat ve dil konu-
sundaki yazilarindan yola gikarak, bu konudaki gorils ve diigiincelerini
ozetlemeye galigsacagiz.

AHMET HASIM'E GORE SANAT

Ahmet Hagim, bir yazisinda "sanat ve yaraticihik" konusunu batih
iinlii psikolog ve sosyologlarin goriig ve diiglincelerinden yola gikarak ya-
parken, bu diigtincelerin bazilarina katilr, bazilanim elestirir. Oncelikle
{inlii psikanalist ve sosyolog Eric Fromm'un sanat ve sanatgimn yaraticihiga
konusundaki diisiincesini hedef almigtir. Bilindigi gibi Dr. Fromm, aslinda
{inlii psikanalist Freud'un 6grencisidir. Ancak, ¢ogu konularda, ondan ay-
nimigtir. Bunlardan biri de sanati, tamamiyle cinsel bir faaliyet olarak
degil "oyun" olarak ele almasidir. Bu yOniiyle Fromm, sanati yalmzca bi-
reysel bir faaliyet olarak degil toplumsal bir faaliyet olarak diigiiniir, Ahmet
Hagim, onun bu teorisine karsi gikarak sdyle soyler:"... Doktor Fromm'un
oyun nazarieyesine istinaden sanati tenasiil hissinden ayirmak istemesi, o
nazariyenin tekamiilinden bi-haber olusundan ileri geliyor. Gross, yirmi
otuz sene evvel gerek Schiller gerek Spencer'e karsi 'oyun'un her hay-
vanda, hayati melekelerin bir nevi terbiye mektebi oldugunu ispat etmig-
tir... "(c. I1I, s. 168)

2 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalari, Istanbul, Dergah Yaymlan, 1991:137
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Ahmet Hagim, Fromm'a karsi olmakla birlikte, bu konuda dogrudan
freudcu bir diigtinceyi de savunmaz. Ciinkii, Fromm'un kargisinda olan pek
cok sosyolog ve psikologlarin da diisiincelerine karsidir. Ozellikle
Volkent'in sanat faaliyetlerini dogrudan dogruya cinsel faaliyetlere
baglayan teorisini, ona kargi gikan Lipps'in diigiincesinden yola gikarak ele
alir: "... Eger denildigi gibi sehveniyet, bedii heyecanin baglica unsuru ise
. kadin ve erkekte giizelligi takdir hassasinin kadin ve erkekte ayr1 olmasi
lazim gelmez miydi?... "Daha sonra Lipps'in, Louvr'daki Milo Veniisii'nii
yalmizca erkeklerin degil kadinlarin da seyrettigini belirten Grnegini
tekrarlayarak karsi cikisini goyle siirdiiriir: "... Sehvani htyecanin bedif
heyecan: ihlal edecegi fikri kabul edilse, o zaman sorulabilir ki, faraza
Leyla ve Mecnun'u yakan askin atesini kendi etimizde duymug olmaksizin
feryadin1 biz nasil anlayabiliriz? Sabahleyin giil bangesinde yiiz yiize, uzak
bir kavak dalinda ¢ten biilbiilii dinleyen Romeo ve Jiiliet'in o dadikasini
anlamak igin, bir sabah, bir gjil bahgesinde aym1 sesi dinlerken, gogsiimiize
dayanmug olan taze kalbin ¢arpintisinin hatirasi bizde bulunmas: lazim
degil mi... "(c. 111, s. 168)

Ahmet Hagim'in ele aldigi konulardan biri de sanat ve halk arasin-
daki iligkidir. Sanatc, bir yazisinda, "toplum igin sanat” ya da "topluma
yonelik sanat" konularina temas eder. Oncelikle "toplumcu sanat anlayi-
sini" elestirir: “... Istirakf edebiyatta, sanatkarin baslica muhatap ve hakemi
diye one siiriilen halkin edebf bir mefhum olmak itibariyle neye delilet et-
tigini biz cidden anlamiyoruz. Bu ne miiphem, ne tayakkunu gii¢, ne hu-
dudu gayr-i muayyen bir tabirdir!.. " Sonra bir takim sorular sorar: "Halk",
denilen topluluk kimlerden olugur? "Memurlar" midir, "k&yliiler" midir,
"rencberler” midir? Yoksa "zeka ve servet farkliligi" bu tasnifin disinda mu
tutulmalidir? Ardindan hemen sdyle bir yorum yapar:"... Bu gayr-i miite-
canis azim tabakalar: miisterek bir heyecanda titretecek 'glizellik’ nasil bir
giizelliktir? Halk, ihtiyacim duydugu giizelligi, bizzat kendi nefsinde mi
arayip bulacak, yok ellerinden mi alacatik? Biitiin bunlar anlagiimadik¢a
halk ile sanatkar arasinda viicdu zarurf addedilen muvasenetin mechul ve
liizumu daima kabil-i ink4r olacaktir... " Ahmet Hagime gore sanat iiriinle-
rinin; "giirin, musikinin, resmin ve mimarinin" 6niinden gegerken "duvar"
gibi hissiz kalan bir halk igin, onun ismine layik bir sanat yapmanin diigiin-
cesi bile su asamada imkansizdir. Ancak, kendine alkig arayan sanatgilar,
elbette bunun digindadur. (c. I11, s. 127)
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Bununla birlikte, Ahmet Hagim, bir bagka yazisinda, Avrupa'da 6zel-
likle Fransa'da sanatgi ve toplum iligkinine temas ederken, sanata karg ilgi
duyan toplumun, sanat¢iy1 yakin takibe aldifini da belirtir. Sanatgi, "Yeni
Sanatlar” baglikli yazisinda, Paris'te izleyici olarak katildig bir giir matine-
sinden sz ederken, geng sairlerin yenilikler getirme yolunda nasil kiyasiya
miiacadele verdiklerini goriir. Bu duruma halkn ilgisini ise goyle dile geti-
rir: ... Halk, yeni alemin dogacag: tarafa yiiziinii d8nmiig, dikkatle ve hay-
retle bakiyor... "(c. I, s. 18)

Ahmet Hagim'e gbre sanatginin amaci "harikulade"yi yakalamaktir.
Ancak, “harikulade” denilen sey nedir? Once bunun belirgin bir taniminin
yapilmasi gerekmez mi? "Harikulade", sanatgiya gbre "hig bir zaman haki-
kat sahasinda mevcut olmamigtir. " Ancak, bu mevcut olmayan kavram,
yine de insan "dimaginin mahsulii" olan bir ¢cabay: birlikte getirmektedir.
Sanatgiya goire "0kiiz" ya da "agag", birer "normal"dir. Ancak "0kiiz agaca
cikar, harikulade viicut bulur, "

Ahmet Hagim'e gbre bu "ameliye" hayal peginde kosan her sanat¢inin
her dakika yaptifi bir ¢abadir. Stzgelimi yabanci bir iilkeye giden bir
sanatgiy: diigiinelim:"... Muvakkat bir gair olan seyyah, yabanci dlemler
icinde kendine dnz olan zar(rf cehalet sayesinde etrafin1 daima uydurucu
bir gbziin hayretiyle gorecektir.... Evliya Celebi'nin eski Tiirkiye'si. Comte
de Gombineau'nun Afgan'i.. Pierre Loti‘nin Istanbul'u. Paul Morand'nin
New York'u, ancak seyyah goziiniin yaratip gorebilecegi birer harikulade
hayallerdir... "(c. IV, s. 7)

AHMET HASIM'E GORE EDEBIiYAT VE EDEBIYATCI

: Ahmet Hagim, sanat konusunda en ¢ok edebiyattan sz eder. Ona
- gore "yazmak, beser igin nutk ve lisan gibi, tabii, cibilli bir vedia-i zebani-
yedir.. " Her insan, nasil konusarak diisiincelerini bagkalarina nakledebilme
tzgiirliigiine sahipse, bu stylediklerini "safha-i varaka nakletmek istidadim
haizdir". Ancak, sanatciya gore bu "istidadin tabiat-1 ibtidaisiyle birakil-
masi 'yazmak' sanatinin medldl-i aslisini temin edemez. " Yazmak, iyi
yazmak ve " meghldét ve mahsGséti hutiit-1 asliyesiyle hi¢ bir ciheti kay-
betmeyerek nakil ve beyan etmektir.. " Ancak, yapilan igin amacina ulag-
mas! i¢in oncelikle "gok okumak ve az yazmak" &nemli ve igin ilk kurali-
dir. Okumak, "bir sahne-i tecarib”, yazmaksa "bir ma'raz-1 tatbik"tir. (c. IV,
s. 70)
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Sanaltg1, yasadigi donemin edebiyatimn degerlendirirken, diinden bu-
giine katedilen mesafeyi inkar etmemesine karsilik, olan bitenden hognut
degildir. Son beg seneden bu yana, alinan yolun degerlendirilmesi konu-
sunda, &zellikle edebiyatla ilgilenen sanat ve fikir adamlarimin bu konu
iistiinde diiglinmesini ister. S6zgelimi, sanat tiriinlerine halk ilgi gosterip
gOstermemesi konusunun nedenleri {izerinde ve okuyucu sayisinin artmasi
konusunda ¢ok geyler yazilip s6ylenmig olmasina kargilik bir sonuca ulagi-
lamamigtir. Aslinda "felce ugrayan maalesef yalniz edebiyatimiz degildir.
Bu hiizal rengi, gizli bir hastalifin siriligi gibi, ruh ve hayatin biitiin bahge-
lerine sirayet etmekte ve biitiin yapraklarn yer yer soldurup knrutmaktadir...
"(cn, s. 11) Sanatgi, elestirilerine hedef olarak 6zellikle siiri alir: "... Bizde
manzum szle konuganlar icinde hig bir geng ve sihhatli insan yok mudur?
Bunlann hepsi de yash, hasta, verem, siracli, kambur, kor ve topal nudirlar
ki, sesleri yalmiz ah i enin perdesinden yiikseliyor. Masukalan onlan
kovuyor, niganlilant birakiyor ye su, gece, mehtap kendilerini miitemadiyen
Oliime ¢aginyor... "(c. 11, s. 15) Ahmet Hagin'in elestirdigi kusak, Server-i
Findn'unu en bedbin ruh hali ve en koti taklitleriyle siirdiiren kusaktir,
Ahmet Hagim, bdylesi bir edebiyat: siirdiirmenin sonuglar ile ilgili olarak
ettikge, ‘sair' kelimesi, miithig bir hastaligin ismi gibi, sihhatli insanlan
elbette hagyet ve istikrahla titretecektir... "(c. 11, s. 15) Tabiatiyla béyle bir
edebiyatin okuyucusu da az olacakur.

Ahmet Hagim, Gogu zaman geng gairleri dver. "Sair Ahlaki" yazisinda
toplumda, sairlerle ilgili koklesmis birtakim kotii imajlar1 degigtirdikleri
icin onlan takdir éder: Otedenberi halk, "sair" denince, "... elbisesi ter ve
raki kokan, camagirlarini nadiren degistiren ve hig bir ige yaramaz, istis-
mar kolay bir dalgin" insan hatirlanirdi. Ancak bunlar, kafiyeli ve lgiilii
li¢ bes musra diizdiigiinde, bu goriiniigteki adam, gorevini yapmig bir insan
kimligine biiriiniir ve bu hali ile onu, "hayatinin biitiin ¢irkeflerini affetti-
rebilecegi" inanci iginde "bazan bir serseri meyhanesinde sizmis, bazan da
kOprii altinda ag uzanmig bulurdunuz. " Fakat, son kugak sairler boyle de-
giller:"... Son neslin geng sairleri bu miitefessih enmuzeci fikrin ve hissin
mukaddes sahasindan tardettiler... "(c. III, s. 301)
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EDEBIYATTA ESKI-YENI

Ahmet Hagim, Halil Nihad'n yeniden diizenleyerek bastifn Nedim
divamn ile ilgili bir yazisinda, bu ¢abanin yerinde ve hayirh bir ig oldugunu
belirttikten sonra tzellikle geng kugaga Divan siirini tamtmak bakimindan
onemli oldugunu soyler. Bu arada, Nedim'in divanin1 yeniden okurken, Di-
van Edebiyati ile ilgili 6nemli noktalan1 bu vesile ile yeniden hatirlatir: "..
Nedin'in tab'edilen divanini gbzden gegirirken siir-i kadimin bana manidar
goriinen bir hususiyetine aklim takildi. Simdiki lisanimizda 'tabiat” ismini
verdigimiz dag, tas, kus, agag, ve biitiin bunlarin bir arada viicuda getirdigi
'manzaralar', su ve hava facialan Divan siirinde yer iggal etmedigi gibi eski
sairlerin mevsim ve zaman tahavviilatindan hasil olan tahassiirlere de agina
olduklari goriilmez. Filhakika Divan giirinin bahsettigi birtakim hayvanat
ve nebatat varsa da bunlar hem mahdutturlar, hem de canli ve cligan tabi-
atin tecelliyatindan ma'dud olamaz... "(c. III, s. 158)

Ahmet Hagim'e gore, bu eksikliginden dolay1 bu edebiyatin hayattan
kopuk oldugunu stylemek, bu yolla bir edebiyatin elestirisinde agiriya
kagmak ve hele bu edebiyati su ya da bu sekilde yok saymak elbette dogru
degildir. Ustelik, daha 6nce elestirilen bir takim konularin bile sonradan
yanhs oldugu meydana gikmaktadir: "... Siir-i kadimde, tabiat hissinin fik-
danimt bilmem kag sene evvel eskilik- yenilik miicadeleleri sirasinda, o gi-
irin sahteligine bir delil addetmislerdi. Halbuki guriibtan, tuliidan, safakdan
ve mehtapdan bol bol bahseden gimdiki siirin tabiat hissiyle bu kadar
megbu goriinmesine ragmen, Nedim'in en din bir misrar kadar samimi
olamayigina bakilirsa, tabiat hissinin 'tabiflik' husulii igin 14zim bir unsur
olmadigina hitkkmetmek icap eder. Kendi kanaatimizce siir-i kadimin bu
- husustaki sahteliginin degil, bilakis samimiliginin en kuvvetli burhamdur...
"(c. 11, 5. 159)

Ahmet Hagim'in buradaki yaklagimi bir tesadiif degildir. Tabiati
miibalagal: sekilde anlatma, Divan siirinde oldugu kadar, sanat¢imn bagh
oldugu sembolist anlayista da vardi. Bununla birlikte Divan edebiyati, ta-
rihi siiresini doldurmug bir edebiyati. Onun yeniden diriltilmeye ¢aligiimast
zamanin akigina kargi direnmek olurdu. Ancak yézar icin meselenin ayri
bir yonii vard: "... Son senelerde 4miyane bir rabete diigen Nedim'i istisna
ettikten sonra, denilebilir ki divan 4lemi, geng nesillerimiz i¢in pek tamil-
mug bir dlem degildir. O taraftan ugursuz karga sesleri halinde, Siileyman
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Nazif ve yaram gibi hortlaklarin ahlan, eninleri, feryatlari ve kahkahalar
duyuldukca geng nesiller o Alemi karanlik bir gebistana saklanmig uhrevi
bir masbaha sandilar. Halbuki o sesler mezarliktan degil, fakat bir giilista-
nin escarina ¢oken lasehérlarin bogazindan geliyordu.... "(c. 11, s. 155)

Ancak, hemen sunu da soyleyelim, sanat¢i1 Sifleyman Nazif konu-
sunda hep ayni diigiincede degildir. Onu, yukardaki alintimizda Divan
edebiyatimin kotii bir taklitgisi olarak goriirken, bagka bir yerde Servet-i
Fiinilin edebiyatyle ilgili bir yorumunda, sanatgi icin gbyle soyler:".... Eski
Muisir nahitleri gibi granit iizerinde yazan Siileyman Nazif, aksam sarihif-
nin hazana boyadig orman iginde sert dallarini semalard kadar uzatmsg,
orada Bdkf, Fuzili, Nedim ve Hdmid'in tegkil ettikleri burcun miinevver
nakislanna yesil yapraklannimn uglariyla dokunuyor... " (c. 11, s. 267)

Ahmet Hagim, Divan edebiyatinin oldugu gibi gelisi giizel elegtiril-
mesine de kargidir. Ozellikle de Milli edebiyati savunanlarin, bu edebiyata
karsi saldiriya gecmeleri, sanatciy: ¢ok etkiler. Fuat Képriili'niin, Divan
sairleri icin kullandi@ "kapikulu" deyimini, "soguk” ve olduk¢a “sevimsiz"
bir deyim olarak bulur:"... Mamafih, eski sairler kapikulu' olmug da ne ol-
mug. Su veya bu tarz telakkilerin diinya nizam iizerinde icrd-y1 hiikm et-
mesi sairin - sirf gair olmak itibariyle - mahrem dehas: iizerinde o kadar
miihim bir tesiri haiz mi?.. "(c. ITI, s. 272)

AHMET HASIM'E GORE EDEBIYAT-I CEDIDE

Ahmet Hagim, biitiiniiyle Edebiyat-1 Cedide'nin artik tarihe kangtifi-
mi her firsatta stylerse de bu konuda zaman zaman, duygusal davrandif
gdzden kagmaz. Daha 1910'larda yazdiga bir makalesinde, bu edebiyatin
tarihe karngmis olmasindan hig de iizgiin olmadigin, ciinkii yeni kugaklara
imkan ve yer vermek igin, diinkiilerin artik susmas: gerektigini belirtir.
Yazisimn devaminda soyle styler:"... Agk-t Memnf'nun intigan ile kirk elli
sene icinde hikayede sdydn-1 dikkat bir eser-i edebinin zuhdru imkénsiz
birakildigina zahib olanlar, Rubab-1 sikeste ile siir-i hakikiye erigildigini
zannedenlerden daha az aldanmiyorlardi. Bunlar bu kanaatlerini sdylerken
unutuyorlard: ki, suret-i mutlakada iyi veya fena bir eser-i sanat, dogru ve
yahut yanlig bir diistur-1 sanat yoktur... "

Ahmet Hagim'e gbre, bu diigiinceler devam ettigi siirece, bagka ede-
biyat akimlannin giizelli§inden istifade etmek miimkiin degildir. Ancak,
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zaman iginde bu edebiyaun deger hiikiimlerinin sanat anlayiginin geger-
sizligi agikga goriildii:"... Artik ruhumuzda yavas yavag esmege baglayan
firtinali riizgarlara demgir olacak bir dhenk istiyorduk ve bu Rubab-i
Sikeste'de yoktu. O kadar asabf, o kadar mariz idik ki, yeknasak bir dhenk
sinirlerimizi bizar ediyordu. Oyle bir vezin istiyorduk ki, seyydl olsun,
uzansin, geniglesin; sonra ndlan rigelerle daglsin... Ve bu nur ve zulmeti
birlikte siiriikleyecek siir Rubab-1 gikestede yoktu.... "(c. III, s. 88)

Ahmet Hagim, bu konu ile ilgili olarak kendisi ile yapilan bir anket
sirasinda, goriigiinii soyle siirdlirmiigtiir:"... Higbir giizel ve asil his ifade
etmege muktedir olmamig olan o edebiyat, tiirlii tiirlii hirslarla takallus et-
mis, a¢ agizlann givesiyle konugmustu. Adeta hige mukabil, aylik sylanm
Servet-i fiinuna satan o derin ekser edipleri muhayyel bir altiumn piriltula-
rina yiizlerini buluyarak, giineste tutalan aynalar gibi, mahzun ve fakir
hemgerilerinin gozlerini kamagtirmaga galigmiglar. Sahneleri daima 'palas’
salonlan, yali bahgeleri; daima gapkin gengler, kadinlan daima hafifmesrep
tazelerden ibaret olan o edebiyatin hizmetlerinden biri hiyanete meyyal ka-
dinlarla kocalanm aldatmak hiinerini 6gretmek olmustur.... Edebiyat-1 ce-
dide bahar bahgelerinden, gigekten cigege dolagan bir ani gibi Garp fikriya-
tnun fuzuli gubanm Tiirk zekasma tasidi... "(c. III, s. 270) Burada hedef
olarak Servet-i Fiinun roman anlayigin1 ve Halit Ziya'y: alan yazar, bir
baska yerde bu romanci igin, "hig bir zaman ciddi ve hakiki Garp edebiya-
tmn tesiri altinda kaldigim zannetmiyorum... "(c. IV, s. 111) diyebilmigtir.

Ahmet Hagim, Edebiyat-1 Cedideciler'in sanat anlayiglarini kisa hatla-
niyla ele aldiktan sonra, kendisiyle yapilan bir bagka ankete verdigi ce-
vapta, bu edebiyatin, belli bir sinifin edebiyati olup olmadifi konusundaki
_diigiincelerine yer vermigtir. Ahmet Hagim'e gore her edebiyat akimu gibi
. Edebiyat-1 Cedide de bir "ziimre" edebiyaudir. Yine bu "ziimre" ayrica,
yazara gore, "zayiflanin ve acizlerin evsafiyla ayn bir mevcudiyet teskil
eder.... Fikrin bahan" icinde ilk dlenlenler de acizler ve zayiflardir ki, bu-
giin bu edebiyattan eser kalmamig olmasinn delili de budur. Ancak, Ahmet
Hagim'e gore Edebiyat-1 Cedide'nin aydin sinifin edebiyati olmasini, belki
bu edebiyatin tek olumlu yani olarak gériir, Ona gore diinden bugiine uza-
nan insanhk tarihinde, diinyadaki bilimsel, teknolojik gelismelerde, insan-
ligin refah ve mutluluguna ait akla gelen biitiin gabalarn altinda bu sinifin
imzas: vardir. "... Halk, ancak onlarin telkini sayesinde etrafim saran ge-
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cenin miilhik karanliklarim duymus ve sabirsizlanmaga baglamugtir... "(c.
111, s. 267)

Ahmet Hagim, siirde, Tevfik Fikrer'in Bati'da kendisine model olarak
aldig1 Francois Coppée'yi siradan bir gair olarak tanimlar, Onu, siiri nesre
yaklastiracak kadar giirden anlamayan birisi olarak gériir ve batida kendi-
~ sine "arabacilar gairi" iinvam verilen bu kisiyi, Fikret'in kendisine 8rnek
segmesine gasar goriiniir. Ozelikle siirde, Coppée'nin misra kirilmasi teki-
ginin kullanilmas: nedeniyle bu edebiyata "Edebiyat-1 cedide” yerine "en-
janbement edebiyat" demenin daha dogru olacagm belirtir. Bir Coppée
hayrani olan Fikret, yalmz bu teknigi kullanmakla kalmamusg, dilde "Veys?
ve Nergisi'yi bile golgede birakacak kadar ileri gitmigtir.

Ahmet Hagim'e gbre Tevfik Fikret'in en biiyiik hatasi, "siirin ruh ve
cevherini anlamaktaki isabetsizligidir. " Ciinkii Tevfik Fikret, "... siirin ne-
sirden biisbiitiin ayn yazilmak, ayn okunmak ve ayn duyulmak iizere vii-
cut bulmug bir hususi lisan oldugunu diisiinmeyerek en az nazma benzeyen
ve nesre en ¢ok yaklagan bir siirin en miikemmel siir olacagmi zannetmek
safvetinde bulunmugtur... " Bu yiizden "Rubab-r sikeste buz gibi soguk ve
renksiz bir maddeden insa edilmigtir. " Iginde belki "yedi, sekiz hazan
manzumesi" gergek siirdir. Digerleri, "seklen kusurlu, basit bir akliselim-
den hayat alan hayalsiz, ihtirassiz" giirlerdir. (c. 1, s. 34)

Ahmet Hagim'e gbre sonralar: bile bu tarzi siirdiiren bagka gairler
vardir: Hiiseyin Siret sadece "sagaf, zucret, nefrin, biirka, tavk " gibi keli-
melerin yam sira "ank&-y1 beyan, kahkaha-i giih ziilcelal-i agk, leyld-y: fi-
rak"” tiiriinden yeni ve tuhaf terimler uydurmakla kalmamus, siirlerinin al-
tna "Cenevre 5 Kanun-1 sani 1917, Nices 12 Mayis 1911" tarzinda tarihler
ve sehir isimleri koymak gibi ¢ok tuhaf bir sey yapmugtir. (c. 11, s. 267)Yine
Tahsin Nahit, 1910'larda yaymladigs Ruh-1 Bikaydnda, gozle goriiliir bir
Edebiyat-1 Cedide etkisi vardir. Bu tavn giddetle elestiren Ahmet Hagim,
Tansin Nahit'in siirleri i¢in "... muallim-i muhterem S#leyman Fehmi
Beyefendi'nin edebiyat kitabinda bile cdy-1 kabul bulamayacagini" syler.
(c. 1, s. 88) '

Ahmet Hagim'in Edebiyat-1 Cedide sairleri arasinda begendigi sair,
Cenap §ahabettin olmustur. Cenap Sahabettin'i "gocuklugundan beri be-
gendigini" s8yleyen yazar, bu sevginin, onun tavrinda mevcut olan hava-
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dan kaynaklandigini soyler. Ahmet Hagim'e gore, "Cenap Sehabettin, nesci
halis Tiirkce olan bir lisan iginde, tennaniyeti garip, kthne kelimelere kas-
den mevki verirdi. Cin ve Japonya'dan getirilmig eski mermerler, billur
ipekler ve seccadelerdeki siislii yeni bir salon ne kadar eski ise, Cenab'in
siiri de o kadar eskidir... "(c. 11, s. 40)

AHMET HASIM VE MILLI EDEBIYAT

Ahmet Hagim, kendisiyle yapilan bir ankette Milli Edebiyat'la ilgili
bir soruya verdigi cevapta, edebiyatta "halk¢ilik" meselesinin hemen
hemen her iilkede giindeme geldigini, ancak konunun tartigmacilar
arasinda belirgin bir sonuca ulagilamadigimi soyler. Bu noktada halka
yonelik bir sanat konusunda stylediklerini edebiyat konusunda da
tekrarlayarak bunun, gerceklesmesi imkansiz bir hayal oldugu fikrini
savunur, Ahmet Hagim, bu konudaki diigiincesini agiklarken, konugmasini
soyle siirdiiriir:"... Bugiin her memlekette giiya halkin sanat terbiyesini
inkigaf ettirmek iizere yapilan her gey sarlatanlik, gosterig ve hilekarliktan
bagka birgey degildir. Mevcut biitiin saheserleri kiile dondiirmek suretiyle
giiya halka mahsus bir 'sanat' ve yahut halkin elemle kapanmg gdzlerini
asirlarla terdkiim eden sanat hazinelerinin muhayyerii'l- ukul sagaasina
kars1 acirmak isteyenler igin yapilacak yegane ig, 1stirabin sert bir kaya
haline getirdigi ruha ra'se vermek, halkin sanat ihtiyacini duyurmaktir....
Bunun igin de halkin sefalet yiikiinii hafifletmeli, viicuduna sihhat,
elbisesine temizlik, odasina ziya, egyasina intizam, sofrasina nege
vermelidir... "(c. IIL, s. 272)

Ahmet Hagim, edebiyatin, halkin ruhunu aydinlatmak ve acilarim
.dindirmek gibi gorevleri oldugunu soylerken bunun nasil olacag: konu-
* sunda bir yol ve y6ntem de 6nermez. Zaten bu, 6teden beri savundugu sa-
nat anlayigina terstir, Ote yandan Milli Edebiyat' savunanlarin diigiincele-
rini ve diinya goriislerini elegtirirken, onlarin, iilkenin i¢inde bulundugu
ekonomik ve sosyal gorii ve diigiinceleri ile ilgili neri ve yontemlerine de
yaklasmaz. Bu bakimdan elestirilere daha ¢ok edebiyat anlayislan iizerine
olmugtur, denilebilir:"... Yagini bagin1 almig sairler, 'sone'den 'gazel'e avdet
etti; korpe ndzimlar eski dgiklar tarzinda kogmalar ve maniler diigiiriiyor;
mizahgilar ise taze bir nege yerine Nefi dilinin tksiiriik ve hinltilanyla et-
* rafa, bir mezar havasinin teeffiiniinii dagitip durmaktalar. Bugiinkii irfani-
mizin baglica rehberlerinden biri olan Képriiliizdde Fuat Bey dostumuz,
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arkasinda tagidigr ulema kafilesiyle 'mazi'nin o kadar uzaklarina gitmig
bulunuyorlar ki, artik zithayat olanlar i¢in gekli gozle secilemiyor, sesi ku-
lakla duyulamiyor... Hasili, kiitiiphanelerde, el yazmalarindan taglardan ve
topraklardan yiikselen toz bulutlan o kadar kesif ki, arkalarinda kalan Tiirk
semalarinin tatl maviligi griilmiiyor."(c. I, 5. 40)  °

Ahmet Hagim, zaman zaman, kendisinin de Tiirk halk siirine hayran
‘oldugunu dile getirir. Ayas'tan Ankara' ya donerken arabacim s¢yledigi
tiirkiiyti, "Servet-i Fiinun Edebiyati'na tercihte tereddiit etmem" demisgtir.
(c. IV, s. 109) Ancak, "millf siir" adi verilen yeni siir akimiiin neyi
amagladigini anlayamadigini belirtir. Bu konu ile ilgili konugmasimnin de-
vaminda, Ziya Gdkalp'in yaptiklanna kisaca temas eder:"... Ziya Gékap'in
miitevaziane himmeti unutulmayacak. Fakat milli siire gelince bunun
icadina liizum var mi1? Her lisanda oldugu gibi Tiirk¢e'de de ezelden beri
mevecut bir milli giir var. Onu sairler degil, isimsiz halk yapmusgtir... " diyen-
Ahmet Hagim, bu yapilanlari’bir taklit olarak degerlendirir, tutum olarak
yanhig bir yol oldugunu soyler. (c. IV, s. 109) .

Ahmet Hagim, Tiirk giirindeki "hece" ve "aruz" 6l¢iisii ayriligina da
temas eder, "bagka milletlerde bilmem bdyle sehirli vezni ve koyli vezni
diye bir ayirim var mi?" diye de sorar. Yazinin devaminda, bu konuda
Mehmet Emin'in yapmak istediklerine elestiri getirir:"... Zannederim ki
hece veznini havas vezni yapmag ilk diigiinen Mehmet Emin'dir. Bu hassas
sair, Anadolu'yu dolasmus, o topragn siiriyle sarhog olmus ve bu mestf onu
bir nevi &licendbdne demokrasi muradina gotiirmiistiir.... Mehmet Emin'in
bilyiik siiri bir 1ztiraba deva olmak iizere yazilmigtir. O siirin manasina
hiirmet ederim. Fakat nesci itibariyle o siiri millf olmasa gerek. Hece vez-
niyle anladigim millf siiri yalmz iki kisi yazmustir. Filozof Riza Tevfik ve
[hsan Raif Hammefendi... "(c. IV, s. 109)

EDEBIYATTA BATILILASMA VE CAGDASLASMA

Ahmet Hagim, Tiirk Edebiyat’'mn Bati'ya yonelmesi konusuna pek
¢ok sanat¢i gibi olumlu bakar, Ahmet Hagim'i bir edebiyat yorumcusu ola-
rak da tanimak bakimindan, burada bunlardan s6z etmek dogru olur.

Ahmet Hagim, bir yazisinda 1839 yilinda baglayan batililagman hare-
ketini yerinde ve zamaninda yapilan bir is olarak goriir. Ona gore artik “sa-
nat ve edebiyat manzaralarim saran kesif tasavvuf sisleri", dervig hirkasina
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biirinmiig "Asyaf insanlar, onlann tasidig incik boncuk tiiriinden gz ka-
mastiric: geyler edebiyattarn temizlenmigtir. Artik, "Temiz Istanbul semas:
altinda swrayla Chateaubriand gibi gifasiz bir hasrete miibtela olanlanin ahi,
Lamartine gibi aglayanlarin higkinklari, Hugo gibi bagiranlarin ra'd-asa
sada akisleri igitilir. Bir miiddet sonra Bourget, Flaubert, Goncourt, Ma-
upassant ve Coppée tarzlan, edipler ve gairler arasinda revag bulur; bunlar
da ¢abuk ortadan silinir ve Maeterllinck, Réigner ve Verlaine taklit sahne-
lerini iggal eder... " (c. III, 5. 164)

Ahmet Hagim'e gore, ashinda edebiyatta tutulan yol bakimindan diin
yapilandan farkl bir ey yapilmig degildi. Diin "sark" taklit ediliyordu, bu-
giin batimn tinlii eserleri 6rmek alimyor. Ancak, arada ufak bir fark vardir,
"Osmanl Tiirkii igin bir Norvegli /bsen ve dolagik ruhlu Barres”, Arap ve
Acem sanatgilanina oranla birer "acibedir”ler. Her zaman da dyle olacaklar,
doguyu kendilerine yakin bulacaklardir. Fakat bunun byle olmasi, asil
gercegi degistiremez:".. Binaenayleyh, taklit eden edebiyatin kabul ettigi
model, ne kadar uzak ve ne kadar yabanci olursa, meyvesi o nisbetle feyzli
ve bilakis ne kadar yakinsa meyve o derece kisir olur. Tipk: nebdtét ve
hayvéanit dleminde oldugu gibi... "(c. u, s. 148)

Ahmet Hagim, son dénem sanatgilanimin artik bu taklit dénemini
goktan gerilerde birakarak, orijinal eserler ortaya koyduklarimi styler.
Bunu kanitlamak i¢in 1920'i yillarda bat dillerine gevrilen pek gok Tiirk
eserinden stz eder: Bunlar arasinda garkiyatg1 Dr. Duda, Yakup Kadri'nin
Bir Serencam' 1m iki y1llik bir galigmadan sonra Almanca'ya ¢evirmig ve
Alman basim bu gevriye biiyiik ilgi gostermiegtir. Yine, o yillarda yayinla-
nan yaymlanin Yakup Kadri'nin Nur Baba's1 Paris'te fransizca olarak ba-

- silmak iizere sirasin1 beklemektedir. Ote yandan, Falih Riffa'nin Brezilya
" Seyahatndmesi fransizca olarak negredilmigtir. Yusuf Ziya'min Binnazh Al-
manca olarak, Regat Nuri'nin ise Damga romani1 Macarca olarak dnce bir
gazetede tefrika edilmis, sonra da Budapegte'de basiimigtir. Yine Aka Giin-
diiz'iin Bu Topragin Kizlari 6ykiisii Rusca, Suat Dervig'in Ne Bir Ses, Ne
Bir Nefes'i ise Paris'te Fransizca olarak yaymlanmgtir. 40

"Ahmet Hagim, Suat Dervig'in, Ne Bir Ses, Ne Bir Nefes'i iizerinde
bzellikle durur ve Tiirk Edebiyati' nda eksik olan "korku edebiyati" eksik-
ligini tamamladifim sdyleyerek sanatgiyr Amerikali Edgar Poe, Emerson,
Fransiz Villiers de L'Isle-Adam, Baudlaire, Belgikalh Maternickle kiyas
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eder. (c. III, s. 171) Sanat¢inin, 6vgiiyle soz ettigi donemin geng yazarla-

rindan biri de Nizamertin Nazif'tir. Bir yil i¢inde ii¢ romani (Kara Davut,

Deli Deryal: ve Kéroglu) birden yayinlanan Nizamettin Nazif, bu dénemde

sadece ¢ok okunan bir romanci olmamus, pek cok dile gerilen Kara Davut

roman beklenmedik ilgi gérmiis ve Holywood'un da flgisini cekmis, on

bin dolar karsihginda Douglas Fairbenks tarafindan film yapilmak iizere
- satin alinmistir.. " (c. u, 8. 134)

Ahmet Hagim, begenmedigi baz: sanatgilan elestirir: Mehmet Emin'in
diiz yazilar i¢in, "bu nesrin yalmzca ugaklari gagirmak ve onlari emirler
vermek i¢in kullanmilmas1" gerektigini belirtir. (c. 11, s. 211) Macera roman-
lar1 yazan Vdld Nureddin'in "muhayyelesini" kisir olarak degerendirir ve
Baltact ile Katerine romanini begenmez. Batida, macera romanlarina 6nem
verildigini soyledikten sonra ozellikle, Jules Verne ve Wells'in Gykii ve
romanlarinin, kurgubilim de olsa bir bilimsellige dayandigini belirtir. Ya-
zar, Vdld Nureddin'in romamni, bu yoniiyle kisir bulur. (c. III, s. 182)
Donemin geng sairlerinden Nazim Hikmet'in siirde getirdigi yeniligi tak-
dirle kargilar ve kendisinin daha énce "O Belde" ve "Yollar" siirlerinde
yaptig1 yenilige benzetir. Pek ¢ok gengin, kendisinin' bu yeniligini stirdiir-
mek istediklerini ve bunda basanli olamadiklarini, ancak Nazim Hikmet'in
bunu bagardifim sOyler. Onun "835 Satir" basta olmak iizere pek ¢ok
giilerini begenen yazar, "Makinelegsmek" giirini begenmez ve " makine
olmag temenni edecek yerde makine miihendisi olmagi istememek niye?"
der. Yine sanatginin giirdeki cok seslilik denemesini de begendigini soyle-
yen yazar, "fakat bu zengin orkestra yalniz marg nev'inden birtakim heye-
canh havalar ¢aliyor... Ne yazik ki bu bakir aletler iginde keman telinin tit-
rek ve mahrem sesi duyulmuyor... "(c. 1, s. 231) der.

Ahmet Hagim, donemin geng sairlerinden olusan Yedi Meg’ale toplu-
lugu ile ilgili olarak {i¢ ayn yazi yazmugtir. Bunlann ilkinde bu toplulugun’
kurulusundan stz eder ve bu gabanin giizel, 6zverili bir ¢aba oldugunu be-
lirtir. Onsozlerinde, biiyiik iddialarla ortaya ciktiklarini s6yleyen Ahmet
Hagim, ilk 6rneklerinde, yeni bir sey ortaya koymadiklarini belirtir. (c. 11, s.
78) Bir bagka yazisindada ise yine bu genglerin, giir anlayiglarinda duygu-
dan ¢ok bigime ve dig diinyaya énem verdiklerini styler. Aslinda giirin bir
resim sanati olmadigim belirterek, Yedi Meg'ale'cilerin bu y6nlerini eles-
tirir. (c. IT1, s. 296) /kdam'da yazdig1 son yazisinda ise, beg aydan bu yana
devam eden derginin kapandi§ iiziilerek haber verir. (c. 1, 5. 168)
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AHMET HASIM'E GORE SEMBOLIZM

Ahmet Hagim bir yazisinda, edebiyattaki kimi akimlarin daha dogar-
ken olii olduklarin1 soyler. Bunlar yiizeysel akimlardir ve ilk anda goz
kamagtirirlar. Ancak zaman gegince bu 1giklarindan eser kalmaz. Sanatgiya
gbre "empesyonizim”, "ekspresyonizm", "kiibizim" gibi "maskaraliklara
bel baglayanlar, goktan hayal kinkligmna ugramislardir: Biitiin bu
yenilikler, ihtiyarladi. Sembolizmin bile ¢ehresi burusuklarla doldu. "(c.
II1, s. 115) Bu son derece normaldir. Ciinkii her sey gibi edebiyat da biiyiik
bir degisim - i¢indedir. Ancak sanatc¢i, biitiin bunlara ragmen,
sembolizm'den kolay kolay vaz gegmez:"... Yirmi sekiz sene evvel dogan
sembolizmin hatira-i mevcudiyeti bugiin hemen bir efsanedir. Bu kisa be-
kay1 meslegin esassizligina atfedenler gok oldu. Fakat bu telakki dogru
mudur? Hi¢ zannetmem. Hikayede Maeterlinck, Paul Adams, Maurice
Barrés, De Réigner, siirde Moréas, René Ghil, Stuart Merril, Samain, Ba-
taille, Verhaeren ve Reigner'leri yetistiren bir nesle akim denilemez.. "(c.
1,8.79)

Ahmet Hagim'in siirdeki degisimi ve yeniligi kabul etmesine ragmen
sembolizmin tamamiyle ortadan kalkacagina inanmamaktadir. Ona gore,
gore sembolizm, gercek siiri kegfetmistir. Bu bakimdan zaman zaman bu
siir anlayigina yapilan hiicumlara her zaman karsi durmugtur. Bu elestiri-
lerden biri de Ali Canip tarafindan yapilmigtir.

Ali Canip, Hayat Mecmuasi'nda sembolizmin elestirisini yapan bir
yazi yayinlamigtir. Kaynak olarak da - Ahmet Hagim'in deyimiyle- " ruhi-
yatci Ribot ile ilim sarlatani Max Nordeau"yu almigtir. Ahmet Hagim, Max
Nordeau'dan soz ederken gok agir dil kullanmasinin nedenini §6yle agik-
. lar:"... Alim Max Nordeau'nun labratuvarinda miihim bir kesif olup olma-,
difum bilmiyoruz. Fakat bu adamin biitiin ilmf Fransizlarin edebiyat ve
sanat mahsuldtini bastan baga tereddi eseri oldugunu gétermek icin zahmet
edip yazdif iki ciltlik safsatadan ibaret ise ciddi bir bahiste ismini dne
stirmekten sakinmalt... "(c. 11, s. 292)

Ali Canip, Ahmet Hagim'e gore, basvurdugu kaynaklarin yanlighgin-
dan dolay1, sembolizmi de yanhg degerlendirmis sembolist sanatgilar igin,
" derme gatma siirleri ve giiliing cesaretleriyle diinyay islah ve cins-i
besere yeni saadetler bahsetmek iddiasiyla ortaya gikmiglar... " demistir.
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Ahmet Hagim, Ali Canip'i bu konuda bilgilendirmeyi amaglayarak, kaynak
olarak Stéphane Mallermé'nin siir diisincesinden faydalanir:

Ahmet Hagim'e gbre Mallemé, Alman filozofu Hegel'in "miikem-
meliyet" ve Fichte'nin estetik fikrinden yola ¢ikmustir:,"... Stephané Mal-
larmé bu itibarla siir ile dinin ayni cinsten olduklanna kani idi. Biitiin din-
lerde ibadet merasimi, kokular, renkler ve ahenkler ebedf bir fikrin muvak-
kat timsallerinden ibaret degil midir?... Mallarmé bu esasi vaz'ettikten
sonra, siirin ve sairin mahiyet ve hususiyetlerini goyle tayin ediyor: Siir,
dhenk ve timsal ile edebf bir fikri ifade eden bir nagmedir. Bindeneleyh siir
yalmz derlinf bir teheyyiiciin mansulii olan manzumelere denilebilir.... Za-
manin vakayiini kaydetmekle muvazzaf olan muharrire hig¢ bir karabeti
olmayan sair, zaman ve mekanmn haricindedir. Sairler, insanlar arasinda
adeta ruhanf bir kiigiik ziimre tegkil ederler. Bu ladinf mutasavvuflann va-
zifesi konugma lisanindan alinarak kudsf bir istihaleye ugratilmig hususf ve
mumtaz bir lehgeyle beserin hiilya ve elemini muvakkat anisirdan tecrit
ettikten sonra, edebf bir dhenk halinde semalara yiikseltmektir... "(c. 11, s.
292)

Ahmet Hagim'e gbre bunlar yeni ve bilinmeyen seyler degildir; biitiin
eski Roma, Misir, Fenike, Yunan sanatlar ve biitiin dogu siiri bu diisiince-
leri esas almiglardir. Sanatg, 6zellikle, Emile Verhaeren'in siirinde biitiin
bu unsurlari buldugundan, sembolist siirin en tipik ve bagarili bir 6rnegi
olarak belirtir. (c. 11, s. 73)

EDEBIYATLA ILGILI BASKA KONULAR

Ahmet Hagim'in iizerinde 6nemle durdugu konulardan biri de cevri
konusudur. Nasuhi Esat Bey'in Anatole France'tan yapui1 ceviri nedeniyle
bu konuya temas eder:

Yazara gore, simdiye kadar bizde "terciime, geng edebiyatgilarin ve
bilhassa miitekaid gazete muharrirlerinin eglencesi, mesgalesi-idi. " Cevir-
menin baslica malzemesi ise basit bir lisan anlayigsi ile siradan bir sozlik-
ten ibaretti. Oysa bu gaba, ¢ok ciddi olan bir isi son derecede hafife almak-
tir. Oysa, "terciimeyi kolay is zannetmek, ancak bir eser-i sanatin iislip
nam altinda tasidif: servetin cins ve mahiyetinden bihaber olmakla tavak-
kuf eder... " Yine, yazara gore siradan kitaplarmn gevrisinin de bir 6nemi
yoktur, "saheser"olmadikga verilen zahmet bosunadir. (c. I, s. 184)
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Ahmet Hagim, yazisimn devaminda gevrinin kolay bir is olmadigini
belirtir. Daha 6nce yapilan gevirilere deginerek bunlarin kusurlu oldugunu
soyler; kimileri Recaizade Ekrem Bey'in yaptigi gibi orijinal dildeki zevk-
leri ve glizelligi degistirerek ceviri yapmakta, kimileri ise Ahmet Cevdet
Bey'in yaptif1 gibi eserin biitiin giizelligini tamamen bozarak ¢evri yap-
maktadir. Oysa Nasuhi Esat Bey, biitiin bu kusurlardan tamamen anindi-
nlmag bir ¢evri yapmakla kalmamis, Anatole France gibi "Latin medeni-
yetinin fikirde en son merhalesini tegkil eden” ve dogu iisliibunun gézalict
renk ve zevk karmagasina aliganlar igin "fazla ¢iplak ve soguk" bulunabile-
cek bir yazari gevirme basarisim gostermistir. Usliiptaki bu bagari nasil
saglanmigtir? Yazar onu da soyle anlatiyor:"... Asilda oldugu gibi tercii-
mede de gah Incilf bir eda gih Iskenderye Yunaniligi siiriyeti, gah ¢6l ve
gah mamure sesleri duyulur. Hisili Thais terciimesi kuvvetli bir lisanisina-
stmn ve titiz bir sanatkarin miisterek eseridir... "(c. II1, s. 186)

Ahmet Hagim, egitimci Dr. Halil Fikret'in, Alman gairi Goethe'nin
hayat1 ve sanati iizerine gevirdigi kitabindan da ilgiyle stz eder ve bunun
Tiirk fikir hayatinda 6nemli bir boglugu doldurdugunu séyler. Bununla
birlikte, eserin, sanat¢iy: taniyanlar i¢in 6nemli oldugunu ve bu sayede
bilmediklerini 6grenebildiklerini belirtir. Goethe'nin kitabin1 okumayan ve
sanat¢iy1 tanimayanlar i¢in eserin pek bir sey ifade etmedigini sdyler. Bu
bakimdan Ahmet Hagim, arastirmacinin, bu ¢alisma yerine Faust' un ya da
Werther'in iyi bir cevrisini yapmas: daha faydal olurdu, diigiincesindedir.
(c.11,s. 176)

Ahmet Hagim, mizah ve karikatiir sanat iizerine de birkag yaz1 yaz-
mugtir. Bunlardan biri {inlii Fransiz karikatiiristi Forain'in Fransiz akade-
- misine kabul edilisi ile ilgili olandir. 11k kez bir mizahc1 ve karikatiiristin
" bir akademiye kabul edilmesinin Snemine isaret eden yazar, boylece diin-
yanin mizah sanatinin ciddiyetine inandigini belirtir. (c. 11, s. 168) Ahmet
Hagim'e gbre mizah, "giildiirmedi mi giiliingtiir, eglendirmedi mi can siki-
cidir, " Bu bakimdan Tiirk mizahinin o dénemdeki temsilcisi olan Yusuf
Ziya'ya bu yonde bir uyarida bulunarak bu ¢ok énemli ve gok "ince olan
keci yolunda yiiriimesini iyi bilmesi" gerektigini soyler. (c. 11, s. 173) Ah-
met Hagim, 6zellikle son senelerde en ciddi gazetelerde bile mizah siitun-
larinin arttifina isaret ederek Bunun temelinde mizahin toplumu uyarmak
gibi 6nemli bir gérevi tistlendigine dikkat geker:"... Mizah, menf? bir tenkit
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oldugu igin hayatin diigmamidir. Her goziine iligen seyde istihzaya mevzu
bulan adamin hayatta dayanilacak ciddi bir istinat noktasi olamaz.
Y agamaktan en ¢ok zevk almaga muhtag oldugumuz bu sirada, mizahginin
kotiiliigi sanki rkin insiyaki bir miidafaasi eseridir. Mamafih boyle
giderse mizahg1 nihayet mizahi ¢ldiirmege muaffak elursa, bizim igin
giilmek hassasimi kaybetmek tehlikesi var.,.. "(c. 11, s. 84)

AHMET HASIM'IN DIL VE IMLA ILE ILGILI
DUSUNCELERI

Ahmet Hagim bir yazisinda Le Temps gazetesinde yapilan bir incele-
meden yola gikarak aydin ve halk arasindaki dil farkliligina bir yorum ge-
tirmege caligmigtir. S6zkonusu incelemeye gore, aydin bir insanin giinlik
dilde kullandig1 kelime sayis1 4000 civarindadir. Ahmet Hagim'e gore bu,
sunu gostermektedir: Artik, halk dilini kiiltiir dilinden ayiran gey, eskilerde
oldugu gibi sinuf farklihgr degil, egitim farkhihgidir. Ciinkil, igci kesimi
giinde en fazla 1000 kelimelik bir dil kullanirken kéylii 500 civarinda bir
kelime kullanmaktadir. Ciinkii, onlann giinliik dilinde "igaret", halen pek
cok kelimenin yerine kullanilmaktadir. Ahmer Hagim, bu farkliligin bir alin
yazist olmadigim ve egitimle kaldinlabilecegini styler:"... Bu miisahede-
lerden anlagildig vechiyle halk tabakalarnim fikir tabakalanndan ayn tutan
miinhasiran anlagma vasitasi fikdandir. Bu anlagma halk lehgelerini
zenginlegtirmekle olabilir, béyle bir maksat i¢in 'fikir' lehgesini daraltmaga
-imkan yoktur. Zira bu takdirde 'fikir’ 6liir... "(c. IV, s. 103) Boylece Ahmet
Hagim, "fikir lehgesi" dedigi kiiltiir dilinde bir kisitlamaya gitmekten yana
degil, aksine halk dilinin zenginlestirilmesinden yanadir.

Ahmet Hagim, edebiyat diline yerlesmis pek ¢ok kelimenin de kul-
larulmasina kargidir. Bir mektubunda o giinkii mevcut edebiyat dilinden
sbz ederken, Ozellikle dildeki Arapga ve Farsca kelimelerin yogun gekilde
kullanilmasini istemedigini goriiyoruz :"... Bir asirdan beri verilen perigan
emeklere ragmen yaz dilimiz hala miinevverlerin verdigi fikir seviyesi hi-
zasinda degildir. Arap ve Acem kelimelerinden aldigimiz zenginlik aldati-
cidir. Ayni mefhum igin beyhude yere {i¢ dort miiradifle yiikselen bu li-
sanda zamamimiza mahsus bir gok esas fikirlerin heniiz kelimesi yoktur.
Orta kiymette bir Fransizca sayfasini bile terciimeye yetmeyen bu yabanci
kelime kalabaligs, lisanin biinyesinde sadece bir yigin tufeylidir. Bu itibarla
yazi Tiirkgesi hagerelerin igin i¢in kemirdigi muztarip bir cana benzer....
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Asirlar gectigi halde Tiirk, Arapca ve Acemce'den aldigi kelimeleri rahat
ve dogru olarak telaffuz etmege beceremiyor. Tiirk dehasina yabanciligi
bununla da anlagilan bu iki lisanin bundan boyle de Tiirkge igin bir servet
menbai teskil edebilecegine nasil inanabiliriz ki!... "(c. 111, s. 48)

Ahmet Hagim, burada 6teden beri Tiirkge'nin savunmasint yapanlarin
soylediklerinden farklilif1 bir gey s6ylememektedir: Tiirkge. Arapga ve
Farsca kelimelerin ezici baskisi alunda gelisme gosterememistir ve ol-
dukga kapal kalmigtir, bundan boyle de bu dillerin Tiirkge'ye hig bir fayda
getirmeyecegi muhakkaktir. Ahmet Hagim, 6zellikle en biiyiik zorlugun
terminoloji eksikliginde bas gdsterdigini belirterek, gerek mesleki dillerde
ve gerekse terciimelerde bu konuda ¢ok zorlanildigini belirtir:"... Tiirkgede
hig bir meslegin hususi bir lehgesi yoktur. Ne doktor, ne fen adami, ne
feylesof, ne tiiccar, ne muhasip yaz ile maksadini muhatabina anlatami-
yor... Mesleki Tiirkge yazan da herkes igin bir muammadir... " Yazara
gore, "alelade Tiirkge'yi bile yazamayanlar elli yasin1 gegmis olanlardir. "
Bunlar, en basit bir fikri bile giinliik hayatlarinda dogru diiriist anlatmaktan
uzak olan "viizera, viikela, suerd-y1 devlet dzdlari, hikkkam, miidriir-i
umumiler ve miidiirler" dir. Ancak, bunlarin altindaki kesim, dolaysiyla
geng kesim umut veren kesimdir:"... Geng nesillerde kamig kalemi demir
kalem, hiisn-i hatt1 kargacik burgacik yaz istifhlaf ettikge, Tiirkge ciibbe
ve salvardan, kavuk ve ¢ediginden kurtulmus bir adam gibi daha hafif ve
daha sarih bir gekil aliyor ve "maksat" da sislerden kurtulan bir manzara
seklinden tedricen daha fazla kabil-i rii'yet oluyor... "(c. III, s. 275)

Ahmet Hagim, dilin zenginlegtirilmesi gorevinin lokomotifi olarak
ozellikle sanatgilarr goriir:"... Lisanini, yeni dhenkdar kelimelerle zengin-
lestirecek olan kimsenin biiyiik bir sanatkar olacagindan siiphe etmemeli-
yiz... " derken, bunun nedeni olarak, sanat¢imin yaraticthgm gosterir. (c.
1V, s. 102)

Ahmet Hagim, baz1 yazilarinda imla konusuna da temas eder. O
glinlerde gesitli yazarlarin kendilerine gére bir yazim kurah tutturmalarini
siddetle elestirirken bu konunun keyfilige birakilmamas: ve bir sisteme
baglanmas: gerektigini 6nemle belirtir. Ahmet Hagim bu konuyu daha iyi
agiklamak igin bagz1 6rnekler verir. Bunlardan birisi Ali Zeki Bey'in "Alev"
romaninin imldsi ile ilgili olarak yazdigi yazidir: Ali Zeki Bey, pek gok ke-
limenin imldsinda oldugu gibi "alev" kelimesini de "ayn", " 1am", " vav"
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" AL}

seklinde yazacag: yerde "elif”, "lam", "ye" ve "vav" seklinde yazmastir.
Ahmet Hagim'e gbre bunun, kelimelerin aligilmig bigim giizelligi ile yakin-
dan bir ilgisi vardir. Bigim giizelligi siradan bir sey olmayip, kelimenin
anlam biitiinliigiinti tamamlar: "Kelimede bir harfi degistirmek, bazan ke-
limenin sakladig biitiin manzara alemini ve biitiin renk tesirini bozmaktir,
'Alev'deki ayn harfi, bu kelimedeki kirmiziligin menbagidir. Onun igin Ali

. Zeki Bey'in ayinsiz 'alev'i bize s6nmiig bir ateg hissini veriyor... "(c. IV, s.
140)



